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@ VIATA LUI GALILEO GALILElI de Bertolt Brecht
@ OEDIP-REGE de Sofocle
@ CER INTUNECAT de Darvas Jézsef

m revazut cu bucurie piesa lui Brecht si aceasti nouid intilnire
a pus in lumini cit se poate de convingator marea actualitate a
celebrului text. Ca si montarea initiald de la Berliner Ensemble,
interpretarea aprofundati a Nationalului maghiar ne-a infatisat
actiunea inspirati din istorie ca un colocviu viu si fierbinte
angajat direct cu omul de azi.

Sentimentul de mereu nou, de actualitate inepuizabild, pe care il traiesti
la lectura piesei si mai ales la vizionarea ei in spectacol, se explicdi multiplu.
Brecht nu se lasd constrins de nici o limitare in timp si spatiu; el amplifica
mereu granitele problematicii puse in discufie, ajungind si incarce faptele cu o
infinitate de semnificatii. (Nimic mai strdin de naturalism decit scrierile sale —
pentru ci existd, fird indoiald, si un naturalism istoric, care se mulfumeste cu
reproducerea riguroasi a faptelor si personajelor de demult, dar este incapabil
si descopere un sens mai larg prin si dincolo de ele.) In spatele fiecirui eveni-
ment relatat, marele dramaturg descoperi noi si noi orizonturi: pe maésura ce
faptele se acumuleazi, se amplifici ametitor — s-ar putea spune, in progresie
geometricdi — cimpul de gindire cuprins in ele, ideile, reflectate neintrerupt, ca
intr-un joc de oglinzi mestesugit asezate, creeazd o viziune coplesitoare asupra
universului. Nu numai acuzarea bisericii si a inchizitiei, ca intrupari ale obscu-
rantismului asupritor, nici doar cercetarea raportului, atit de complex si atit de
acut contemporan, dintre stiintd si politica, ci analiza completd a rationalismului
modern si descrierea tuturor luptelor pe care el trebuie sid le ducid, parcurgind
toate nuantele stridaniei de a invinge lipsa de gindire si ignoranta si toate
ipostazele conflictului cu inertia, constituie materia dramatici a piesei. Iata calu-
garii care, in sala de la Collegium Romanum, {opdie grotesc, in sutanele lor
cernite, prefacindu-se cad si-au pierdut echilibrul din pricina rotatiei pamintulu’
(si scena este admirabil realizatd in spectacolul maghiar). Biserica insisi isi batjo-
coreste in aceastd scenda absurditatea; prostia ride de inteligenti, ignoranta ironi-
zeaza cunoasterea, pe care tiparele ei inghetate nu o pot accepta. Scena este in
acelasi timp rizibila si tristd. E tulburdtor sa vezi oameni care au putut si-si
bata joc, ca de o ipotezd nebuneascd, de ceea ce astdzi a devenit un adevar banal
printre adevérurile elementare curente. Matematicianul si filozoful de la curtea
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Florentei invitati de Galileu si priveasci stelele de curind descoperite si refuzind
actul acesta simplu si firesc — a constata cu propriii ochi — in numele unor
argumentatii intortocheate si lipsite de omice atingere cu faptul real infitiseazi
un dublu si desidvirsit portret al pseudoideologilor care, existind numai prin ceea
ce au invitat, se justifici aparind cu inversunare vechiul. Desigur, si aparitia lor
este ilard, dar iardsi opacitatea nezdruncinati de ratiune si impotrivirea silba-
tica fatd de nou inspdimintd. Brecht nu-si subestimeazid de loc inamicii, el
demonstreazd necontenit cit de daunitoare si de primejdioasi este ineria
in gindire.

Piesa isi extrage actualitatea si din caracterul complex al eroului si al
problemelor lui. Galileu nu este nici pozitiv, desi actioneazid in numele cunoas-
terii, nici negativ, desi se lasd invins de teama. Furind o inventie striinid pentru
a face rost de bani, dar perfectionind-o in vederea investigatiilor astronomice ;
foarte sensibil la plédcerile nu tocmai inalte ale meselor imbelsugate si ale traiului
bun, dar neintrerupindu-si in nici o imprejurare cercetirile (nici in timpul ciumei,
tablou omis din spectacol, nici ca prizonier al inchizitiei), eroul lui Brecht nu
incape in vreo caracterizare comodi. El singur se dispretuieste pentru accesul
de spaimi care l-a ficut si cedeze in fata amenintérilor, dar insusi Andrea,
discipolul care ii condamnase cu cea mai mare asprime abjurarea, inclini si-l
justifice in final. Dacid Galileu ar fi murit ca un erou, nu este sigur ¢ oamenii
de stiintd ,ar fi adoptat si largit juramintul lui Hippocrat, obligatoriu pentru
medici, legindu-se sa faci uz de cunostiniele lor numai spre binele omenirii* —

asa cum ii placea sd creada descoperitorului — dar, neindoios, el n-ar mai fi
apucat sa-gi scrie neprefuitele ,Discorsi“. ,,Mai bine sd ai miinile minjite, decit
goale“ — aceastd devizd a batrinului invatat nu are nimic injositor pentru cel

obligat sa ftraiascd intr-o societate in care compromisul era adeseorj inevitabil
(Galileu singur recunoaste ci, dacid nu ar fi recurs la mijloace nu tocmaj cinstite
si dacd nu s-ar fi umilit cu ipocrizie in fata celor puternici, nu ar fi avut nici-
odatd timpul si mijloacele necesare studiului). Cind naiv, legianat de iluzii in care
numai un intelectual rupt de viati se poate increde (afirmatia ci Giordano Bruno
a fost ars ,numai fiinded nu a avut dovezi“ si credinta cd biserica poate fi con-
vinsd prin demonstratii stiintifice) ; cind siret, luptind cu abilitate in numele
autoconservirii ; cind intelept, patrunzind cele mai ascunse legaturi ale lucru-
rilor, Galileu evolueazd printr-o pluralitate de atitudini care se contrazic fara a
se exclude. Existd In atitudinea lui Brecht fati de acest personaj o ambiguitate
care nu are nimic comun cu confuzia, c¢i izvoriste din acceptarea lucida, cu ade-
varat dialectici, a complexititii vietii. Galileu este in acelasi timp erou si om
slab ; important nu este si-1 condamnam sau sa-1 absolvim de greseli, ci sa
retinem concluzia experientei lui — ,singurul scop al stiintei este de a usura
viata neinchipuit de grea a omului® —, concluzie care mu lasd mici o indoiald
asupra fermitatii ideologice a autorului.

Ca un corolar, trebuie si subliniem cad piesa este autentic actuala si prin
calitatea optimismului pe care-l emanid. Nimic aici din acel optimism obtuz, care
vrea ca eroii siA nu aibd nici un moment de sliabiciune, oricit de grele ar fi incer-
cirile prin care trec. Dimpotriva, o adincd intelegere si, s-ar putea spune, chiar
tolerantd fatd de fragilitatea naturii omului; Galileu sfirseste umilit, patruns
de rusine, dar nu inceteazd sd lucreze; tenacitatea este aceea care il inaltd la
nivelul marilor personaje tragice si, prin ea, Brecht dovedeste o inteleapti con-

Berek Kati (Virginia) §i Bessenyei Ferenc (Galileo Galilei)
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cepiie despre valoarea umani. Atit timp cit omul nu se opreste in stridania de
a folosi celorlalti, el nu poate fi socotit infrint.

Spectacolul Teatrului National din Budapesta, in regia lui Major Tamas,
isi fundamenteazd succesul pe intelegerea aprofundati a textului, comunicati
spectatorului mai ales prin calitatea interpretiirii actoricesti. Se impune in primul
rind creatia lui Bessenyei Ferenc in rolul principal. Acesta me-a infitisat un
Galileu plin de vitalitate, clocotind de patima ciutdrii, iscodind neobosit lumea
si chipurile oamenilor cu acea privire intens? dupd care adeseori recunosti
marile inteligente. Dominanti in aceasti viziune este bucuria: bucuria de a
trdi revirimentul stiintei, bucuria de a gindi frumos (adicid precis si eficient),
bucuria de a afla, bucuria de a contempla universul. In interpretarea lui Bes-
senyei, avintul geniului se impleteste si uneori se confundi cu acea ratiune prac-
ticd, mereu efervescenta, care cauti solutii oricdrei situatii. Vigoarea barbatului
in plind si bogatid maturitate isi giseste expresia si in neobositul sim{ al umo-
rului, care amplifici farmecul eroului prin desfitarea, intotdeauna moud, a de-
mascirii prostiei.

De-a lungul intregului siu calvar, Galileu-Bessenyei ramine viu, foarte
omenos (mult diferit de seninitatea olimpianid a lui Busch). Cind Sagredo il
intreabid unde-si giseste loc dumnezeu in conceptia lui despre univers, el neagi,
sugubit, existenta divinitdtii, numai din ochi, Cind cdlugirii de la Collegium
Romanum (opdie, inchipuindu-si céd-si bat joc de el si de fapt batjocorindu-se
ei ingisi, zZimbeste mestingherit, bucurindu-se copios de spectacolul prostiei dez-
lantuite. In punctele de culminatie are izbucniri violente, uneori pare coplesit de
nedreptidti. Dupd renegare poartid pe chip rictusul rusinii, pentru a izbucni apoi
intr-un disperat strigidt de revoltid. Batrin, chipul lui de apostol dintr-o picturd
a Renasterii (poate unul din Cina cea de taind a lui Da Vinci, cum spunea
cineva dupa spectacol) incepe si se ingreuneze, pierzindu-si mobilitatea, datorita
virstei si orbirii. Dar gi acum ghicesti, in misciri si in atitudini, aceeasi vioiciune
a intelectului, aceeasi nesecati energie, Maiiestria acestui actor, care stie sa
rosteascd cele mai lungi monoloage in asa fel incit ele par scurte si sd-sgi asculte

De la stinga la dreapta : artistul poporului Major Tamas, regizor, Killai
Ferenc (Andrea Sarti), Siménfalvy Séndor (Dogele, Szél Richard (Cristo—
for Clavius), Balizs Samu (Tiresias), Minyai Lajos (Sagredo)




partenerii astfel incit tot ce spun ei si pard deosebit de interesant, este
desivirsita.

In jurul acestei creatii — cu adevirat demni de opera marelui dramaturg —
s-a construit evolutia armonioasi si expresivi a iIntregului ansamblu (si trebuie
sd recunoastem cd pufine teatre posedd o trupi atit de egali, atit de omogen
exersati). Excelenti Berek Kati, marcind in descrierea Virginiei, fiica Iui Galileu,
trecerea de la o tinerefe inconstienti si plini de farmec la maturitatea aspra,
dizgratioasd, dezumanizati — efect imediat al adoptirii idealurilor bisericii; o
fatda prea albd, sprincene negre si ochi intunecati, imobili, o grimasi perpetua
a gurii, o voce stridentd, supdriatoare — iatid imaginea traiului cuvios zugrivita
de actritd. Bun partener pentru Bessenyei a fost si Mdényai Lajos-Sagredo, un
actor stipin pe tehnica pretentioasi a dezbaterii de idei.

O atenfie aparte acordd regizorul acbor Major Tamas galeriei de inamici
ai rafiunii, care se impotrivesc lui Galileu. Garas Deszd, cardinalul Barberini, mai
tirziu Papd, si Gelley Kornél, inchizitorul, au subliniat forta destructivia a inteli-
gentei antrenate in apararea irationalului. Jar Kemény Laszlé (Curatorul), Maklary
Janos (Filozoful), Somogyvari Pal (Matematicianul), Gati Jézsef (Cardinalul batrin)
si insusi Major Tamas (Maresalul palatului) au infitisat o serie de suoculente
caricaturi ale prostiei oficializate in variate ipostaze de falsi méretie,

Decorul (Varga MAtyas) a rdmas in urma conceptiei originale de joc, neiz-
butind si capete pregnanti, si unele scene care la Berliner Ensemble trdiau prin
expresivitatea plastici si miscarea figuratiei (carnavalul, imbricarea Papei) au
fost sdrac si chiar simplist realizate. In schimb, multe alte scene au capéitat o
viatd plini de dramatism datoriti excelentei interpretiri a actorilor: astfel,
asteptarea din fata portii dincolo de care Galileu rdspunde inchizitiei a dobindit
vigoare prin duetul dintre replicile discipolilor si rugiciunea disperati a Virginiei.
Frumos, de asemenea, a fost si finalul, in care raporturile subtile dintre starile
sufletesti si conceptiile eroilor s-au conturat limpede, creind o atmosferi de
severa inilfare.

Ana Maria Narti
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