
succesele şi căderile în activitatea oamenilor de talent ; ce perspective deschid 
ele. Cred că privind numai prin prisma actualităţii imediate miunca unui om 
de teatru cronicarii favorizează crearea unor perspective false asupra actuali-
tăţii şi promovarea moded. Regizorul eutare este la modă atît timp cît are succès, 
actorul eutare nu mai e la modă de îndată ce n-a mai fost distribuit sau nu a 
mai avut o realizare neobişnuită. Or, dacă ne lasărn conduşi de psihologia suc-
cesului imediat, nimeni nu mai gîndeste în perspective, şi a lucra în teatru fără 
a preconiza diruniiuirile pe care vred să mergi înseamnă, de cede mai miulite ori, 
a lucra în gol. 

Lucian Giurehescu 

pPDgramul artistic: 
aiteatrului = 
afinităti si e\iqente 

9 9 3 9 n ersonalitatea unud teatru se defineşte, cred eu, în pximul rînd 
în.' râpant eu dramaturgie origimală ; „praMul" se realizează pe 
ibaza unui repentoriu original profilât. La Teatrul de Comédie 
profilull exista pentru că în acest teatru înitreaga activiitate a 
porndt de la ideea unei temeinice şi perseverenite promovari a 

dramaiturgiei originale. Faptul că unii draimaturgi încep să se apropie de teaitiru, 
ca între teaitru şi auitori începe să se exercite un schimb destuil de constant de 
exigente (autorii ştiu ce anusme urmăreşte teatirul, conducerea teatrukii stie ce 
pot sa-d dea aiutordi) este dovada cea mai siguiră a unei profilârd auitenţice. 

Deşi personaliitaitea unui teatru se configurează în prdmuil rînd diaitorită 
repextoriiuilui, şi în special repertorduluii originall, alcaituit pe baza unei atdtbuddni 
ferme, ea nu este mai puţin dependentă de modalitatile scendee de realizare a 
acesitui repertoriu. 

In această privdnţă, adică în ceea ce priveste reaflizarea concretă a pro-
grarnuQui, trebuie să reamintim mereu ce mare roi joaca configura'tia tnupei. 
La nod sna discutait foarte mulit şi se maii discuta şi acum, pe bumà dreptate, 
despre cerdniteile opdniei publiée faţă de teatru, şi nu o data se afdrimă că un teaitru 
este mendt să ioace piesele celé mai importante din ppnet de vedere idéologie şi 
artistic din répertoriai original şi undiversal şi nu să aleagă textele celé mai 
propice tnupei, ignorînd criiterdile calităiţii. Este sigur ca puiWdicui nu are de ce 
să suporte urmările unei alcatudri defectuoase sau incomplète a coieatdivelor tea-
traie. Este neîndodos că un teatru trebuie în primul rînd să satisfacă necesittătile 
de cultura şi de educaţie estetică ale maselor de spectatori. In aplicarea acestui 
prdncipiu rational şi firesc teaitrele se izbesc însă nu o data de difdcuiltăti orga-
nizatorice şi de obişnuinfe perirnate. Tocmai acum, cînd asistărn la o tendinţă 
de profdlare, de aiuitodefinire a unor teatre din Bucureşti şi din regiund!, trebuie 
asdgurate posibdiHtătdie organizatorice care să întărească această tendiniţă, dîndu-d 
posibiiiitaitea să devdnă eanstantă. Programul care îndrumă activiitatea ddferitelor 
ansamibluri teatrale nu se poate realdza continuu şi consecvent dacă trupa de 
actori nu este armonizată cu prdncipiile acestud program şi ou încldnatiiiLe spe-
ci/fice coiecttiviuiui de regizori. Nu mtunplător Teatru'l de Comédie, Teatrul pentru 
Ttineret şi Copii şi Teatrul Régional Bucureşti s-au manifestât mai vdu pe Undo 
afdrmarii unui program mai clar şi mai bine susţinut : aceste teatre au fost 
organdzate sau reorgamizate pe prdncipii nod, în raport nemdjlocdt cu o série de 
obiectdve concrete de lucru, şi ele n-au avut de mostenit o traddtie artistică şi 
organizatorică perdrnată. Repet deci : alcâtuirea de multe ori întSmplătoare şi 
haotică a unei trupe poate să devina o frînă în callea intentidlor creatoare şi a 
programului artistic élaborât de conducarea unui teatru, şi atuncd, oricît de firu-
mos şi de bine armonizat va fi acest program, reailàzatrea lui devine extrem de 
dificdlă. Cred ca momentul actual cere forme organizatorice, mad bine zàs «un 
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sistam complex de măsuri de organizare care, făiră să favorizeze fluctuiaţia lipsită 
de sens a actorilor dimitr-um teatru îm altuQ, fără sa aliimemiteze proasta tradiţie 
a boerniei nomade, să dea totusi posibilldtaitea şi actorillor şi condulcerilor teatrelor 
sa se îmitôMeasca pe druimuinL de creaiţie comume, în fumctie de afimitătile lor 
fireşti. Masuirtitle de caire vorbesc nu sâmt simple. Dar cred că ele vor constitui 
umuG. ddmtre obiectele de situdiu ale consiliului teatrelor. Nu este vorba doar sa 
îmiMngem inertia uinor forme orgamizatordce rigide ; coezdjuinea umei tnupe se 
realizează Jiuimai pe baza uinor afîmităţi reciptroce între actori şi regizori şi prim 
armondzarea depliină a acestor afimităţi eu priincdpiiile de condueere dim teatru. 
Or, toamai despire acesite afînităţi mai greu de définit şi caire nu se consoliidează 
dimitr-odată pomenim prea rar. 

Pentau realizarea în teatru a umui program artistic real mad este necesară 
o a treia comdditie — în afară de posibildtatea de a regrupa din mers trupa şi de 
obUgatia de a folosd cît mai bine forţele ei —, şi ainiuime aceea de a asiguira 
ereşterea contiiniuă a cailftffiloBiriJ actorilor. O sa daiu cîteva exemple tot Idin actd-
vitaitea teatrului mostru, pe care-l ouinosc mai biine şi îin care s-au încercat cîteva 
modadiităiţi moi de antrenament ai actorilor. Am introdius în prograimiuil nostru 
de activitaite ore de mişcare scenică siuib conducerea tovarâsei Paula Sybil!, 
cursuri prim care actorii au posibilitatea să-şi perfect ioneze pregătirea fizică Şi 
să-şi dezvolte simtuQ. plastic. Sperăm ca aceste ore să devimă, ou ajutorul condu-
cerdi, um fapt obişmudit îm viaiţa teatrului, ceea ce ne va permiite să dâspumem 
oricâmd de o trupă amtremată, dim ce îm ce mai bime pregăitită penitru celé mai 
noi şi mai dàfiiciie sarcini scenice. în această ordine de .preocupăiri, cred câ s-ar 
putea imiţia si ore de dicţie şi de vocaMze, ca factor permamenit în programul 
zalmic sau sàptamînal de lucru. 

Spumeaim mai sus că trăim un moment în care umele teatre ômcearca şi 
izbuitesc, îmtr-o masura mad' mare sau mai mică, sa se „profileze", să-şi găsească 
o persomaMtate proprie. Femomenul ni se pare foarte îmsemmait şi cred că se 
cuivdme sa me opriim ceva mai muilit asupra lui an discuţia despre perspectivele 
stagiumii. Este foarte bime că presa a îmcepuit sa sesizeze procesul de care vor-
beami, sprijimimd teaitrele care cauitâ să-şi cristallizeze um mod propriu de activi-
taite artdstică. Toamai în fumeţie de aceste preocupări, principiul contemporanei-
tăţii, de pildă. a ômeetat să mai fie o teză labstraotă, o figura de sitril retorică, 
o vorfbă arumcată îm şedlimţe, devenimd preocupairea persomalizată a .umor oamemi 
de (teatru si a umor grupuri de creatori. 'De aceea, cea mai iimportantă dimitre 
cerdmiţeile stagdumid care îmeepe este aceea de a dezvolita şi a consolida îm mumea 
de creaţie tot ceea ce s-a cucerit mou, eu adevărait original şi vàu. Cîteva moda-
liltăţi de a duce mai départe realizaràile stagiumdtlor trecuite pot fi semnalate 
chiar acum. 

în aceasta perioadă imteresamtă şi activa de viaţă teatrală mişcarea pentru 
spectacole bume si foarte bume trebuie să devimă mai iinitensă în toată tara. 
Creaţiile de vaQoare dim Bucureşiti trebude, cred eu, sdstematic prezentate publi-
cullui dim regdumi, speotatorii dim capitală trebuie să cumoască cele -mai intere-
samte realizărd ale iteatrelor dim regiumi. Această mdşcare nu numai că va con­
tribua la popullarlizairea creaţiilor de valoare, dar va obliga pe fiecare om de 
teatru să opteze, să-şi precizeze atitudimea, toamai pemtru că îl va comfrumta 
constant eu multe opinii şi multe atituddmi. 

Cred, de asemeni1, câ ar fi necesară şi o lărgire a frontuilud dramaiturgilor. 
Teatrele ar trebud să atraga spre scenă pe reporterai care au o mare experdenţă 
îm cumoaşterea faptulud vdu (de piffidă, pe Bugen Mamdrdc), pe poeţii de valoare 
— si exista o pileiadă de poeţi romîmi care, îmi închipud, ar puitea sa devina 
auitori dramatied dimtre cei mai imiteresamţi (ca să dau um simgur exemplu — 
Nina Cassiam) — şi pe timerdi prozatori care s-au remarcat în uiltimdi ami (T. Ma-
zilu, N. Velea, N. Tic, D. R. Popescu, care a şi serds cîteva piese într-um act, 
ş.a.m.d.). Poate că ar trebud încercată chdar modalitatea creării piesei îm teatru 
sau foarte aproape de teatru. Si poate că ar fi uitid să căutăm şi alite drumuri ; 
îm această mumcă de descoperdre a moilor dramaturgi şi, as zice, de lărgire a 
îmseşi moţdumii de autor dramatic, dmiţiaittLva trebuie să pormească dim ambele 
părţi. De aceea şi teatrele ar trebui să fie mad pregătite pemtru întîmpinarea 
mouilud. Poate cà ar fi folosdtor ca actorid şi regdzorii sa se docuimeniteze pe 
terem o data ou autorul. In general, teatrele ar trebui să apară mai des pe 
marile şamtiere şi îm centrele mumcitoreştL puterndee. As dori foarte rnuClt să 
merg — poate îm cadrud umui turneu, daca altfel nu se poate — acolo umde pro-
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— Nu se vede nid un autor !. 

blemele actualităţii se concentreazâ şi se exprima la oea mad1 înaltă tensiune, 
acolo umde se duce efectàv miumca de constoudire a socdailisimiuikii pe pozitidile celé 
mai înaintate. Cred cà nu snaiu gasiit înca îin iteatrele noastre formele eficiente 
şi vdd de canitacte şi sehimbuui de ddei antre creatori şi aced oaimeni — imnncd'tori, 
tehnicieni, inginerà — caire îmaliţă nodle arase şi nodie complexe imdusteiale. Nod 
simţim publicud nou în sala de spectacol. ne dam seama cà tot ce realdzăm mai 
interesant si mad expresiv este dmediat încurajat de un public eu gustul ddn ce 
ïm ce mai selectiv, ddn ce în ce mai îndepăirtait de senitdmentalismui mic^burghez, 
dar, dacă ne Mmd*ăm la atdt, riscăm sa rămdnem în luanma vdeţii. Ar trebud să 
creăni posibddiltăţa de a cunoaste conaret, diirect, itot ce se întâmpLă mad interesant 
în ţară ; ar trebui sa miu fim nicdodată turistd iplecaiţi în turneu prin propria ţară, 
a r trebud sa înfrîngem penitru totdeaiuna această concepţde tuitistica despre legă-
turdile eu vdaţa. 

Pe lima acestor strâdanid de a cunoaste noul si de a ţine pasiuil ou él, 
cred că si formele de spectacol pot fi miult lărgite. Ar fi inlteresanit sa desco-
perim si ailte modalităţi dramaituirgioe decît celle obisniudte. De .pdldă, eu as în-
cerca iun spectacol eu piesele într-un act de Osvaldo iDragun pe care le-a pulbMcait 
într-iuniull ddn niumerele fcnecute revista J9ecolull 20". Aş allege paitru aetord, as 
sedecta versuiri din Neruda şi GudHen, care sa fie reeditoate între momentele jucate, 
as câuita meloddd populare sud-aniaricane, pe care cei paitnu actori sa le inter-
preteze în rnici intermezzo-uri cantate, aş întregd acest program despre America 
latdnă ou fragmente de proză şi de comentariu politic şi as urea acest mdc spec­
tacol ambulant si foarte actual pe platforma unui camion. Totul numai eu 
patru aetord. 

Unele ddnibre piesele pubîdcaite de Casa centrală de creaţie, refacute, pre-
lucrate în funoţie de exigenţe mad înailte, a r putea sa sdujească drept bază 
pentru nişte speetacole vii, operative, aloătuite din mai muflte piese într-un act ; 
aceste texte contin uneori aniunie observatdi care pot stimula famtezia regizorailă 
"toomai pentru cà o pun în contact eu faptele de viaţă. Dacă vrem să înitărim 
legătura dintre teaitru si puiblic, dacâ vrem sa cucerim puiblicuil pentru .un teatru 
nou şi îndrăzneţ, dacă vrem să-i dam acestuia cât mad mulită vigoare, sîntem 
obligaţi să căuităim forme cît mai variate de spectacol, începând de la lectura 
artdstică, pe care, nu se ştie de ce, teafcrele nu o praotdcă de loc, si mergînd 
pînă la omprovizatie. Teatrul modem nu poate sa fie în aecepţia noasitră decît 
vm. teaitru agitaitoric, mobil, orientait hotărît spre actualitate, prompt în reactia 
faţă de faptul viiu contemporan. 

D. Esrig 

Teatrul National „1 . L. Caragiale" 

„FEBRE" DE HORIA LOVINESCU 
Marcela Busu (Neli) si Septiniiu Sever (Toma) 
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