succesele si ciderile in activitatea oamenilor de talent; ce perspective deschid
ele. Cred ca prwmd numai prin prisma actualitatii 1med1ate mumnca unui om
de teatru cronicarii favorizeazi crearea unor perspective false asupra actuali-
tatii si promovarea modei. Regizorul cutare este la moda atit timp cit are succes,
actorul cutare nu mai e la moda de indati ce n-a mai fost distribuit sau nu a
mai avut o realizare neobisnuita. Or, daci ne lisim condusi de psihologia suc-
cesului imediat, nimeni nu mai gi‘ndeste in perspectivd, si a lucra in teatru fara
a preconiza drumurile pe care vrei si mergi inseamni, de cele mai mulbe ori,
a lucra in gol

Lucian Giurchescu

programul artishic
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) ersonalitatea unui teatru se defineste, cred eu, in primul rind
in raport cu dramaturgia originald ; ,profilul“ se realizeazi pe
baza unui repertoriu original profilat. La Teatrul de Comedie
profilul existdi pentru c¢i In acest teatru intreaga activitate a
pornit de la ideea unei temeinice si perseverente promovari a
dramaturgiei originale. Faptul ci unii dramaturgi incep si se apropie de teatru,
cid intre teatru si autori incepe si se exercite un schimb destul de constant de
exigente (autorii stiu ce anume urmireste teatrul, conducerea teatrului stie ce
pot si< dea autorii) este dovada cea mai sigurd a unei profiliri autentice.

Desi personalitatea unui tfeatru se configureazi in primul rind datoriti
reperftoriului, si in special repertoriului original, alcituit pe baza umnei atitudini
ferme, ea nu este mai putin dependenti de modalititile scenice de realizare a
acestui repertoriu.

In aceastd privintd, adici in ceea ce privesle realizarea concreti a pro-
gramului, frebuie si reamintim mereuw ce mare mol joaci configuratia trupei.
La moi s-a discutat foarte mult si se mai discuti si acum, pe buni dreptate,
despcreceuinrbetleopdnjedwbﬁcefatﬁdebeam,sinuodaﬁseaﬁmécéunteamm
este menit si joace piesele cele mai importante din punct de vedere ideologic si
artistic din repertoriul original si universal si nu si aleagi textele cele mai
propice trupei, ignorind criteriile calitifii. Este sigur ci publicul nu are de ce
sd suporte urméirile unei alcatuiri defectuoase sau incomplete a colectivelor tea-
trale. Elstenemdomscéunteﬂtzmtxebwetnpnmmﬂnndsasahsfacﬂnmﬁme
de culturd si de educatie esteticid ale maselor de spectatori. In aplicarea acestui
principiu rational si firesc teatrele se izbesc insd nu o dati de dificultdti orga-
nizatorice si de obisnuinte perimate, Tocmai acum, cind asistim la o tendinti
de profilare, deamhdeﬁmreaunortea;tu‘edm&mm*eshsidmm@ﬂum,tmhne
asigurate posibilititile orgamizatorice care si intireascd aceastd tendintd, dindu-i
posibilitatea si devinid constanti. Programul care indmumi activitatea diferitelor
ansambluri teatrale nu se poate realiza continuu si consecvent daci trupa de
actori nu este armonizati cu principiile acestui program si cu inclinatiile spe-
cifice colectivului de regizori. Nu intimplator Teatrul de Comedie, Teatrul pentru
Tineret si Copii si Teatrul Regional Bucuresti s-au manifestat mai viu pe linia
afitmérii unui program mai clar si mai bine sustinut: aceste teatre au fost
organizate sau reorganizate pe principii noi, in raport nemijlocit cu o serie de
obiective concrete de lucru, si ele n-au avut de mostenit o traditie artistica si
organizatorici perimata. Repet deci : alcdtuirea de multe ori intimplétoare si
haotici a unei frupe poate si devind o frind in calea intentiilor creatoare si a
pmgram:ulruu artistic elaborat de conducerea unui teatru, si atunci, oricit de fru-
mos si de bine armonizat va fi acest program, realizarea lui devine extrem de
dificild. Cred cd momentul actual cere forme organizatorice, mai bine zis wn
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sistern complex de misuri de orgamnizare care, farid si favorizeze fluctuatia lipsitd
de sens a actorilor dintr-un teatru in altul, fird si alimenteze proasta traditie
a boemiei nomade, si dea totusi posibilitatea si actorilor si conducerilor teatrelor
si se Iinfilneascd pe drumuri de creatie comumne, in functie de afinititile lor
firesti. Masurile de care vorbesc nu sint simple. Dar cred ci ele vor constitui
unul dintre obiectele de studiu ale consiliului teatrelor. Nu este vorba doar si
infringem inertia unor forme organizatorice rigide; coeziunea umnei trupe se
realizeazd numai pe baza unor afiniti{i reciproce intre actori si regizori si prin
ammonizarea deplind a acestor afimitifi cu principiile de conducere din teatru.
Or, toomai despre aceste afinititi mai greu de definit si care nu se consolideazi
-dintr-odatd pomemim prea rar.

Pentru realizarea in teatru a umui program artistic real mai este necesara
o a treia conditie — in afarid de posibilitatea de a regrupa din mers trupa si de
obligatia de a folosi ¢it mai bine fortele ei —, si anume aceea de a asigura
cresterea continud a calificirii actorilor. O si dau citeva exemple tot din acti-
vitatea teatrului nostru, pe care-l cunosc mai bine si in care s-au incercat citeva
modalitif{i moi de antrenament al actorilor. Am introdus in programul mnostru
de activitate ore de miscare scenici sub conducerea tovarisei Paula Sybill,
cursuri prin care actorii au posibilitatea sa-si perfectioneze pregatirea fizica si
sd-si dezvolte simful plastic. Sperdm ca aceste ore si devinid, cu ajutorul condu-
cerii, un fapt obisnuit in viata teatrului, ceea ce ne va permite sid dispunem
oricind de o trupd antrematd, din ce in ce mai bine pregititi pentru cele mai
noi si mai dificile sarcini scenice. In aceasti ordine de preocupiri, cred ca s-ar
putea imifia si ore de dictie si de vocalize, ca factor permanent in programul
zilnic sau siptiminal de Ilucru.

mai sus ¢d traim un moment in care unele teatre incearci si
izbutese, intr-o misurd mai mare sau mai mica, si se ,profileze”, si-si giseasci
o personalitate proprie. Fenomenul ni se pare foarte insemnat si cred cia se
cuvine si me oprim ceva mai mult asupra lui in discutia despre perspectivele
stagiunii. BEste foarte bine cd presa a finceput si sesizeze procesul de care vor-
beam, sprijinind teatrele care cauti si-gi cristalizeze un mod propriu de activi-
tate artisticid. Tocmai in funciie de aceste preocupdri, principiul contemporanei-
ta4ii, de pilda, a incetat si mai fie o tezd abstracti, o figurd de stil retorica,
o vorbid aruncati in sedinie, devenind preocuparea personalizatd a unor oameni
de teatru si a unor grupuri de creatori. De aceea, cea mai importantid dinire
cerintele stagiunii care incepe este aceea de a dezvolta si a consolida in munca
de creatie tot ceea ce s-a cucerit nou, cu adevirat original si viu. Citeva moda-
lititi de a duce mai depante realizimile stagiunilor trecute pot fi semnalate
chiar acum.

In aceasti perioadd interesanti si activi de viatd teatrali miscarea pentru
spectacole bume si foarte bune trebuie si devind mai intensa in toatd tara.
Creatiile de wvaloare din Bucuresti trebuie, cred eu, sistematic prezentate publi-
cului din regiuni, spectatorii din capitald trebuie sid cunocascd cele mai intere-
sante regliziri ale teatrelor din regiuni. Aceasti miscare nu numai ci va con-
tribui la populamizarea creatiilor de wvaloare, dar va obliga pe fiecare om de
teatru si opteze, si-si precizeze atitudinea, tocmai pentru c¢i il va confrunta
constant cu multe opinii si multe atitudini.

Cred, de asemeni, ci ar fi necesard si o largire a frontului dramaturgilor.
Teatrele ar trebui si atragi spre scend pe reporterii care au o mare experientad
in cunoasterea faptului viu (de pildi, pe Eugen Mandric), pe poetii de valoare
— si existi o pleiada de poeti Tomini care, imi inchipui, ar putea si devina
autori dramatici dintre cei mai interesanti (ca sid dau un singur exemplu —
Nina Cassian) — si pe tinerii prozatori care s-au remarcat in ultimii ani (T. Ma-
zilu, N. Velea, N. Tic, D. R. Popescu, care a si scris citeva piese intr-un act,
s.am.d). Poate ¢i ar trebui incercatd chiar modalitatea creidrii piesei in teatru
sau foarte aproape de teatru. Si poate cd ar fi util sd ciutim si alte drumuri ;
in aceasti mumnci de descoperire a moilor dramaturgi si, as zice, de lirgire a
insesi notiunii de autor dramatic, initiativa trebuie si porneasci din ambele
piarti. De aceea si teatrele ar trebui sd fie mai pregitite pentru intimpinarea
noului. Poate ci ar fi folositor ca actorii si regizorii si se documenteze pe
teren o dati cu autorul. In general, teatrele ar trebui si apari mai des pe
marile santiere si in centrele muncitoresti puternice. As dori foarte mult sa
merg — poate in cadrul unui turneu, daci altfel nu se poate — acolo unde pro-
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— Nu se vede mici un autor ..

tehnicieni, ingineri — care inalti noile orase si mnoile complexe industriale. Noi
simtim publicul nou in sala de spectacol, ne dim seama ci tot ce realizidm mai
interesant $i mai expresiv este imediat incurajat de un public cu gustul din ce
in ce mai selectiv, din ce in ce mai indepdrtat de sentimentalismul mic-burghez,
dar, daci me limitdm la atit, riscim si raminem in urma wvietii. Ar trebui sa
credm posibilititi de a cunoaste concret, direct, tot ce se intimpli mai interesant
in tara ; dmebmsémﬁmnmodaﬁmu.plemminmeumnmtm‘é
arl'trebun infringem pentru totdeauna aceasti conceptie turistici despre legi-

cu viata.
Peﬂ:m:amtm-strédmmdeaoumsbenmﬂﬁdeanmemsulcuel
i si formele de spectacol pot fi mult largite. Ar fi interesant si desco-
‘a]ﬂemodahtéﬁch‘amﬂhmoedaeﬁxceﬂeobmmbepﬂdiwasim-

latind cu fragmente si de comentariu politic si as umca acest mic spec-
tacol ambulant si foarte actual pe platforma unui camion. Totul numai cu
patru actori.

Unele dintre piesele publicate de Casa centrald de creafie, meficute, pre-
hmmtemﬁmcﬂedeemgentemmiqmuearputeasasluueascﬂdmeptbazé
pentru miste spectacole vii, operative, alcituite din mai multe piese intr-un act ;
aceste texte contin umeori anume observatii care pot stimula fantezia regizorald
toomai pentru c¢i o pun in contact cu faptele de viati. Dacid vrem sd intirim
legé.tu:ra dintre teatru si public, dacd vrem si cucerim publicul pentru un teatru
nou si indriznet, daci wvrem si-i dam acestuia cit mai multi vigoare, sintem
obligati sd ciutim forme cit mai variate de spectacol, incepind de la lectura
artistici, pe care, nu se stie de ce, teatrele nu o practici de loc, si mergind
pini la improvizatie. Teatrul modern nu poate si fie in acceptia noastrd decit
un teatru agitatoric, mobil, omientat hotéirit spre actualitate, prompt in reactia
fatd de faptul wiu combmmporan': .

D. Esrig
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