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trasdturi caracteristici a actorului contemporan, a actorului de
tip nou, este aceea c¢d, parcurgind in timp drumul de la instinct
la matiune, el inceteazd si apard in fata publicului numai ca un
intermediar — oricit de virtuos — al operei dramatice; el ince-
teazi s& infitiseze numai situatii, caractere, sentimente ; scopul
sdu nu mai este doar acela de a amuza sau emotfiona. El este chemat, in plus,
sd infitiseze idei, si& dea viatd ideilor in spectacol si si le transmiti. Acborul
devine, astfel, un mesager al celor mai inaintate idei ale contemporanwtatu,
un militant activ pe térim social si cultural, fapt care ridicA arta actorului — in
cadrul realismului soclalasrt pe o treapti cahtatav noud, superioari.

Dar, pentru ca oamenii si te infeleagi si sia te urmeze, trebuie tu insuti
sd intelegi ceea ce vrei ca ei sid infeleagd. Astdzi, in sala de spectacol se afla
sute de oameni destepii, insetati de cultura, dornici sid patrundi in miezul celor
mai arzitoare probleme ale contemporaneititii, care nu se multumese numai cu
coaja, oricit de strilucitoare ar fi (in aparenti). Unui public cu un nivel intelec-
tual ridicat trebuie s i te adresezi ca actor, ca artist, de la un nivel intelectual
ridicat. De aceea, actorul epocii noastre, oricit de talentat ar fi, nu poate face fatid
cerintelor spectatorului contemporan si devine anacronic atita vreme cit talentul
sdu nu este dublat de culturid si de gindire stiintifici. Este pe cale de disparitie
tipul actorului (indiferent de virstd si categorie de salarizare) care isi mai
inchipuie ci arta actorului este o meserie comodd ce trebuie si te preocupe
numai cit esti in incinta teatrului, dar pe care trebuie s-o practici de obicei in
afarid. Cea mai mare parte dintre acestia sint si vor ridmine in continuare profund
revoltati ¢A nu joacd roluri principale si, daci ii intrebi ce vor sd joace. nu
stiu sd-ti riaspundi, iar dupd un efort de memorie izbutesc sd pronunte doud-
trei titluri de piese, printre care desigur si Hamlet (pentru ci aici eroul prin-
cipal vorbeste cel mai mult!) Cit despre piesd, desi au inceput-o de citeva ori,
nu au izbutit si o citeascd pinid la capat, dar au vizut-o la cinematograf !

As fi curios si stiu cu ce se ocupa acest actor pe padmint, in timp ce,
in cosmos, colonelul Pavel Popovici isi ficea ora de .lun.ba englezi.

* % %

Se vorbeste deseori de necesitatea — pentiu artist — de a cunoaste si observa
viata, iar toatd lumea se declard de acord cu acest principiu. Uneori, cite un
colectiv de actori, scenografi si regizori apartinind unui teatru care practicd
metode de Iucru oarecum stiinfifice se deplaseazi pe un santier sau inir-o
gospodirie colectivi (asta in functie de mediul in care se desfisoard actiunea
piesei — si numai in functie de asta), stid acolo citeva ore sau chiar citeva
zile si apoi se intoarce in teatru, incintat de aceasti actiune care, desigur, va fi
popularizatd in fel si chip, cu convingerea ci a cunoscut si observat viafa,
realitatea.

Dar de la aceste impresii de excursionist care se pot solda cu amintiri
trainice si chiar ocu clisee reusite ale actmitei X, zimbind fotogenic in compania
unei mulgitoare fruntase, si pind la adevdrata cunoastere si observare a vietii
este 0 cale care poate fi masuratd in distante astrale. Acest proces este un
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proces zilnic, care pretinde artistului o mare receptivitate fati de tot ceea ce
il inconjoard. Numai astfel el va putea sesiza intreaga complexitate a vietii,
pind la cele mai ascunse aminunte, aparent neinsemnate, dar care ii pot dezvalui
sqmnific&ﬁi profunde si esentiale in detectarea poeziei si mdretiei faptului coti-
dian. Numai gstfel, observind viata si oamenii, actorul se va imbogiti cu o serie
intreagi de elemente de viatd, care, prelucrate la rindul lor in mod creator,
ii vor da posibilitatea dezabsiractizimii artei actoricesti (abstractizare manifestatd
indeosebi fie prin platitudine, fie prin sabloane interpretative), si va intelege ci
nu este neapirat mecesar si-si ducid mina la frunte pentru a arita ci este con-
centrat, si pufiie dintr-o tigard pentru a demonstra ci e mervos, sau si poarte
ochelari pentru a me convinge ci este un intelectual.

Am vizut multi actori entuziasmati in fata noilor constructii arhitectonice
care s-au ridicat si se ridicA in intreaga tard. O foarte mare parte dintre oamenii
de teatru locuiesc in aceste clidiri zvelte, luminoase, colorate. Vizitindu-l pe
unul dintre acestia, am ramas surprins cind am intilnit cu privirea, pe peretii

sale locuinte, vechile tablouri de gang, reprezentind cochete florarese sau

moarte cu pepeni verzi, am rimas surprins cind mi-a vorbit entuziasmat
despre filmul ,Carmen de la Ronda“ si c¢ind, insfirsit, la plecare, mi-a sugerat
o piesd care, dupd pdrerea sa, ar face un succes formidabil, Cele doud orfeline,
dacé, bineinteles, regizorul ar trata-o ,mai contemporan®.

Acestui actor, cu o posibilitate de perceptie a frumosului rédmasid in urma,
{i va veni desigur greu si se exprime la nivelul de perceptie al omului contem-
poran, caruia el este obligat si i se adreseze. In arta sa se va strecura ceva
din zimbetul fals al flordresei de gang, care-i atirmi zilnic deasupra capului.

T

Este evident cd, in mraport direct cu realitatea, teatrul, dramaturgia au
evoluat pe linia imbogafirii confinutului tematic, pe linia infatisérii unmor oameni
noi, a unor noi raporturi intre ei, a unor noi conflicte, deschizindu-se perspective
noi de dezvoltare notiunilor de tragic si comie, atit in viatid cit si in arta.
A aparut, astfel, nofiunea opbtimismului in tragedie, romantiozitatea edulcorata
a cedat locul unui romantism de tip nou, unui romantism revolutionar, avintat,
barbitese, limismul sentimentalist mic-burghez a cedat locul, prin desuetudine
si inconsistentd, unui lirism autentic. Aparitia unor ocameni moi a dus la aparitia
unor noi eroi care, prin complexitatea lor, au dérimat vechile ,emplois“~uri :
amorez, ingenud, cocheti, tati nobil etc., statornicite in 1812 de Comedia Francezi.

In dorinta de a infitisa realitatea in mod dinamic, dramaturgul, influentat
si de dinamismul imaginii cinematografice, a ficut ca actiunea si treaci cu repe-
ziciune de la un plan la altul, de la un loc de actiune la altul, din prezent in
trecut si chiar in viitor, ficindu-l pe erou si treaci in mod direct de la un senti-
ment la altul sau si treaci de la personajul propriu-zis la un comentator lucid
al evenimentelor, care se adreseazi direct spectatorului. In teatrul brechtian, de
exemplu, din mnecesitatea infitisirii cit mai pregnante si mai expresive a ideii,
personajele vorbesc, se miscd, cinti, danseazd, fac scene pantomimate.

Toate aceste moi modalititi de expresie din dramaturgia contemporand,
determinate de continutul operelor dramatice, au determinat, la rindul lor, eli-
minarea incirciturii si balastului decorativ din scend, ldsind inireaga greutate
pe actor si pe arta acestuia, ciruia decorul laconic, reducerea elementelor de
mobilier si recuziti, sau chiar lipsa decorului, ii solicitd in permanenti cresterea
continudi a miiestriei artistice, acesta memaiputind si-si ascundi lipsa de mdiestrie
in spatele spetezelor scaunelor.

Actorul contemporan evolueazdi, astfel, citre actorul complet, capabil si faci
fatd cu succes oriciror condifii de joc.

Actorul contemporan ftrebuie si fie multilateral inzestrat si si-si cultive
cu perseverentii o mare mobilitate atit interioard cit si exterioard, si poati trece
cu usumintid si rapiditate de la un sentiment la altul, de la maximum de incor-
dare si tensiune dramatici la comedie, fiind, in acelasi timp, dansator, cintiret,
mim, acrobat. El trebuie si dobindeascid o mare precizie in executie, fird de
care nu va putea atinge limitele superioare ale expresivititii scenice. Lipsit de
midestria artei sale, care a incetat de mult si se reduci la stiinta de a
.spune frumos® actorul nu-1 va putea convinge pe spectator cu ideile sale si va
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fi silit si recurgi la efecte exterioare, care mu fac decit si sufoce ideea, ina-
tmﬁmd-q.Ajunge.decL,ﬂaoﬁalsivmtahe fie printr-o coloraturd excesiva si
gratuitd a textului, fie printr-o alternanti gratuiti de la soapti la stmigit, in
drami, sau prin tendinta evidentfierii, prin altermantid de ritmumi, a poantei, in
comedie. Acest asa-zis mestesug actoricesc este, in esentd, o ramdsitd a spiritului
lﬁméresc,adﬂertantimmninanamﬂm Numai printr-o luptd sustinuta
impotriva diletantismulud se poate ajunge la adevirata miiestmie artistica.

Teatrul naturalist, in tendinta sa de a fotografia realitatea, cerind acto-
nﬂmsésemmtommcapesu‘adﬁ,awsipéﬁmndipemém
inexpresiv, bilbiit, dupd cum academismul a cultivat poza, grandilocventa, ma-
n&ensmaﬂ.teahahamﬂ{wzubuﬂesiastémhmmacmmmaimhuﬂcl
Nottara“), iar teatrul de camerd, psihologismul, tonul minor, vatuit, intimdist,
mtmmmmmdewmmmmmmmmm
multilaterald a artei acboricesti.

Pe de alti parte, lipsa de antrenament si condifie fizici, ca si lipsa de
mmpmmadezvdmmmomédmmmﬂtdevedemmaacmﬂm
fac ca o buniA parte dintre acestia si fie greoi, lipsili de suplete si agilitate,
si li se fintretaie respiratia, si gifiie, si faci eforturi disperate in interpretare,
eﬁmﬁn&wﬁbﬂespecmmamsﬁmescmmmmaacmﬂa, scotindu-1
din sfera artei. Si me amintim de regretatul Mamcello Moretti, care, la virsta sa,
ficea o demonstratie de wirtuozitate acrobatici cu o mare dezinvolturd, peste
care se simtea — ca, de altfel, la intreg ansamblul de la Piccolo Teatro — marea
bucurie de a juca, fapt care didea vervi si strilucire spectacolului, contaminin-
du-l cu aceastd bucurie pe spectator.

oLucrul pe care actorul trebuie s3-1 voiascid din tot sufletul este pur si
sinuﬂusﬁvoia.scﬁséjmce.?ﬂnﬁp acesta ar trebui si fie tot atit de impor-
tant si de categoric ca si «focr in armatd : cortina s-a ridicat. Du-daegi;oa:ﬁ"‘

(M. Redgrawve). :

Actorul-vedetd, ,steaua“ proclamati de #teatrul secolului al XIX-Jea, a
disparut. Spectacohm format dimtr-un actor si un numér wvariabil de neplicanti
a fost inlocuit de spectacolul omogen, rod al unui colectiv de interpreti, fiecare
avind un rol si un loc bine determinate in arhitectura spectacolulud.

Acest nou tip de spectacol a impus regizorului utilizarea umor acbori
valorosi in roluri de mai mici intindere, dar importante in economia piesei, a
obligat, in sfirsit, la omogenizarea interpretirii actoricesti in cadrul spectacoluluf.

Datoritd faptului ci umele colective teatrale (mai ales in capitald) sint
supranumeroase, iar alte colective (mai ales in regiuni) sint destul de instabile,
cit si datoriti prezentei diferitelor personalititi mgmﬂeimcaﬂmﬂam]anasi
teatru, sarcina omogenizirii interpretative a colectivilui actoricesc, in general, a
ridmas o problemi dificild si deschisd, regizorul fincercind si ajungi la omo-
genitate cel putin in cadrul spectacolului pe care-l monteazi. Dar, pentru ca
M&Mammamrﬂaﬁvmﬁmmmmu
regizorul nu izbuteste si se ocupe indeaproape de fiecare interpret in parte, el
lum‘eazéinspamalmacbmumredehnmﬂunﬂepnmpalesl obfine, in cel mai

bun caz, omogenizarea colectivului actoricesc din respectivul spectacol prin des-
personalizarea si estomparea celorlal{i. Aceasta este o metodi, preferabild, desigur,
aceleia in care fiecare actor joaci dupd capul Iui, inh'—tmspectaccﬂ facut dupa
capul nimiénui, Asa se nasc o serie de spectacole in care ideea regizomiui este
clard, unul sau doi actori, buni, jar restul ,nu supiri“. Aceste spectacole pot fi
foarte limpezi, corecte (am fi tentafi si le spunem chiar bune), dar sint drepte.
matematice, lipsite de stralucire.

Spectacolul contemporan necesiti un colectiv actoricesc omogen, in care
omogenitatea si fie dobinditd printr-un limbaj artistic comun, dar in care per-
sonalitatea actorului si nu fie stirbitd sau amputats, c¢i si se manifeste din plin.
Spectacolul contemporan necesiti, asadar, o echipi de actori virtuosi, in care
ﬁ;ecaresépoatéﬁumsohstexcephomaﬂ o echipd care si lucreze un timp Iin-
delungat cu acelasi regizor sau cu regizomi apropiati ca structurid artistica.

Aceasta duce, implicit, la o wunitate stilisticd a teatrului, determninatd, in
primul rind — dupid cum arita Liviu Ciulei la multimul seminar republican al
regizorilor de teatru — de unitatea colectivului regizoral. Aceasta duce implicit
la determinarea personalititii teatrului, la crearea mult discutatului profil al
teatrelor noastre.
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