&0 iy

IN LEGATURA CU SPECTACOLUL ,LANTERNA MAGICA”

m fost unul dintre acei pe care spectacolul Lanterna magicd i-a

entuziasmat si — de ce si nu o recunosc ? — am avut la acest
spectacol un sentiment de implinire, de satisfactie artistici deo-
sebita.

De la inceput am fost cucerit de ineditul, de neobisnuitul
acestui eveniment, Emotia s-a amplificat, a crescut pe tot parcursul spectacolului
sl am ramas, mnalacédeream\napehm.l sub rarznecul sub ,magia* lanterned.

In programul de sali, organizatorii si-au propus si faci biografia lanternei
magice si sd arate rolul ei in Pantheonul artelor. Niscuti acum trei ani (1959),
la Praga, din périntii J. Svoboda, pictor scenograf si arhitect, A. Radok, regizor,
gi Z. Radok, pictor si chimist, ea este urmasa fantoscopului lui Robertson (sec.
XVIII), a lantermei magice a ijezuitului Kircher, a experientelor lui Leonardo
da Vinci gi ale pionierilor cinematografiei, a reusitelor unor oameni de teatru ca
Mayerhold, Burian, Piscator, Ohlopkov, Brecht (integrarea’ filmului in teatru).
Isi face primii pasi la Bruxelles, unde atrage si obiine adeziunea entuziasti a
zecilor de mii de spectatori.

Lanterna magicd este o dezvoltare a mijloacelor tehnice, o inchegare intr-un
moment de arti a experienfelor teatrale din ultimele decenii (prodectii, decoruri
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din Jumini, scene turnante si culisante); asa cum se afitmi in program : ,Din
imbinarea mijloacelor teatrullui cu ale filmului, din aparifiile simultane ale acto-
rului in timpuri si locuri diferite s-a tins citre realizarea umei calitativ noi
modalititi artistice. Poliecranul constituie un mijloc sigur de a reflecta conco-
mitent toate dimensiunile vietii interioare, ca si ale acfiunii“. Amtistii cehi subor-
doneazi toate procedeele tehnice mrezultatelor artistice, tramsmiterii emotiilor,
descoperind totodatd moi functii regizorale,

Realitatea este scobocitd, disecatd, cmceta‘l:i sub diverse fete si multiple
planuri. Spectacolul prezentat acum este un inceput, un prim pas, se limiteazi
la folosirea fintr-un spectacol de estradd a experientelor, a formulei, nascute din
noul procedeu. Urmeazd ca acest alfabet, prezentat cu mult succes la Moscova,
Leningrad, Londra, Viena, Varsovia, Berlin, si fie exploatat la maximum. Dovada :
~Povestirile lui Hoffmann“ in pregéatire in spudioul experimental din Praga, care
are mari perspective si se bucurd de sprijinul cel mai atent.

Aceasta trebuie inteles si cautat in spectacolul Lanterna magicd, care nu
este titlul unui spectacol, ci denumirea unei noi modalitdti artistice.

Abstractie ficind de ideile moi, de elementele de surprizdi, de ,uluiald“
chiar, cum se exprimi organizatorii spectacolului, colectivul artistic a impresionat
prin exceptionale calititi profesionale. Din punctul de vedere al preciziei, al
promptitudinii si al stiintei spectacolului, Lanterna magicd se intilneste cu Ber-
liner Ensemble, cu Piccolo Teatro si cu teatrul lui Ohlopkov. Ceremonialul Lan-
ternei magice se desfisoard cu precizia si migurozitatea celor mai perfectionate
laboratoare stiintifice, toate efectele sint realizate ,printr-o sincronizare pind la
mumdesaumdéaue]ahﬂordemmsmnetimreméslm Existd o
sincronizare intre toate sectoarele, lumini, proiectii (este vorba de cinci aparate
care functioneazi concomitent), sunet, miscare, o coeziune intre creatori si tehmni-
cieni. Lanterna magicd foloseste un colectiv telumcdeoman‘ecapamtate de o
mare inventivitate, indrédznealsd, fantezie. Regizorul, scenograful, scenaristul merg
minid in minid cu entuziasmul si stiinta executantilor. Intrebati-i pe regizorii si
scenografii nostri la cite idei si solutii au trebuit sd renunte din cauza lipsei de
calificare a unor tehnicieni cu care au lucrat cindva intr-un teatru. In sistemul
lor de lucru trebuie descoperit graiul teatrului mou, factura modermi de spectacol.
Trebuie descoperite materialele, uneltele pe care ei le pun la dispozitia oricirui
creator din teatru pentru a putea exprima cele mai indriznete, cele mai profunde
ginduri artistice.

Cehii me dau umn limbaj teatral tentant, vamiat si divers. Regizorul capéti
astfel o armi puternici pentru a trage la tinta intentiilor sale. Dar, ca orice
armd, trebuie minuiti cu pricepere $i prudentd. Cu sistemu] ,lantermei“, gama
de expresii se lirgeste, se multiplici. Fiecare idee regizorald poate fi subliniats,
sustinutéi, dezvoltati pe poliecran. Ceea ce in teatru se poate face foarte greu
si numai cu deosebite calititi actoricesti, devine simplu si la indemina regizorului,
permitindu-i si obtini efectele dorite, si-si marcheze intentiile sale prin comen-
tarea jocului cu ajutorul ecranului. Un exemplu din cele mai clasice, chiar
didactic prin notorietatea lui : tirada lui Tartuffe in sceni, dublati de adevirata
lui fatd, cea de mincinos, pe poliecran, spectatorii urméirind concomitent cele dous
aspecte ale personajulud.

In teatrul obisnuit, mizanscena, migcarea scenici dau posibilitatea expumnerii
pe podeaua scenei a unor raporturi numai intre un actor si un grup de actori,
mai multe grupuri de actori si amsambluri (coruri), apoi intre actori si ansam-
bluri, pe de o parte, si decor sau elemente de decor, pe de alti parte, toate
avind insi aceeagi umitate de misurd, acelasi numitor comun, si anume statura
omului (1,70 m.). Totul se raporteazi, deci, la silueta omului, fie el asezat in
prim-plan sau in ultimul plan, jos in fosi sau sus, pe cel mai inalt practicabil.
Dar si atunci diferentele rimin destul de relative, de meesentiale. Imposibil de
obtinut intensitatea de expresie, puterea de subjugare @ unui gros-plan sau
plan-detaliu de film.

Cit de mult ar putea accentua mnoul procedeu dramatismul wumei scene,
bruscarea, diferentierea brutald a proportiilor, reliefind esentialul, punind punctui
mﬂﬂmmmmmm!&amtmmmmnﬂﬁmdmpﬂ (vezi
Yves Montand — proiectii de fati pe cortina de tul, spectacolul Millo director
— umbre pe ecran, sursa de lumini fiind in spate) care au atins din plin felul
mmusUnmvorspunedangdedsinﬁJloaoeleWaleaﬂemnmmﬁdo
tehnicizare dusi mai departe ar diuna calititii spectacolelor. Dar orice mijloc
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artistic sau tehnie, folosit judicios, cu talent, nu poate fi decit un argument in
plus al demonstratiei artistice.

De aceea, inchipuiti-vd ce va reiesi din confruntarea unui detaliu semni-
ficativ (un gros-plan de ochi, mind, floare) cu un ansamblu de personaje sau cu
un singur actor rlgonoloﬁnd R cénvecrs o multitudine de personaje, dialogind
cu eroii piesei. Nu trebuie ui tot timpul imaginile se miscd, se succed
amplificind actiunea.

In scenografie ar fi o dezvoltare a ciutirilor de pini acum. Decorul a
plecat de la un simplu cadru conventional (templu, grotd, piati, strada) pentru
a ajunge astizi si fie o ilustratie plastici a trisitumilor esentiale, filozofice, poe-
tice, umane ale pietei, si se situeze pe o pozitie militant, agitatorics, contribuind
din plin la transmiterea citre mase a mesajului ideologic. Tocmai de aceea
Lanterna magicd deschide portile, ferestrele, trapele si podurile cutiei scenice,
punindu-l pe scenograf alituri de actori si ficindu-l si ,joace“ in piesi. Decorul
va deveni o adeviaratd ,partiturd plasticd®, ilustrind continuu cu subtilitate
desfigurarea actiunii si expunerea ideilor piesei. Se wva gisi formula cea mai
adecvatd, cea mai apropiati exprimirii fiecirei intentii regizorale, fiecArui
gest actoricesc.

Existid precedente in montirile noastre. Regretatul Toni Gheorghiu in Prima
intilnire folosea ca decor fotografii proiectate pe un numir de ecrane (mereu
aceleasi ca numir si pozitie) fixate cu dibdcie de la inceputul spectacolului. Foto-
grafiile se schimbau o dati cu schimbirile de decor la fiecare tablou, rédminind
insd mneschimbate pe parcursul tabloului. Foarte bine, dar se poate mai muilt!
Se pot schimba, pe unele momente ale spectacolului, atit proiectiile ¢it si forma
si numiril ecranelor, scotind in evidentid si momentele de calm, dindu-le inten-
sitate si obtfinind efectul invers.

Astfel, rposﬂbi.ililﬁtiﬂe scenografiei ar fi mult lirgite, de exemplu raportul
dintre elementele reale si elementele proiectate pe poliecran ; aducerea unui singur
element de decor in sceni, urmati brusc de aparifia unui oras cu mii de case;
muinmhcareammdanmtsaupersma}dmscmé trecerea in revistd, In
timpul scurt al unei scene, a unui numé.rfoaﬂenmdemdmplasﬂcedejoc

In felul acesta s-a terminat cu obligatia de a se limita actiunea unei scene
la un singur loc de joc. Problema schimbarilor. a cortinei dintre tablouri, a ma-
sinistilor ar dispdrea. In atentia contabililor : un astfel de decor nu ar costa
aproape mimic. Desigur, exagerez. Nu trebuie trecut de la o extremid la alta,
dar posibilititile oferite de impletirea imaginii pe poliecran cu elementele reale
depidsesc cu mult pe cele oferite de scenele teatrului obignuit.

Pe plan scenografic, as indrdzni si spun chiar ca expresie de teatru,
Lanterna magicd echivaleazi in dramaturgie cu cautirile unor autori dramatici
ca Vs. Visnevski, Svart, Arthur Miller, sau ale unor arhitecti, scenografi ca
Akimov, Gropius si altii. Fireste ci la prima vedere tentatia mare o are sceno-
graful, si nu intimplator creatorul principal al ,lanternei“ este J. Svoboda, umul
dintre cei mai interesanti si inventivi scenografi cehi. Lanterna magicd duce mai
intli la rezultate si satisfactii vizuale, plastice, fiind prin esenti un ,Schauspiel®,
un ,spectacol“, Ochiul este primul excitat, el fransmite emotia creierului. Dar
faza aceasta este un inceput care trebuie si poate fi depdsit, imaginea slujind
credincios omice idee, orice mizan

Pentru actor, experienta Lanternei magice ar dezvolta, ar cizela calititile
sale initiale. Studierea pe mai multe fatete a unui rol, disecarea unui monolog,
de exemplu, pe doud sau trei planuri (jucind fiecare), de la gros-plan la miscarea
intregului trup, ar avea o atractie deosebiti pentru orice actor.

Imaginati-vd un dialog cu propriul personaj sau dublarea, triplarea acestuia.
S-ar putea obtine si intense momente dramatice, ca cele oferite de film prin
supraimpresiune (scenele de dragoste din filmul ,Stele“). Actorul trebuie si aiba
calititi de teatru, imbinate cu cele de film (fomgmue. expresie, sobrietate). In
acelasi timp, actorul ar fi obligat si pastreze in tot sirul de spectacole mitmul
impus de regizor si — fortat de proiectia cinematograficAi — si nu altereze cu
nimic linia initiald a rolului, ajungind astfel la o corectitudine si la o tinutd pro-
fesionald mnu intotdeauna respectate pe scenele teatrelor noastre. Actorul ar
cipita o gama largd de modalititi de exprimare, devenind multilateral si generos
fati de public. Incerc si-mi imaginez factura unor spectacole de drami, balet
sau operd. Incerc si-mi imaginez succesul deosebit al unui astfel de spectacol
pentru copii, combinat cu pdpusi, marionete, umbre chinezesti, balet.
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Exemple si idei se pot da la nesfirgit, fie ca ne gindim la Hamlet, fie la
un Goldoni sau la orice alt clasic; dar cel mai corespunzitor si organic legat de
cautari tehnice contemporane ar fi un text original si idei contemporane. Aici
autorul. iesind din tiparele teatrului ,clasic“, ar putea, nestinjenit, imbogitind
mesajﬂdeideﬁ.séaducéinsoen&delaVosﬁokmzﬁﬂel%pjmﬁ&acelemai
nastrusnice peisaje inbterplanetare. In balet, plecind de la datele sugerate de cehi,
si anume o balerini in primul plan, seoondata'peeanandeungmpdefete
dansind, se poate ajunge la un numir nelimitat de solutii. Pe ecran apar imagim
sinonime cu dansul solistei, ca: flori, pasari, desene geometrice, apoi linii si
culori in continud schimbare. Se poate repeta la infinit pirueta balerinei, acom-
pammd-ocgdnwgmeamspirati a unui joc de apd, de foc, sau pur si simplu
ocu o spirald colorati. Pasul urmitor de balet isi va gisi altd ilustratie, care
subliniazi sentimentele eroilor (zig-zaguri, joc de cercuri, de culori). Elementele
de pe ecran vor .dansa“ si ele.

Tot asa s-ar putea monta un spectacol agitatoric de masa, inchinat unui
eveniment istoric sau unei wictorii insemmnate a poporului mostru. Fiecare vorba,
fiecare vers ar fi comentat, sustinut cu imagini vii, combative, luate din jurnale
de actualititi sau din filme cu caracter documentar.

S-ar putea wmealiza un spectacol mobilizator, continind un profund mesaj
uman, de larg suflu dramatic, pornind, de pildi, de la poemul lui Jebeleanu
~Surisul Hiroshimei“, un spectacol sustinut cu proiectii ale picturilor celor doi
artisti japonezi distinsi cu Premiul Lenin pentru pace, sau cu fragmente din
emotionantul si zguduitorul film artistic documentar ,Copiii Hiroshimei®, com-
pletat cu fragmente din scenariul de papusi al creatorului ceh Pavlik. Un astfel
de spectacol ar putea avea, intr-adevar, un caracter popular, un caracter de
masid (cred cd ideea prelucramii dramatice a textului poemului lui Jebeleanu
meritd si fie examinati cu toatd atentia).

Lanterna magicd s-a nascut din cdutirile rodnice ale teatrului realist-
socialist. S-a niscut intr-o republicd socialisti ; este firesc ci s-a mniscut toemai
intr-o republici socialistd, acolo unde viata a rupt {tiparele wvechi si unde,
implicit, reflectarea artisticd a vietii a ciutat si a gisit expriméri noi, revolutio-
nare., (Teatrul burghez, bulevardier, intimist, nu ar fi descoperit astfel de
exprimar artistice, nu le-ar fi rezistat, ¢i s-ar fi pierdut, s-ar fi dizolvat in ele)

Lanterna magicd nu se limiteazd la prezentarea realizirilor sale, c¢i, mai
muilt, ne invitd s pornim la drum impreuni cu ea.

In program se citeazi cuvintele lui Ohlopkov, Georges Sadoul, Ernst Fischer,
care afirmi ci .neaﬂlamdefaptinfataumeuartenmcuvastepombuﬂnmtl
poetice”. Cehii ne solicitd sad continudm aceasti forma de arti, si incercam ca, pe
specificul mostru, si credm spectacole folosind instrumentul lanternei magice.

Ecranul dezvoltat, inmultit (pind la cineci imagini proiectate), poliecranul
care se miscd, se schimbid la cerinti, oferd cinematografului un wvast c¢imp de
cercetare.

De aceea, cred cd interesul pentru realizarea unei eventuale Lanterne
magice ar trebui si porneasci din ambele sensuri. Deci, la drum cu curaj: la
inceput, teatrul s-ar putea folosi de secvente, de fragmente din filmele existente,
in special din cele documentare (Lanterna magicd a facut la fel, folosind in
parte filmele studioului din Barandov-Praga), care, printr-un montaj nou, ,ar juca“
in spectacolul wviitor. Pe de altid parte, cinematografia, in colaborare cu wun
colectiv de teatru, ar putea incerca si pregateasci un spectacol, executind filme
de scurt metraj la cererea unui regizor comum.

Aceste posibilititi existdi in mod concret la noi, la Teatrul Regional Bucu-
resti, unde s-ar putea construi o imstailatie asemandtoare lantermei magice ;
aici s-ar putea experimenta, chiar in stagiunea aceasta, la wunele spectacole,
fédm.du—seace]ixwepwtdecamvombeamnmsus cmtmmnd in felul acesta,
sirul ciutdrilor si al rezultatelor obtinute in stagiunea trecuti. lncepu:tull conteazi,
Dupi primele rezultate sperim si cistigdm entuziasmul majorititii oamenilor de
teatru si cd se vor aldtura stradamiilor noastre si unii autori si cronicari dra-
matici, sustinind eforturile inceputului.

Intr-adevir, cred ci un spectacol apropiat stilului Lanternei magice, montat
in acelasi spirit tineresc, ar putea confirma practica inovatoare, dragd colectivului
acestui teatru, ar insemna o formi de expresie noudi pentru publicul mou, caruia
cu totii ii inchinim eforturile noastre.
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