
ÎN LEGĂTURĂ CU SPECTACOLUL „LANTERNA MAGICĂ' 

A m fost iiiniull diwbre acei pe care spectacoM Lanterna magică i-a 
entuzdasimat şi — de ce să nu o lecunosc ? — aim avuit la acest 
spectacoil un sentiment de împliniire, de satisfacţie antdstică deo-
sebită. 

De la început am fost cucerit de ineditul, de nœbisnuitul 
aoestud eveniment. Emoţia s-a ampddficat, a crescut pe tot parcursul spectacolului 
si arn marnas, pînă la caderea cortinei pe final, sub farmecul, sub „magia" lanterned, 

în (programul de sala, arganizatarii sinau piropus să faca biografia lanternei 
magice şi să amate rolui ed în Panitheoniul artelor. Născuită acum trei ani (1959), 
la Praga, din părdniţii J. Svoboda, pictar scenograf şi arhitect, A. Radok, regizor, 
şi Z. Radok, pdetor şi chiimist, ea este ummasa fantoscopului lui Robertson (sec. 
XVIII), a lanternei magice a iezuituiluà Kiircher, a experienţelor lud Leonardo 
da Vincd şi aie pdonierilor cinematografiei, a reuşitelor unor oamend de teatru ca 
Mayerhold, Burian, Piscator, Ohlopkov, Brecht (integrarea filrnuilud in teatru). 
Isi face primii pasi la Bruxelles, unde aitrage şi obţine adeziunea entuziastă a 
zecilor de mii de spectator!. 

Lanterna magică este o dezvoitaire a mijloacelor tehnice, o înehegare într-un 
moment de amtă a experientelor teatrale din ulitriimele decenii (predectii, decoruri 
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din liurndind, scene itutrnanite şi cuidsamte) ; aşa cuim se afiirmă în prograim : „Diin 
îmbinarea mijloacelor teatrui ui cu ale filmuilui, din aparitiile simultané ale acto-
rului in tdimpuiri şi loouiri diferite s-a tins catre reaiizarea umei caiitativ nod 
modaliităti airtdstice. Poiiecranui constitude un Tniljloe sigur de a refleota conco­
mitent toate diimensiutnile vieţii interioaire, ca şi ale actiunii". ArtiŞftii cehi suibor-
donează toate procedeele tehnice rezu'ltatelor artistice, itransrniterii emoţiilor, 
descoperind totodată nod functii regizorale. 

Realitatea este scotocita, ddsecată, cercetată suib diverse fete şi multiplie 
pianuiri. Spectacoluil prezentat acum este un începuit, un pirim pas, se limitează 
la folosirea îmtr-un spectacol de estradă a experientelor, a formuiei, născuite din 
noufl. procedeu. Urmează ca acest alfabet, prezenitat cu mullt succès la Moscova, 
Leningrad, Ixmdra, Viena, Varşovia, Berlin, sa fie exploatat la maximum. Dovadă : 
„Povestiiriile lui Hoffmann" in pregâtiire în sjbudioull experimental din Praga, care 
are mari perspective si se bucură de sprijimull eel mai atent. 

Aceasta trebude înteles şi căuitat în spectacoluil Lanterna magică, care mu 
este itditûul unui spectacol, ci denumirea unei noi modalităţi artistice. 

Abstractàe fàcând de ideile noi, de eflemenibele de surpriza, de „uïuiala" 
chiar, cum se exprima organizatorii spectacoluilud, coleotivul artistic a impresionat 
prin exceptionale calităţi profesionaie. Din punctul de vedere ail preciziei, al 
promptitudinii si al stidnţei spectacoiuiud, Lanterna magicà se întâlneste cu Ber­
liner Ensemble, cu Piccolo Teatro şi ou teatrui lui Ohlopkov. Ceremonialul Lan-
ternei magice se desfăşoară cu precizia şi riguroziitatea celor mai perfectionate 
laboratoare stàintifiice, toate efeotéle sont realizate „printr-o sincronizare pîmă la 
miimi de secundâ a rélatiilor de mdşcare si sunet între scenà şi écran". Exista o 
sincroniesare între toate seotoarele, luimini, proiecţii (este vorba de càmci aparate 
care funoţionează concomitent), sunet, mişcare, o coeziune între creatori şi tehni-
edeni. Lanterna magică foloseşte un colectiv tehnic de o mare capacitate, de o 
mare inventivitate, îndrazneailă, fantezie. Regizorul, scenografui, scenaristul rnerg 
mina în mînă ou entuziasmuû şi ştddmţa execuitanţilor. întrebaţi-i ne regizorii şi 
scenografii noştrd la cîte idei şi solutii au itrebuit să renunte ddn cauza lipsei de 
calificare a unor tehnicieni cu care au lucrat cîndva înitrnun teatru. In sistemul 
lor de lucru trebuie descoperit graiuil .teatrului nou> factura modernă de spectacol. 
Trebuie descoperiite materialele, uneltele pe care ed le pun la dispozdiţia oricărui 
creator din teatru pentru a putea exprima cele mai îndrăznete, cele mai profonde 
gînduri artistice. 

Cehii ne dau un limbaj teatral tentant, variât şi divers. Regizorul capăită 
astfel o armă puternică pentru a trage la ţinta intenţiilor sale. Dar, ca orice 
arma, trebude mînuită cu pricepere şi prudenţă. Ou sistemul ,4amternei", gaina 
de expresdi se lărgeşte, se rnuQitiplică. Fiecare idee regizorală poate fi suibliniată, 
sustinuită, dezvolitată pe poîiecran. Ceea ce în teatru se poate face foarte greu 
şi numai ou deosebite calităti actorioesti, devine simplu şi la mdemîna regizorului, 
permitîndu-d sa obţină efeotéle dorite, să-şi marcheze intenţiile sale prin comen-
tarea jooului ou ajuitorul ecranului. Un exempiu din cele mai olasice, chiar 
didactic prin notorietatea lui : tirada lui Tartuiffe în scenă, diublată de adevărata 
lui faţă, cea de mincinos, pe poliecran, spectatorii urrnărind concomitent cele doua 
aspecte ale personajului. 

In teatrui obisnuit, mizanscena, mişcarea scenică dau posiibilitaitea expunerid 
oe ipodeaua soened a unor raporturii numad între un actor şi un grup de actori, 
mai rnulte grupuri de actori si ansambluiri (coruri), apod între actori şi ansam­
bluiri, pe de o parte, şi decor sau elemente de decor, pe de altă parte, toate 
avînd însă aceeaşi unitate de masură, acelaşi nurnditor comun, si anume statura 
omuilud (1,70 m.). Totul se raportează, deci, la silueta omului, fie el asezat în 
prirnnpian sau în uŒtdmul plan, jos în fosă sau sus, pe cel mai înalt practàcabiL 
Dar şi atunci diferemtele rămîn destul de relative, de neesentiaie. Imposibil de 
obţinut initensitatea de expresie, puiterea de subjugare a unud gros-plan sau 
plan-detaliu de film. 

Cît de mult ar putea accentua noul procedeu dramatismul unei scene, 
bruscarea, diferentierea brutală a proportiilor, reliefînd esenţialul, punînd pumetui 
pe i-ud momentului dramatic ! S-a încercat în teatru, cu mijloace simple (vezi 
Yves Montand — prodecţii de faţă pe cortina de tul, spectacoluil Millo director 
— umibre pe écran, sursa de lumină fiind în spate) care au atins din plin ţelul 
oropus. Unii vor spune că ajung deci şi mijloacele actuale aie teatrului şi ca o 
tehndcizaire dusă mai départe ar dăuma oalitătii speotacolelor. Dar orice mijloc 
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artistic sau tehndc, folosdt judioios, ou talent, nu poate fi decît uin argument în 
DIUS al demonsitratiei artdstice. 

^ De aceea, închipudţi-vă ce va reieşi din confrunitarea unui detaliu semni-
ficativ <un grosHplan de oohi, mînă, fiLoare) eu un ansamiblu de personaje sau ou 
un singur aotoir monologînd, — ori, invers, o muiltifcudine de personaje, diaiogînd 
eu erodi pdesed. Nu trebude uitait că tot timpul imagdmile se mişcă, se suoced 
ampïifdcînd aoţiunea. 

In seenografie ar fi o dezvolitare a căutăriior de până acum. Decorul a 
pdecat de la un sdmiplu cadru oonventional (templu, grotă, piaţă, stradă) penltru 
a ajunge astăzd să fie o ilustiratie plastica a trăsătaiirdllor esenţiale, ffilozofice, poe-
tace, umane aie pdeţei, să se situeze pe o pozitie militanta, agitaitorică, contribuind 
din pliin la transmiterea către mase a mesajului ideologic. Tocmai de aceea 
Lanterna magică desohdde porţiOe, ferestrele, trapele si podurile ouitiei scendce, 
punîndu-1 pe scenograf aiăituri de aotori şi făcîndu-i să „joace" în piesă. Deoorul 
va deveni o adevărată „partitoură plastică", dlusiMnd comtinuu eu subtdliitate 
desfăşurairea actiundd şi expunerea ideilor piesei. Se va găsi formula cea mai 
adecvată, cea niai apropdiată exprimarii fiecăjrei dmtenţii xegizorale. fiecăirud 
gest actoricesc. 

Exista precedenite în montările noastre. Regretatul Toni Gheorghiu în Prima 
intîlnire folosea oa deoor foitografdi proiectate pe un numâr de ecrane (mereu 
aoeleasi ca nuimăr şi pozitie) fixate ou dibăcde de la începutul speotacoluilud. Foto-
graifiile se schiimibau o data ou sdhimbăirile de decor la fiecare tablou, rămînînd 
însă neschimbate pe pareursull tablouttui. Foarte bine, dar se poate mai mult ! 
Se pot schdlmba, pe unele moment» aie spectacoluHui, atit prodecţiile oît şi forma 
şi numarul ecranelor, scatînd în evidenită şi momentele de calm, dîndu-le initen-
sitate si obtinînd efeotul dnvers. 

Astfel, posdibilitătile soenografiei ar fi mult lărgite, de exemplu raportul 
dintre elementele reaile şi elementele proiectate pe poliecran ; aducerea unui sdngur 
element de decor în scenă, urmată brusc de aparitia unui oraş ou mdi de case ; 
mulitiplicarea unui element sau personaj ddn scenâ ; trecerea în revistă, în 
tâmpul scurt al unei scene, a unui nurnar foarte mare de cadre piastice de joc. 

In féliul acesta s-a terminât ou obligatia de a se limita acţiunea unei scene 
La un singur loc de joc. Problema schirnbărilor. a oortdnei dintre tablouri, a ma-
şiniştdlor ar dispârea. In atentia contabilillor : un astfel de decor nu ar costa 
aproape nimic. Desdgur, exagérez. Nu trebuie trecut de la o extreme la alta, 
dar posibdlitatile oferdite de împletirea imaginii pe poliecran ou elementele reale 
depasesc ou mult pe celé oferite de scenele teatrului obişnudt. 

Pe plan scenografic, aş îndrăzni să spun chiar ca expresie de teatru, 
Lanterna magică echivalează în dramaturgie ou cauitarile unor autori dramaitdci 
ca Vs. Vîşnevski, Şvarţ, Arthur Miller, sau aie unor arhiitecţi, scenografi ca 
Akimov, Gropdus şi altii. Fireşte că la prima vedere tentatia mare o are sceno-
graful, şi nu întîmplător creatorul principal ai „lanterned" este J. Svoboda, unull 
dintre cei mai interesanti si inventivi scenografi cehi. Lanterna magică duce mai 
întîi la rezulitate şi satisfactii vizuale, piastice, fidnd prin esentă un „Schauspdel", 
un „spectacol". Ochiuil este prirnuil excdtat, el transmite emotia oreierului. Dar 
faza aceasta este un îneeput care trebuie si poate fi depăşit, imagdnea slujind 
eredincios ordee idee, orice mizanscenă. 

Penitru actor, experdenta Lanternei magice ar dezvolta, ar cizela calditatile 
sale initiale. Studierea pe mai' mulite fatete a unui roi, disecarea unud monolog, 
de exemplu, pe doua sau tred planuri (jucînd fiecare), de la gros-plan la miscarea 
întregului trup, ar avea o atractie deosebită penitru orice actor. 

Imaginati-vă un dialog ou proprituil personaj sau dublarea, tripiarea acestuia. 
S^ar putea obţine si intense momenite dramatice, ca celé oferdite de film prin 
supraimpresdiune <scenele de dragoste din filrnui „Stèle"). Actorui trebuie sa aibă 
calităiti de teaiferu, îmbinate ou oele de film (fotogenie, expresde, sobrietate). In 
aoelaşi timp, actorui ar fi obligat sa păstreze în tot şirul de spectacole ritmul 
irnpus de regizor şi — forţat de proiectia dnematografică — sa nu altereze eu 
nimdc limia initiala a rolului, ajungînd astfel la o oorectitudine si la o timută pro-
fesionaiă nu înitotdeauna respectate pe scenele teatrelor noastre. Actorui ar 
căipăta o garna largâ de modalitati de exprimare. devenind multilateral şi generos 
fată de public. Incerc să-mi imaginez factura unor spectacole de dram4 balet 
sau opera. Incerc să-mi imaginez succesuil deosebit al unui astfel de spectacol 
oenitru copdd. combinat eu păpuşi, mardonete, umbre chinezesti, balet. 
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Exemple şi idei se pot da la nesfîrşit, fie că aie gîmddim lia Hamlet, fie la 
un Goldond saiu la ordee ait clasdc ; dar ce! imai corespunzător şi organic légat de 
căuitări tehniice contemporane air fi un text original şi idei contemporane. Aicd 
autorul. iesamd diin tiparele teatrului „clasdc", ar putea, nestânjenit, îmbogatinid 
mesajul de idei. sa adiuca în scenă de la Vostok-urdle 1—4 pâma la celé niai 
nastrûsnice pedsaje interplanétaire, în balet, plecînd de la datele sugerate de cehi, 
si anume o balerina în pirimuil plan, secondată pe écran de un grup de fete 
dansînd, se poate ajumge la un niumar neldimditat de sokuţii. Pe eciran apar dimagimi 
sinoniime ou damsul solistei, ca : floari, pasari, desene geometrice, apoi liniiti şi 
culord în continua schimibare. Se poate répéta la irifindt pirueta baderinei, acom-
paniind-o eu dmaginea inspirată a uniui joc de apă. de foc, sau pur şi sdimplu 
eu o spàrala cofLorată. Pasui următor de balet îşi va găsd altă ilustratie, care 
sublîniază sentdimentele eroilor (zig-zaguri, joc de cercuri, de culord). Elementele 
de pe écran vor „dansa" si ele. 

Tot asa s-ar putea monta un speotacol agditatoric de masă, închinat uniui 
eveniment istoric sau uned vdctorii însemnate a poporului nostru. Fdecare vorbă, 
fiecare vers ar fi comentat, sustmiut eu imaginti vii, combative, luate din jurnale 
de actualităti sau din filme eu caracter documenitar. 

S-ar putea realiza un speotacol mobilizator, conţinând un profund mesaj 
uman, de larg suflu dramatic, porndtnd, de pildă, de la poemiul lui Jebeleanu 
„Surîsul Hdroshimei", un speotacol sustiniut ou prodecţii ale pdeturilor celor doi 
artisti japonezi ddstinsi ou Premiul Lendn pentru pace, sau ou fragmente din 
emotionantul şi zguduLtorul film artistic documentar „Copddd Hdrosndimei", com­
plétât ou fragmente dlin soenairiul de păpuşi al creatorului oeh Pavlik. Un astfel 
de speotacol air putea avea, într-adevăr, un oaraoter popular, un caraoter de 
masă (cred că ideea prelucrairài dramatice a textului poemului lui Jebeleanu 
mérita să fie examdnata ou toată atenţia). 

Lanterna magică s-̂ a năsout din căutările rodndce ale teatrului realist-
socialist. S-a năsout într-o republică socdaldstă ; este firesc că s-a nasout tocmai 
într-o republdcă socdaldstă, acolo unde vdaţa a rupt tiparele veohi şi unde, 
implicit, refleotarea artistică a vieţii a căutat şi a găsit exprimărd noi, revolutio-
nare. (Teatnul burghez, bulevardder, intiniist, nu ar fi desooperdt astfel de 
expriniărd artistice, nu le^ar fd rezistat, oi s-ar fi pierdut, s-ar fi dizolvat în ele.) 

Lanterna magică nu se limditează la prezentarea realdzăirilor sale, ci, mad 
mult, ne invita să porndm la drum împreună ou ea. 

în (program se oiitează cuvdntele lui Ohlopkov, Georges Sadoul, Ernst Fischer, 
care afdnmă că „ne aflăm de fapt în faţa uned arte nod eu vaste posdbdlităiţi 
poettee". Cehid ne soldcdttă să contànuam această forma de artă, să încercam ca, pe 
specdfdoul nostru, să cream spectacole folosind instrumentul lanternei magice. 

Ecranull dezvoltat, înmiuLţit (până la cinci imagdnd proiectate), poldeoranul 
care se mdscă, se schdimbă la cerdnţă, oferă cineniatografiuikii un vast camp de 
cercetare. 

De aceea, cred ca interesul pentru realizarea unei evenituale Lanterne 
magice ar trebui să porneasca ddn ambele sensuri. Deed, la drum ou ouraj : la 
început, teatrul s^ar putea folosd de seevente, de fragmente ddn fdlmele existente, 
în special ddn celé documentare (Lanterna magică a facut la fel, folosind în 
parte fdllmele studiouiui din Barandov-Praga), care, prdntr-oin montaj nou, „ar juca" 
în spectacolul viiter. Pe de altă parte, cinematografia, în coiaborare ou un 
colectLv de teatru, ar putea încerca să pregătească un spectacol, exeoutînid filme 
de scurt metraj la cererea unui regizor comun. 

Aceste posilbildtăţi exista în mod concret la noi, la Teatrul Régional Buou-
reşti, .unde s-ar putea construd o imstaiaţie asemănătoare lanternei magice ; 
aiei s-ar putea expérimenta, chiar în stagdunea aceasta, 'la unele spectacole, 
făcîindu-se acel început de care vorbeam mai sus, continuînd, în felul acesta, 
şdrul căutărdlor şi al rezultatelor obtinute în stagiiunea trecuta. Inceputul conitează. 
După primele rezultate sperăni să cîstdgàm enituziasmul majorrtăţii oamendlor de 
teatru si că se vor alàtura stradanidlor noastre şi undd autori si cronicari dra-
maitdcd, susţinînd eforturide începutulud. 

Intr-adevâr, cred ca un spectacol apropiat stdlului Lanternei magice, montât 
în acelasi spdrdt tineresc, ar putea confirma practdca inovatoare, dragă colectivului 
acestui teatru, ar însemna o forma de expresie noua pentru publdcul nou, căruia 
eu totii îi închdnam eforturile noastre. 
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