pe variafii de intensitate a triirilor, pe
forta comunicirii sentimentului. Gesturi
foarte putine, §i am spune reflexive, fara
valoare de comunicare cu partenerul (Jo-
sic isi zginddreste zulufii, isi astupi me-
reu gura cu palma); foarte rar, gesturile
explozive cu semnificatie mai ampli (a-
runcatul pantofilor dupd ce afli ¢i Tyron
nu vine la intilnire, sau zguduitorul ,zbor
de pasiare ranita® dupd plecarea acestuia)
jaloneaza exterior rolul. Forta care cap-
tiveaza in jocul Lilianei Tomescu, care
stapineste spectatorul, e intensitatea trii-
rii, temperatura inalti la care actrifa
joacia tot timpul. De aceea, emotioncazi
si zguduie interpretarea dati eroinei lui

O’ Neill.

Actrita, desi posedd o plastici scenica
remarcabila, foloseste cu economie mis-
carea. Arma ei principald rimine cuvin-
tul. Stipind pe nuantele §i intentiile cele
mai delicate, nuantind replica uimitor de
variat, stdpinind arta contrapunctului in-
tre sensul logic al replicii §i incircatura
emofionald a acesteia, poetizind frust
vorba spusa ,pe sleau” i subliniind cu
discretie poanta, Liliana Tomescu gaseste
in cuvint principalul suport, purtitor al
emotiei, al trdirii actoricesti. Josie cea in-
fatisata de Liliana Tomescu braveaza si
aduce alinare, ademeneste si iubeste in-
tens, se diruieste total si se refuzi incrin-
cenat (cita fortd disperati in acel ,sint
Josie ! Josie! Josie !“... cu care-l1 trezeste
pe Tyron dezlantuit), iartd si disprefuieste,
zivoraste durerea §i apoi o revarsa puri-
ficator — totul la nivelul incandescent al
intensitatii trairii de care e capabila
actrita.

Ceea ce mmpune insi hotiritor creatia
Lilianei Tomescu este ,stabilitatea for-
mei“ ce-i caracterizeazi jocul. Cine revede
interpretarea ei are ocazia de a intilni o
creatie mereu proaspiata, niciodata devi-
talizatd, o consecven{i, o permanen{i a

nuantelor prestabilite, specifica creatiilor
de inalta {inuta intilnite in aceasta arta
despre care obignuim si spunem c¢i e
.l.cfcmcré“ si care se cheama arta actoru-
ui.

B. I. Ripeanu

» CU MATUROIUL LUI THERSIT

Gh. Dinici nu este numai un artist
foarte inzestrat, nu este numai interpre-
tul, cu un bun exercitiu fizic, al Umbrei,
autorul unor reusite compozitii in care
date spirituale §i morale capatau expresie
corporald ; el este mai ales reprezentan-
tul unui nou gen actoricesc, corespunzator
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unor trasaturi aparute recent in dramatur-
gia si spectacolul roménesc

Am mai scris ca personajele pe care
¢l le interpreteaza se ridica la metafora.
Dar aceasti metafori nu este niciodata
mingiioasd, linistitoare, armonioasi, e o
metafora care zgiriie si zgiltiie, izbeste,



mugcd, arde fard mild, indigneazd, exaspe-
reazd. Fantezia actorului te obliga sa pri-
vesti lucrurile sub o laturad insolitd, inad-
misibild, de necrezut, care te scoate din
sarite, te revolta, te umple de furie, te
obligd si iei o atitudine. In jocul siu isi
gaseste expresie transantd neimpacarea
unei societati care se naste, fatd de mora-
vurile uneia care piere. Cu Dinica n-ai sa
te inalti in sferele lirismului si ale efu-
ziunilor sentimentale, ai si afli in schimb
ce hain poate fi cretinismul ridicat la
rang de hiperbold (Caion din Procesul
d-lui Caragiale), ai si afli ce poate in-
semna o adevarata sinteza a dezumanizirii
(Gherman din Seomnoroasa aventura), ai
sa-i auzi risul sarcastic desfiin{ind lumea
acefala a ,eroilor® din Troilus §i Cresida.
El nu e facut si minuiasci bagheta fra-
gilului Ariel, c¢i maturoiul lui Thersit.
Dar violenta actorului e de naturid spi-
rituala, ea se alcatuieste din finete si
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inteligentd. Semidoctul Gherman fisi eta-
leaza cu deplinad seriozitate opiniile des-
pre artd si viatd in fata chiogcului de
ape minerale, pe fata domnului Papillon
din Rinocerii nu se clinteste nici un
mugchi, si chiar imbricat in zdrentele
bufonului Thersit, actorul isi refuza
aproape orice ingrosare a expresiei. El in-
fiereaza wvulgaritatea cu subtilitate, reali-
zeaza contrastele comice printr-un joc al
nuantelor, surprinzatoare fara a fi osten-
tative. Dinica nu joaca decit firesc, ma-
rea lui originalitate este ca te convinge
de ridicolul dus pina la absurd al unor
caractere ce apartin viz{ii reale. Gherman
exulta de fericire aulfentica in clipa in
care proaspata sa logodnica 1i taie cra-
vata cu foarfeca si e adinc induiosat cind
stropeste o floricica infipta in masina de
scris. Thersit sufera fizic ascultind enormi-
tatile pe care sint in stare sa le debiteze
Achile sau Aiax, prostia il chinuie, il
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sufocd, il innebuneste. Umbra invitatului
din piesa lui Svart clocoteste de pasiunile
pamintesti ale trufiei §i setei de putere.
Interpretul nu te poartd pe tarimuri ima-
ginare, el iti dezviluie intr-un chip nou
realititi vechi. Arma lui necrutatoare este
adeviarul. Dinici e rau. Cred ca nu stie

o ANDREI CSIKY

Ca infatisare, Csiky este o aparitie ro-
manticd. Existd melancolie si orgoliu bar-
batesc in frumusetea chipului sdu armo-
nios §i in linia siluetei; fortd si gingasie,
neliniste si amaridciune se amesteca in ex-
presia trasiturilor sale fine, parca mu-
iate de incercdri si dezamdgiri nestiute.

Asemenea insusiri constituie totdeauna
un atu pentru actor. Ele capiti insd in-
doita putere, atunci cind cel care le po-
seda nu cedeaza ispitei propriului sau far-
mec — nu cauta doar sia se arate, nu in-
cearca sia faca din emotiile unui rol sau
ale altuia un fard pentru frumusetea sa, un
prilej de a smulge admiratia pentru sen-
sibilitatea sa, nu pozeazi — pe scend §i
in viati — in fiin{3d aleasd, plasmuiti cu
totul altfel decit ceilalti muritori. Andrei
Csiky este un muncitor al scenei migilos,
atent, sever fati de sine insusi. Jocul sdu
este concentrat, riguros condus. Originali-
tatea si valoarea interpretiarilor lur =11
in precizia nuantei, mogilitatca spirituala,
adincimea afectivd refinutd ou zgircenie.

Astfel, Anghel Dobrian jucat de el in
Stafeta nevdzutd se infitigeazi la inceput
stralucitor, deschis, ferm — putin prea
stralucitor, putin prea ferm! Ceva greu
de numit, in J'ocu-l actorului, sugereaza cd
atita siguranta de sine poate deveni ugor
nedreaptd, sopteste ci o asemenea strilu-
cire i incredere in propriile forte nu se
bizuie doar pe calitdfi si reusite meritate,
dar §i pe hazarduri, intimpliri fericite, pe
lipsa experientelor amare. ,,Omul ciruia
totdeauna i-a mers totul din plin® apare
impulsiv si vulnerabil. S$i abia dupa ce,
astfel, i-a luat eroului sau ceea ce putea
sa-1 falsifice, idealizindu-l ca desavirsit
si infailibil, Csiky incepe sd demonstreze
atent frumusetea morala a acestui om care
poate gresi mult, riminind §i in greseald
generos, intransigent. Rolul este construit
in intregime pe subtexte. Loviturile de
teatru si accentele dramatice nu cad atita

%e inseamni iertarea crestineascd. Daca
va fi avind dreptate Eugen Ionescu, ca
arta cu adevirat innoitoare purcede de la
diavolul, nu de la bunul Dumnezeu, atunci
cu siguranti ci Dinica il are pe dracul

Andrei Bdleanu

pe marile izbucniri de energie sau pe mo-
mentele care exalti emotia in cuvint, cit
pe ticerile in timpul cidrora, ascultind si
privind, eroul infelege c¢da lucrurile nu
sint asa cum le-a crezut, pe scurtele zvic-
niri de constiinta care-i dezviluie una cite
una erorile — ale sale si ale altora. De
aici incolo, constructia personajului se
simplifica, adunindu-se in jurul unei sin-
gure stari de spirit — vinovitia, nevoia
de a rascumpara grabnic nedreptitile co-
mise cu sau fara voie.

Am admirat de mai multe ori stiinta
acestui actor de a juca dintr-o data ci-
teva stiri de spirit, citeva ,culori afec-
tive* suprapuse ca intr-un acord muzical
si sugerind, in acelasi timp, dispozitia mo-
mentului, moravurile unui mediu precis
caracterizat, tensiunile §i relaxirile. Csiky
determina astfel exact pozifia, punctul
geegrafic in care se afld constiinta eroilor
sai pe harta evolutiilor social-individuale.
Un cadru care-l arati in Pddurea spin-
zurafilor spune totul despre Varga din
clipa aceea: cia vine direct §i din prima
linie, ca e patruns de umezeala noroa-
ielor, ca a petrecut noaptea urmarind spec-
tacolul mortii, ca se incdpatineaza sa in-
deplineascd pind la ultima consecintd
ceea ce socoteste el a fi datoria sa de
ofiter. Multilateralitatea §i adincimea psi-
hici a unor personaje astfel clidite cre-
eazd senzafia de neasteptat si de foarte
viu, iar aceastd senzatie este sporita de
spontaneitatea actorului, de adevarul ime-
diat §i intens al reactiilor sale. (Lacrimile
lui Varga, in final, fac unul din cele mai
zguduitoare momente ale cinematografiei
noastre.)

Intilnind un asemenea interpret, Jimmy
Porter, celebrul furios din Priveste inapoi
cu minie, a capatat o sensibilitate extremi
si un acut sentiment al rdzvratirii. Rolul
poate fi centrat pe un temperament ex-
ploziv, o vitalitate in neintrerupti si os-
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