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Conolascda

PAPA SE LUSTRUIESTE de Spiros Melas
ANNA CHRISTIE de Eugen O'Neill

DOI PE UN BALANSOAR de W. Gibson
e HENRIC AL IV-lea de L. Pirandello

In toridele zile de vara cind toate teatrele din tara se aflau in cuveniti vacanta
sau in reconfortanti stagiune estivald, colectivul din Constanta era in plind activitate,
repetind texte dificile, trebuind sa faca fata sarcinmilor sporite ale virfului de productie.
In ultimele zile ale lunii august, pe afisele teatrului figurau titluri mai vechi, ca Papa
se lustruieste de Spiros Melas, Adam §i Eva de Aurel Baranga si Anna Christie de Eugen
O'Neill ; Doi pe un balansoar de Wiliam Gibson, Henric al 1U-lea de Pirandello, acestea
din urma premiere de ultima ora.

Unele sint piese jucate mai de mult, care-si poarta faima ca pe o lungd treni,
ispitind -curiozitatea spectatorilor de azi, fie prin ecourile risipite in amintirea genera-
titlor mai virstnice, fie prin stralucirea unor nume de mari interpreti. Papa se lustruieste
intra neindoios in aceasta categorie, sunind familiar oamenilor de teatru mai tineri,
chiar daci nu l-au vidzut pe Maximilian in acest celebru rol din cariera sa. Intr-o
confruntare directd cu spectatorii de azi insa, asemenea piese se aratd comic de induio-
satoare. La Constanta, comedia lui Spiros Melas se joaca de citiva ani, programati cu
precidere mai ales in sezonul de vara, §i e limpede ca vaditele stridanii ale unor forte
artistice conjugate nu izbutesc si acopere, in ciuda cunoscutei maiiestrii scenice a lui
Sici Alexandrescu — cidruia ii apartine si frumoasa versiune literari —, ridurile melo-
dramatice, si ascundd vestejirea comicului. Istoria teatrului si filmului a demonstrat ca
nenumirate opere realizate in urmid cu trei-patru decenii au imbitrinit nespus, in com-

aratie cu altele seculare; in consecintd, bietul ,papa“, desi nu are mai mult decit
rageda virsti de 30 de ani.., trebuie sa se pensioneze definitiv. Tehnica directorului
de scena, abilitatea desenarii unor caractere, stiinta fixarii situatiilor comice, toate la
un loc nu izbutesc sa alunge sentimentul de desuet ce-l emana piesa. E adevarat ca si
cadrul scenografic acum deteriorat al lui Mihai Tofan, siricicios in gust si fantezie,
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nu ajutd defel la intinerirea ei. Surpriza spectacolului o constituie insa prezenta lui
Marcel Anghelescu.

Rolul cinstitului circiumar Procopie Calauzo, silit si se ,lustruiasci® pentru a
satisface fumurile de parvenire ale feciorului sdu ministeriabil, gi lectia de bun-simt pe
care el o da clanului cu pretentii aristocratice nu au ridicat vreo sarcind actoriceasca
deosebita reputatului actor al Teatrului National din Bucuresti. Frustrat in ultimii
ani de asemenea compozitii colorate §i in general prea putin distribuit in roluri inte-
resante, valorificatoare, Marcel Anghelescu desfagoara aici cu generozitate farmecul sidu
scenic, bucurind spectatorii cu masca-i bonoma, amestec de candoare §i giretenie batri-
neascd. Nu e un secret pentru nimeni ca Marcel Anghelescu exceleaza in compozitii de
acest gen. In ,papa“ el exalti sentimentul patern, nesfiindu-se de situatiile melodrama-
tice, tincturindu-le insd cu o ironie subtire, in subtild complicitate cu publicul ; dilata
scenele copioase de haz, in spiritul bunei tradi{ii a scolii actorilor nostri de comedie, si
isi etaleaza cu bun-gust maniera de joc proprie lui, innobilind cele mai banale gi ieftine
situatii scenice. Prezenfa sa a antrenat intreaga echipa de interpreti, inviorind pare-se
reprezentatia. Marcela Sassu (Aspasia Galantzi), lleana Ploscaru (Riri), Dan Herdan
(Iani), Romel Stanciugel (Aleco Q’ranios) schifeaza citeva tipuri de burghezi parveniti
mimind sorgintea nobild ; dar modul in care unii actori iau in serios momente melo-
dramatice, jucindu-le grav, intristeazi. Buourindu-ne pentru ospitalitatea manifestata de
Teatrul din Constanta fati de Marcel Anghelescu, nu ne putem abtine de la o intre-
bare: nu s-ar putea gasi piese mai apropiate exigentelor anului 1965, in care sa joace
Marcel Anghelescu in reprezentatie, indatorind colectivul mai mult, bucurind publicul
mai mult ?

* * %

Anna Christie de Eugen O’Neill, premiera a acestei stagiuni, a prilejuit publicu-
lui constantean prima intilnire cu parintele dramaturgiei americane. Prezent anul acesta
pe afisele mai tuturor teatrelor noastre, indeosebi cu piese din prima perioadid a creatiei
sale — dramele marii §i ale pamintului abunda —, cu Anna Christie raminem tot in

Romel Stinciugel (Mat), Ileana Ploscaru (Anna) §i Jean lomescu
(Chris) in ,,Anna Christie*




Marcella Sassu (Marthy) §i Jean Ionescu (Chris) im ,,Anna
Christie* de O'Neill

jurul anilor 1920, fira si ni se releve universalele valori ale teatrului lui O'Neill.
ntr-o misuri mai mare decit Patima de sub ulmi sau Dincolo de zare, Anna Christie,
scrisa in anul 1921 (Premiul Pulitzer), dovedeste la lectura scenici eroziunea timpului
asupra ei. Drama prostituatei, impinsa de societate pe calea perditiei, §i regenerarea ei
morald, in contactul purificator cu marea §i oamenii cinsti{i ai marii, contine in germene
tema unor conflicte o’neilliene, lupta tragica pentru apararea condifiei umane, ciocnirea
violenti dintre aspiratii contradictorii; dar finalul in happy-end, pitorescul exotic aco-
peri mult valoarea sondajului psihologic, adevarul dramatic. Tragedia existentelor mizere
ce sc irosesc cu lucida disperare, revelatorie in ultimele piese, ca Fire de poet, Luna
oropsitilor. sau Lungd cdlatorie in noapte, nu e schitata aici decit in germene. De
altfel, pe scenele americane, Anna Christie se joaca doar ca spectacol muzical. Regi-
zorul N. Al. Toscani nu a cautat si arunce in penumbrd petele violente de culoare, si
pund surdini tonurilor stridente. Cadrul plastic (scenografia Emil Moise) e sugestiv, ca
un mic tablou de gen. Culoarea locald a tavernei rau famate din port are expresivitate ;
fundalul unui cer involburat, ca si silueta incefosata a cheiului pierdut in departare,
creeazi o ambianti adecvati tonalitdfii piesei. Spectacolul e construit pe situatii tari,
brutale, in consecintd are accente stridente, gesturi ingrosate. Principala preocupare a
interpretilor se pare i a fost si recrecze prin misciri exterioare, voce si atitudine, un
mediu, o lume particulari, cu specific.. marin. Din aceastd pricind, episoade de un real
dramatism sund fals, patetismul e ieftin, sentimentele mimate. Anacronismul, tenta lacri-
mogenid, ,melo“-ul au iesit la suprafata, inundind intreg peisajul dramatic. Fari excep-
{ie, tofi interpretii fac compozifie. Ileana Ploscaru, in rolul titular, dovedeste o deplini
stapinire a scenei, temperament viguros, larg registru compozitional. Zbuciumul eroinei,
pendularea intre sperantd si rusine, alternarea momentelor de cinism si puritate, iposta-
zele de femeie pierduta si copili dornica si regisesca sentimentele curate (!) se desfi-
soara cu mult sim{ scenic, cu mestesug. Dar ca si intregul speotacol, rolul e lipsit de
nuantare, de veridicitate psihologica, de acel adevar al sentimentelor ce emotioneazi prin
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simplitate §i firesc. In rolul bitrinului lup de mare Chris Christophersen, Jean Ionescu
compune un personaj suculent. Prima sceni a befiei este mult ingrogati — in egald
misurd §i de partenera sa, Marcela Sassu (Marthy), pitorescul situatiei teatrale fiind
urmirit ca atare; dar el reuseste sda-si elibereze pe parcurs personajul de incircitura
exterioard, ajungind in final la un ton firesc, adecvat cu drama acestui suflet simply,
intr-un continuu maufragiu pe o mare aducatoare de nenorociri. Marcela Sassu aduce
multd inventivitate in expresiile fizionomice, iar Romel Stinciugel (Mat Burke) lumi-
neaza frumos lumea interioara a matelotului scirbit de murdaria traiului cotidian, expri-
mind brutalitatea lui cinstiti, diruirea generoasi, ca §i rigiditatea unor norme morale.

* * %

Duo-ul dramatic al americanului William Gibson este un spectacol foarte tinar,
nascut in miezul acestei veri. O trisiturd a sa distinctiva este lipsa de aseminare cu cele-
lalte productii de pe afis. Montarea regizorului Constantin Dinischiotu atesti un nivel
superior de munca cu interpretii, o gindire teatrala improspitatd, care a reusit si alunge
teatralismul factice, sabloanele de interpretare, poncifele mestesugaresti, Spectacolul are
fluiditate, tensiune, un stil al siu. Textul tradus scenic se apropie de spectatori ca prin
lentila unui binoclu, si fiecare aminunt se amplificd, dezviluindu-ne fard infrumusetare

Hleana Ploscaru (Gittel) §i Dan Herdan (Jerry) in ,,Doi pe un
balansoar*® de  'W. Gibson
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viata de fiecare zi, cu marile-i mizerii §i micile-i bucurii, a unui cuplu ce nu izbuteste
sd-gi gaseasca echilibrul. Expresiva, cu autenticitate artistica, apare uzura acestui cuplu,
in zadar avid de fericire. Ambii interpreti, Ileana Ploscaru (Gittel) si Dan Herdan
(Jerry) aduc in scenid o personalitate distinctd, o lume de ginduri, fapte si sentimente.
Relatia lor scemica a functionat la o inalta temperaturd, intr-o comunicare deplind si
spontand. Jerry si Gittel se pindesc necontenit unul pe celdlalt, se suspecteazi fira rigaz,
converseaza pentru a-gi ascunde gindurile i tac pentru a-si exprima adeviratele senti-
mente. Fiecare cautda ou disperare in celilalt o realitate mai limpede, mai buni, un punct
de sprijin, o motivare a propriei existente. Ileana Ploscaru (Gittel) este o prezentd ori-
ginala, stralucitoare, cu multe sclipiri. Are treceri neasteptate de la un haz frust, de la
o simplitate cam grosoland, de la o insolentd afisatd, la duiogii candide, la o veselie gili-
ﬁioa.sﬁ. falsi. Clipele fulgeriatoare de alintare si cele lungi de tristete reald ascund
isperarea surda a balerinei ratate, panica ei ingrozitoare de singuritate, de pustiul din
»orasul cu 14 milioane de pustiuri®. Ca un mic animal incoltit ce simte primejdia, Gittel
se zbate si se apere. $i cind primejdia e aproape, e reali — telefonul din Omaha suni
—, ea luptd nebuneste si-1 cistige pe Jerry, nu un birbat, c¢i o lume a ei. Dacd interpreta
ar elimina citeva accente stridente, unele hohote de plins neavenite, gidsind mijloace mai
subtile de a se exprima, acest rol va putea fi considerat ca un punct inalt, cistigat in
cariera ei artistica.

In interpretarea lui Dan Herdan, Jerry Ryan a devenit un personaj extrem de
interesant. O neliniste ascunsid il macinid, o tristete definitivi diinuie in el, de aceeca,
momentele de bucurie, de victorie, par mici evadiri din prizonieratul unei infringeri
totale. In momentele de singuritate, Eerry Ryan se dezviluie pe de-a ntregul: e ireme-
diabil invins si constient de acest lucru. Luciditatea ii cenzureazi sentimentele. Ticerile
sale sint tulburitoare, sinceritatea — coplesitoare. Refuzind si-i spunid lui Gittel, singura
fiinta de care s-a atasat in imensul pustiu in care tridieste, ,te iubesc* — ,asta nu se
poate, pustiule, ¢ un jurdmint pe care-l faci doar la douazeci de ani“* —, da glas profu-
ziunii sentimentelor unui om care nu poate s trigeze cu viafa.

Decorul tindrului scenograf Aurel Florea nu sprijina conceptia montarii §i nici nu
se acorda cu stilul de joc al interpretilor. Inexpresiv, fira idee, cadrul extrem de stilizat
saraceste viata spectacolului; cici, in aceasti reprezentatie plina de culoare, amidnuntitd
in reliefarea detaliilor psihologice, se simte nevoia si funcfioneze concret §i viata obiec-
telor care-i inconjoarda pe eroi. Poate de aceea ne-a ramas in amintire o scena — sin-
gura, de altfel, in care recuzita joacd: in camera dezolant de goala, cei doi stau pe cana-
pea, evitindu-si privirile. O valizi asezatd, parca din intimplare, intre ei ii desparte
inevitabil, sugerind cu simplitate distanta de mestrabatut dintre terenul de golf din
Omaha §i cimdruta balerinei din Bronx. Ne-am bucurat ¢a regia a evitat plantatii sim-
bolice, comentarii plastite, elemente exterioare textului. Singura interventie regizorald
manifestatd in final e fideli spiritului piesei: dupa plecarea lui Jerry, Gittel suna la
telefon un numir care nu mai raspunde. Soneria in gol, obsedantd, in lumina ce scade
treptat, amplificd pustiul, singuritatea, legiturile taiate... Un final elocvent !

* * &

Teatrul lui Pirandello, devastat de intrebirile grave ale integritd{ii sau evanescen-
tei eului, prin Henric al 1U-lea, piesa majora, drami-testament, confirma ,,marea impor-
tan{d critici® nu a ,pirandellismului® — consecin{d teorctica a iubitorilor de sisteme
filozofice, ,pretingi critici® —, ci a dramaturgiei marelui s§i controversatului scriitor,
laureat al Premiului Nobel. Tragedia ce se declangeaza in clipa smulgerii mastilor
impuse de un ,destin batjocoritor”, jocul reversibil al farsclor triste pe care acelasi
,destin® — cu dimensiuni istorice §i geografice lesne detectabile in societatea timpului
siu — il harazeste individului izolat, revoltat fatd de aceasta lume, au atins inalte culmi
in Henric al IU-lea. Exegeza pirandelliana a consacrat tomuri intregi filozofiei drama-
turgului sicilian, hrinit la gcoala filozofiei germane §i ale carui cautari si solufii innoi-
toare, in tema s§i tehnica teatrului, isi manifestd influente prolifice pe o arie mult mai
intinsa decit perimetrul teatrului grotescului si absurdului. Critica marxista este deocam-
dati incid datoare interpretirii profunde, cuprinzatoare, a acestui teatru, pentru a-i clari-
fica marile-i sensuri critice si a-i sonda semnificatiile, dincolo de stratul ,grotesc®, de
jocul oflinzilor paralele ale realititii §i iluziei, ale existentei §i aparentei.

fenric al IU-lea n-a mai fost de mult jucat pe scenele noastre, interesul stirnit
de accasti reprezentatie ni se pare asadar legitim, initiativa Teatrului de Stat din
Constanta finscriindu-se ca un temerar act de culturd. Regizorul lon Olteanu, colectivul
de actori si protagonistul Dan Herdan s-au aflat in fata unei misiuni dificile de con-
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Dan Herdan in rolul titular din ,Henric al IV-lea® de L.
Pirandelle

ceptie si interpretare, nemaivorbind de specificul stilistic propriu teatrului lui Pirandello,
care solicitd o traducere scenici corespunzitoare. Daci se poate vorbi despre o conceptie
a spectacolului, ea s-a exprimat prin interpretarea personajului central. S-au urmirit
relevarea  umanismului covirsitor al piesei, limpezirea ideilor si sublinierea critici a
ineficacitatii impotrivirii singure si singulare. Claustrarea involuntari a eroului in
eposul unui timp legendar este doar preludiul spectaculos, teatral, al tragediei propriu-
zise — tragedia cunoasterii; abdicarea voluntari si definitivd, refuzul integririi in
lume, solutia izoldrii totale, nu numai .intr-un spatiu delimitat, dar §i intr-un timp obli-
gatoriu, se arati Jogice, necesare. Prin structura sa funciari ,normalid®, _nebunul®
Henric nu poate adera la mormele falsificate ale lumii sale aristocratice, fiinta sa e
inadaptabild intr-un climat ostil umanititii. Marele merit, deopotrivd al regiei ca si al
interpretului rolului titular, este inldturarea concluziilor pesimiste, sceptice, firi a se
altera prin aceasta rascolitoarele sensuri tragice ale piesei. Dimpotrivd, absurditatea
solufiei finale, acceptarea claustririi pe viati, di misura dezgustului, a revoltei fati de
lumea lui Beleredi §i Di Nolli. Spre explicarea ideilor tinde si decorul semnat de Aurel
Florea: o imensd plasi de piianjen acapareazi scena, fringhii se intind peste tot, alcitu-
indu-se in coloani, in retea, vorbind metaforic despre neputinta iesirii, despre scufunda-
rea in desisul, in capcana captivititii si fictiunii. Desi simbolul nu are suficient rafina-
ment, totusi ambianta scenici degaji o atmosferi usor stranie, nelinigtitoare, prielnici
desfasuridrii actiunii. Dintre costume (Elena Fortu) cel al lui Henric ni s-a parut cu drept
cuvint inspirat. E vesmintul unui bufon tragic, sugerind deopotriva costumul de curte i
salopeta zdrenfuitd, peste care o mantie de siac si din aceleasi fringhii impletite are de
asemenea dublu sens: e rasa penitentului de la Canossa si hlamida farsei burlesti, pe
care ,nebunul® o poartd, rizindu-i lucid de ceilalti, adeviratele ~paiate”.
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Cu rolul lui Henric, Dan Herdan ne descopera profunzimea talentului §i varietatea
registrului sdu artistic. Pirandello se autodefinea ca un scriitor din categoria acelora
»care nu admit decit personaje, peripetii si peisaje imbibate — dacid se poate spune
asga — de acel sentiment particular al vietii, care le confera o valoare universala.
Acestia prin naturd sint scriitori-filozofi. Din nefericire, apartin acestei categorii®. Hen-
ric, fara sa fie un Hamlet modern, este un erou-filozof, si Dan Herdan nu ,joaca”
filozofia personajului, ci o exprima organic, preluind, transmitind, acceptind si res-
pingind idei, cu simplitate §i inteligentd, fara artificii, fard pozd in voce si gest. Vidind
un studiu serios si aplicat, rolul mai necesiti totusi aprofundiri, nuantari mai distincte,
mai precise, eliminarea unor pauze in miscarile imperceptibile ale jocului sensibil dintre
aparenta si realitate.

Spectaculoasa este intrarea lui Henric in scend. Descult, tinind in miinile minjite
cu carbune papucii grosolani de lemn, bufonul care vine in intimpinarea vizitatorilor
curiosi de afara are o expresie stranie ce zguduie si {intuieste, Pe obrazul minjit cu
roju, se asterne o grimasa batjocoritoare, care contrasteazi cu privirea lucida, trista, re-
semnatd, a omului cdruia i s-a fdcut o ingrozitoare nedreptate. Cumplita suferinta a
insingurarii silnice arde in acesti ochi. Ideile au incandescenta topita in pasiune, dizol-
varea reflectiilor. in sentiment capati relief dramatic, vibrind cu oscilatii intense, tea-
trale. Una din cele mai interesante scene realizate in spectacol este confesiunea, smulge-
rea mastii de nebun in fata celor patru tineri sili{i, pentru a-si cistiga existenta, sa joace
rolul ,consilierilor secreti®. Fericit ca poate dialoga, comunica pe planul realitatii, Henric
isi dezvidluie luciditatea. Increderii nu i se acorda credit. Sinceritatii i se riposteazi prin
batjocurd, adevirul nu este recunoscut. Atunci Henric mimeaza delirul, acceptind situatia
tragica a magtii, singura condifie a puterii, a autoritatii sale : congtient ca doar nebunia
ii este acceptata i recunoscuta, el ii sileste si se supuni nebuniei sale. Actorul domina
situatia, refuzind si joace nebunia, afisind dimpotriva luciditate, demonstrind o intelegere
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plina de compasiune pentru cei ce se ingeald. ,Arta mea — spune Pirandello — e plini
de compasiune pentru toti cei ce se ingeald, dar aceasta compasiune nu poate si nu fie
urmati de ferocea batjocura a destinului, care condamnid pe om sa se ingele.“ Tonul lui
Henric e blind, scizut; imposibilitatea dialogului, neputinfa comunicirii au densitate si
volum, iradiind un suflu tragic. Temele universului pirandellian, obsesia aparentelor,
fragilitatea realitatii, falsitatea judecatilor de valoare. se adunid intr-un sens clar, limpe-
zit, spectatorului. Henric isi strigd revolta neputincioasi a omului zdrobit de coalitia
minciunii. ,Ce reusesc ei sa impund: vorbe, vorbe.. §i vai de cel care se vede intr-o
zi pecetluit cu una din aceste vorbe pe care le repetd toti...” Elogiul nebuniei, al bitri-
nului Erasmus, are chipul unui biet tinar imbatrinit.

Regia a epurat cu indrizneald, a estompat intelept momentele de intrigd, motiva-
rile simplificatoare. Pasiunea redesteptati in ﬁenric de Frida (Smaragda Olteanu), care,
aparent, motiveazi uciderea lui Belcredi, trece pe plan cu totul secundar. Lovirea lui
Belcredi apare ca un act disperat §i firesc, unica modalitate pentru a-si putea perpetua
viata. Dan Herdan — precum spuneam — a evitat si joace ,nebunia® cu laturile ei
aparent spectaculoase, dar superficiale, a renuntat la dansul pe sirma tulburatoarelor
incertitudini. El exprimi cu degajare artisticd viata scenici a ideilor.

Acest Henric este ars de febra cidutidrii adevarului si silit si opteze. Optiunea —
mantia nebunului in locul fracului aristocratic — apare ca un gest logic, dictat de logica
umanitatii nealterate, care a izbutit sa se apere. Trista ei aparare, absurdd (nu ridicold) ;
intoarcerea cu spatele catre viitor §i imbratfigarea fantasmcﬁ)r trecutului, acceptarea unei
lumi de umbre capidtid in spectacol — reactia doriti — neadeziunea publicului.

Consecintd reald a pozitiei in fata limitelor solutiilor oferite de Pirandello.

Daci regia s-ar fi preocupat in egald madsurd §i de celelalte laturi ale piesei, de
luminarea multiplelor relafii ce se iscd intre erou §i lumea inconjuritoare, intregul specta-
col s-ar fi ridicat la valoarea unui autentic act artistic. Neglijarea portretizirii exacte a
grupului format din Belcredi, marchiza, Carlo di Nolli etc, pe de o parte, a gruplui
celor patru, de altd parte, naste confuzii si afecteazi nu numai {inuta reprezentatiei, dar
chiar, in anumite scene de relatie stringentd, rolul central. Aceste ,paiate“, fantose din-
tr-o lume reald, mai fadia, mai inconsistenta decit lumea de fictiune in care traieste
Henric, personaje specific pirandelliene, din pacate nu au in scend sarcina electrica
complicat negativi cu care le-a investit autorul. Marcela Sassu (marchiza Matilde
Spina) joacd cu demnitate remuscirile, afiseazi compasiune, dar se pare ca a preferat
un rol nemeritat de victimd. Romel Stanciugel (Belcredi) aduce in unele momente o
mirginire infatuatd, o suficientd impertinentd, dar e lipsit de mobilitatea spirituala, de
rafinamentul pervers al castei, mirgdvia nu-i este acoperiti cu distinctie, intunecind astfel
cauzele urii eroului fatd de acest personaj, personificare a lumii ,exterioare“. Inconsis-
tenta tipologicd atenueazi violenta conflictului. Polii ce se resping nu au forte egalc...
Intunecate ni s-au parut si primele scene, momentul expozitiv, jucat nu se stie de ce
intr-un fel de parodie a commediei dell’arte §i cu o dicfiune neglijata si neglijenta.
Montarea unei asemenea piese presupune o muncd colectiva nuantatd, gindire §i studiu
atent in caracterizarea fiecirui personaj, in marcarea fiecirui moment. Monologul drama-
tic nu se poate realiza decit in continud relatie, in neintrerupt dialog. Intreprindere am-
bitioasd §i prestigioasd, spectacolul Henric al IU-lea meritd finisarea, excelent mijloc de
exercitiu §i cregtere profesionala pentru actori.

%* * %

Insemnirile de fatd nu s-au vrut un ,profil al teatrului“, deci nu vor avea con-
cluzii despre repertoriu, criteriile programarii, stadiul de dezvoltare al trupei etc. etc.
Proiectele aflate in mapa secretariatului literar sint deosebit de interesante, promisiunea
unui Brecht inedit — Capete rotunde §i capete juguiate ; a unui Ibsen mai putin jucat
— Femeia marii ; recitalurile de poezie dramaticd, de selectiuni din teatrul contemporan
occidental, fapt obisnuit in activitatea acestui teatru preocupat de diversitatea formelor
si formulelor in educatia esteticdi a publicului. Toate acestea ne aratd ca, in prezent,
colectivul se afld in fata unei noi etape de vaditi maturizare.

Finalul trecutei stagiuni trebuie aldturat deschiderii celei viitoare. Dupa montari
ca Doi pe-un balansoar sau Henric al 1U-lea, e de asteptat ca Teatrul din Constanta
sd ocupe un loc mai reprezentativ pe harta scenelor noastre.

Mira Iosif
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