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Ceca ce ,S¢ poarta §1 nu merse

Moda, atit de atractivid §i avantajoasi pentru imbriciminte, este un lucru periculos
pentru arti. Ceea ce .se poarti“ se rispindeste cu iuteala fulgerului si, indiferent dacd
sade bine la toati lumea, pentru ci e modi, formeazi vesmintul cel mai apreciat. Situatiile
ridicole, create de vreo inadvertentd, privesc in domeniul imbracamintei, strict pe individul
posesor al hainelor si, eventual, pe cei citiva oameni care se amuzi intilnindu-1 pe strada
sau la vreo reuniune familiali. Nu e o problemd nationald, ca si zicem asa.. In materie
de arta se schimbd insd total lucrurile. Aici nu e vorba numai de o imbriaciminte ce se
aplici pe un trup inadecvat, dar mai ales de o problema care priveste cultura unui popor.
In misura in care in artd raspindim ceea ce ,se poarta® si nu ceea ce sim{im organic, ca
un adevar al vietii. falsificam imaginea artistica.

Ridicim aceasta chestiune pentru ca teatrul nostru pare sa meargi, in ultima vreme,
indiferent ca s-ar potrivi sau nu, fie dupa ureche, fic dupi tratate, dupi ceea ce ,.se poarta®.

Sa luim citeva dintre aspectele pe care ni le oferd teatrul nostru dim ultimele sta-
giuni si vom vedea, in domeniul spectacologic, exemplificindu-se cele afirmate mai sus.

O modi — ne incumetim s-o socotim fingrijoritoare, pentru ci se ascunde in spa-
tele unui fals crez artistic — este moda aplicarii formale a sistemului Stanislavski. La sta-
tornicirea acestei mode a jucat un rol insemnat o dorintd, bine intentionatd gi justificata,
a forurilor conducitoare ale teatrelor: dorinta de a introduce la noi principBle artistice
ale marelui om de teatru sovietic. Aceste principii inlesnesc, in esenta lor, drumul realis-

—_mului socialist in teatmn - S=a ainne fnsdosa-dnteo motedE do koo foanic G apiivad
de finsugi Stanislavski si, mai ales, nu oricind si oriunde aplicati chiar la M.H.A.T., si se
caute o retetd, un fel de cheie passe-partout pentru orice spectacol, si.ca metoda aceasta sia
fie privita bucherist ca o dogmi finchistati. Pini acolo s-a mers, astfel, la noi cu ,apli-
carea” lui Stanislavski, incit unele teatre au pus in scend spectacole, urmirind la repetitii,
ca indreptar, rind cu rind, o carte despre Stanislavski, in care se vorbeste despre specta-
colul respectiv. Asa. de pilda, Teatrul Maghiar din Cluj, dacd nu ne inselim, a pus acum
citiva ani in sceni 7Tartuffe, urmind fintocmai cele descrise de Toporkov in cartea sa,
Stanislavski la repetifii. Spectacolul n-a reusit. Si era si greu si reuseasci. Regizorul
nu a creat organic spectacolul ; 1-a judecat, dupa descrierea unui model realizat de Sta-
nislavski. E lesne de tras concluzia ca astfel ,,aplicat®, sistemul lui Stanislavski diuneaza
artei, caci ,sistemul® nu poate si dea rezultate valoroase, decit daci e mai intii inteles,
apoi organic insusit si aplicat.

Teoretic, putem fixa etape, luind in secama opiniile unui mare regizor ; dar in repe-
titiile noastre avem de-a face cu alti actori, cu alt mediu, cu alti pregdtire i mentalitate,
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cu alte probleme decit cele rezolvate de regizorul care ne este maestru; reactia noasted
in fata acestor imprejurari trebuie de aceea sa fie corespunzatoare, proprie.

Fara indoiala, cazul acesta nu e singurul. A existat o furie in a te declara cu orice
pret adept al lui Stanislavski si in a-i ,,aplica® sistemul, indiferent dacid l-ai inteles sau anu,
in spectacolele tale. Ce este altceva aceasta, daci nu moda, o aplicare mecanicia a ceea ce
..se poarta® ?

Mentionim cu parere de rdu ci §i pentru unii tineri regizori care au studiat in
U.RS.S., tendinta de fetisizare a sistemului Stanislavski e in floare. Uimirea noastri ¢ cu
atit mai justificatd cu cit l-am cunoscut pe dascilul majoritatii acestor tineri, pe I. A.
Zavadski. Acesta ne-a demonstrat cea mai larga §i mai elastici aplicare a principiilor
profesorului siau, Konstantin Sergheievici Stanislavski. Zavadski, eu care am avut posibili-
tatea sia ne intrefinem cel mai mult dintre tofi artigtii sovietici, dupd ce am vazut §i mii-
natele spectacole ale teatrului pe care-l1 conduce, ne-a atras atentia cu deosebire asupra
posibilitatii de a transforma in dogma sistemul. De aceea, e surprinzitor faptul ca regizori
tineri formati de el au pe buze, in mod demagogic, la fiecare cinci cuvinte, in momentul
cind vorbesc cu actorii, numele si sistemul lui Stanislavski sau macar un citat din el. Ne-am
fi asteptat din partea lor la o demonstratie pro-stanislavskiana prin spectacole bune. Dar
acestea se lasa inca as'eptate.

Regizorii care cred in Stanislavski fac mai pufin caz de el ; aplica insa ceea ce simt
ei ca au ingeles a fi valabil din principiile marelui om de teatru. Stanislavski are adepti
si admiratori in toati lumea. Aceasta se simte mai ales prin rezultate. Cine n-a simtit in
filmul Uersiunea Browning (Suflete impietrite) ca actorul englez Michael Redgrave e un
discipol al lui Stanislavski ? Cine l-a vizut pe Mordvinov in Othello. Mascarada. [iganii
sau Brigada Kotouski, poate sd conteste legatura lui cu conducatorul ilustru al M.HLAT.-
ului ?

Nu se poate tagadui cid §i la noi sint regizori care aplica cu justefe principiile fui
Stanislavski. Dar e foarte trist si-ti dai seama cid o seami de regizori sint influentati de
Stanislavski pentru ci, pur si simplu, ,,se poarta® Stanislavski, nu pentru ca ar crede efectiv
in el

Or, numai un crez artistic pe care {i-1 exprima mai bine un curent ori altul, munai
un asemenea crez poate indreptiti in chip valabil influenta respectivelor curente. (Numai
ca, in acel caz, nu mai e vorba de moda.)

Fireste, ni se poate replica: bine, dar noua nu ne e indiferent ce crez artistic - o
movam. Fira indoiala ca asa este. Noi luptam pentru realism ; mai precis, pentru reatis-
mul socialist. Sistemul Stanislavski nu e insd singura cale care usureaza teatrului drumul
citre realismul socialist §i, in orice caz, cine-1 aplica trebuie mai intii sd-1 ingeleagi si
_sd-1 ,trdiascd organic® (sic!).

Se vorbe§te, in uIlMa VIEME, CU LON ApUIVEELC despic Diculit. biulyl sine gain od
aplice metodele lui in teatrul nostru. Dar tot asa, fara sa-1 priceapa. Deoarece teatrul lui
Brecht, numai din articole teoretice, nu poate fi inteles. El mai trebuie wvazut, apropiat,
armonizat cu structura artistica a celui care-1 ,adopta”. Spunem aceasta, facind, reci-
noastem, un neindicat proces de intentie. Dar o facem pentru ca in discutie, mai pot intra

si alte mode care bintuie si se practica fard nici un spirit convins si serios de selectie.

Iatd, de pildd, lupta impotriva naturalismului in decor. Ani de zile, majoritatea
teatrelor s-au incapatinat si faca decor construit si, la orice, neapdrat cu tavan. La un
moment dat au inceput sa rasara decoruri stilizate. Aceste decoruri stilizate s-au raspindit,
imbracind in special forma decorurilor in perdele si, fiind si economicoase, au invesmintat
toate spectacolele vazute in ultima vreme. Ca o reactic impotriva decorului naturalist, am
inteles asemenea excese. Credem insd acum ci e momentul sd ne temperam. Nu la orice se
poate aplica un decor de acest fel.

Iata, apoi, de pilda, muzica de scend, care deschide si umple antractele spectacolului.
De la o necesitate ce se impune la unele spectacole, ea a ajuns practica curenta — mioda.
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Aproape ca sint mai pufine spectacole fira muzica decit cu muzica. Este sau nu este nevoie,
se finregistreazd pe banda de magnetofon o muzici §i se agrementeaza spectacolul cu ea.

Sau o altdi modi : a spectacolelor cu ,coperti®. Fie ci se face a cortind speciala pen-
tru un spectacol, fie ca se executi o proiectie, fie ci se infasoara pe arlechini sau pe
mantou sus, o draperie rosie la o piesi revolutionara, fie ci se scot o parte din decoruri
in fata cortinei ca sd fie vizibile spectatorului de cum intrd in sald, in orice caz, se cauta
ceva prin care sa se ijasi din obisnuit inainte de aparitia actorilor. Uneori e necesar si
acest procedeu, dar iarasi, ca in atitea rinduri, nu oricind si oriunde.

Privitd in adincul ei, practicarea acestor procedee aratd in majoritatea cazurilor ci
ea suplineste, de fapt, o buna munca dusid cu actorul, spre care ar trebui sa fie concentrata
cu oschire atentia publicului spectator. Orice procedeu e recomandabil, fireste, dar numai
dacd cu ajutorul lui interpretii — interpretii mai ales — izbutesc sa scoata la iveala,
printr-o imagine artistici de valoare, ideile textului dramatic, toate celelalte elemente ale
spectacolului urmind sa 1i se subordoneze. Valorificarea ideilor textului dramatic prin actori
e un comandament ; a nu-l respecta este a sari dincolo de cal, sau a lasa sa patrunda cai
troieni in cetatea realismului.

Autorul acestor rinduri e convins pe deplin ca realismul in teairu se poate aplica
mai ales cu ajutorul principiilor lui Stanislavski; aceste principii nu sint altceva decit o
sintezd a tuturor principiilor teatrului realist. Dar, de la principiile lui Stanislavski pina
la aplicarea efectiva a sistemului, discutat §i disputat chiar in Uniunea Sovietic3, mai e un
drum de fiacut. Un drum care trece, neapdrat, prin propriile noastre resurse si inifiative
creatoare. Altfel, ne falsificam §i pe noi ingine si metodele de la care sustinem ci pornim
si pe care sustinem ci le promovam. Sint unii de alti parere ? S-o spuna.
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