SIMION ALTERESCU

Fisc pentru o istorie a teatrului pro[ctar
in Rominia

Secolul al XX-lea a adus in istoria teatrului nu numai o revolutic a spectacolului
din punct de vedere tehnic, ci o mare revolutie in substanta ideologici a teatrului.

Teatrul a fost.folosit — de-a lungul vremii — in sprijinul luptelor de emanci-
pare sociald, pentru proclamarea idealurilor de libertate. Dar, niciodata teatrul nu a
mai fost folosit pentru trezirea constiintei sociale, pentru cucerirea libertitii, ca la
inceputul secolului nostru. Teatrul nu se mai putea mulfumi cu descrierea lumii. Dupa
cum spunea Brecht — parafrazindu-l pe Marx — sarcina teatrului devenise transfor-
marea lumii.

Acesta a fost rostul teatrului proletar nidscut in perioada Revolutier din Octom-
brie §i raspindit in intreaga lume. Dezvoltarea economico-politico-culturali a tirilor din
Europa s§i Asia, dupa cel de al doilea rizboi mondial, a fost conditionata de existen{a
noului stat sovietic. Ideile socialismului se raspindesc in intreaga lume, iar noua arta
revolutionard cucereste simpatia si interesul creatorilor din tirile capitaliste unde feno-
menul de descompunere economica si culturala duce la destrimarea intelectualitatii si
a institutiilor de arta.

Teatrul sovietic devine cunoscut in Europa pufind vreme dupa revolutie, dar, ceea
ce determina adeziunea la teatrul proletar a oamenilor de arta din tarile capitaliste este
in special noua estetici a teatrului revolutionar, dinamica si eficienta lui educativa. In
aceste imprejurari teatrul muncitoresc devine un fenomen cu o larga arie de raspindire :
de la Tokio, unde functioneazi ,teatrele autoactive® ale muncitorilor si t{dranilor, pina
la Barcelona unde activeaza teatrul republican al proletariatului si studentilor ;: din
China, in care iau nastere ,societdtile dramatice revolutionare®, si pina in Germania lui
Brecht si Piscator care pun bazele ..teatrului politic® si ale ,dramaturgiei politice®. Toate
aceste migcari teatrale se intilneau, in tendinta lor de a crea un teatru nou, prin scopul
lor estetic-educativ.

»Teatrul epocii noastre — teatrul proletariatului — trebuie sa convinga si sa in-
spire, sa loveasca §i sa distruga, sa raspindeasca risul incurajator al victoriei si sa inze-
ceasca fortele multimilor printr-o bucurie scinteietoare... Teatrul trebuie sa bata la uni-
son cu viafa zilelor nostre, sa se amestece in lupte §i sa se ridice la inaltimea marilor
generaliziri artistice care aprofundeazi intelegerea vietii si a sarcinilor ei..* Acesta era
scopul noului teatru proletar, marturisit in revista organizatiei teatrale revolutionare cu
caracter international, ,Asociatia teatrului proletar neprofesional®.
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La noi in tard, in acesti ,ani de framintdri si nesiguranta, de farimitare si ne-
liniste®, cum 1ii caracteriza autorul pitimasei Domnisoara Nastasia, nu sint putini acei
care in contact cu noile idei estetice ale teatrului revolutionar duc lupta ,impotriva celor
ce infeudaserd scenele rominesti — inamici ai oricdrei inifiative, ai oricdrei tentative de
eliberare, de revolutionare sau numai de largire a orizonturilor literare si artistice* (G. M.
Zamfirescu — Madrturii in contemporaneitate). Oameni de teatru de prestigiu ca Paul
Gusty, Soare Z. Soare, Camil Petrescu, G. M. Zamfirescu, Mihail Sebastian au cunoscut
si au discutat principiile teatrale ale lui Stanislavski, Meyerhold, Tairov, Vahtangov.
Presa vremii, articolele si volumele lor stau marturie si oferi un material informativ
care arati ca a existat o puternica atractie a teatrului rominesc pentru teatrul inovator
al revolutiei. Problema merita de altfel o atentie speciala din partea istoricilor. Aci vrem
insa si ne ocupam de un alt fenomen — specific teatrului rominesc dintre cele doua
razboaie §i nu strain de cel pomenit — al dezvoltarii teatrului proletar. Putin cercetata,
aceastd pagina particulard a istoriei teatrului nostru necesita in primul rind o baza ma-
teriala informativa convingatoare din punct de vedere istoric §i concluziva totodata pen-
tru importanta ei in ceea ce priveste insasi miscarea muncitoreasca din tara noastra.

De aceea vom da — cum anuntam si in titlu — citeva fige, poate unele cu date
inedite, in aceasta problema.

ie
"~

Raspindirea ideilor socialismului in tara noastrd a fost strins legati de activitatea
culturald a partidului clasei muncitoare, de dezvoltarea unei ample miscari culturale pro-
letare. In anii de dupd primul rdzboi mondial intilnim adeseori in presa muncitoreasca
si democratica articole care dezbat problemele credrii unei arte proletare, care populari-
zeaza principiile §i ideologia culturii §i artei proletare,

lata citeva exemple :

Pagini libere® publica un articol in care se arata ca ,o0 adevarata reinnoire a

artei este conditionata de chemarea la viati a unei noi clase sociale — a proletariatu-
lui — a cdrei menire istoricd este nu numai sa rezolve probleme de ordin economic,

politic si juridic, ci, prin constiinia §i rolul ei revolutionar, sa dezrobeasci orice mani-
festare a spiritului de sub tutela unei minoritati privilegiate sau de sub inriurirea unui
individualism bolnav, determinind pe marii artisti — prin ideologia de inalta dreptate
sociala ce o insufleteste — si-si gaseasca izvorul de inspiratie in mijlocul maselor care
tes la haina de aur a vremii cu jertfirea celor mai buni fii ai lor, impregnind astfel
operelor de arta un caracter cu adevarat social §i umanitar®.

(Arta si proletariatul, in ,Pagini libere” din ianuarie 1926, p. 53)

»Geniul veacului — scria Bogdan Amaru — nu poate fi decit proletar, pentru ca
nu exista altd viata morala §i autentica afara de a proletariatului de oriunde.” Expunind
teza artistului proletar, B. Amaru proclama ca geniu al veacului nostru pe Gorki, ca
eroi adevarafi ai vietii pe Mog Arhip si Leonca.

(Bogdan Amaru — Artigtii proletari. in . Umanitatea®, Bucurésti.
16 sept. 1934)

Ideea organizarii unui teatru proletar este frecventa in presa vremii. ., Tribuna
socialista® din Cluj (15 aug. 1920) pleda pentru largirea publicului §i pregatirea cultu-
rala a maselor prin spectacole si sezatori populare cu piese instructive, cu tendinte de
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larg umanitarism. (Ziarul propunea piese de Shaw, Ibsen, Gorki, Hauptmann, Sudermann,
Ronetti Roman, Caragiale, Davila si fotodati Shakespeare, Moliére, Beaumarchais.)
Sub titlul Teatrul proletar, B. Lebli ficea aceleasi recomandiri in publicatia ,,Cul-

tura proletara® (1926) intr-un articol program care avea si indrumeze insisi activitatea
cercurilor teatrale muncitoresti. '

Campania pentru crearea unui teatru muncitoresc a sporit mai ales in anii cind
Siguranta statului oprise aproape orice manifestare artistici a sindicatelor sau a cercu-
rilor artistice proletare.

.Noi cerem un teatru popular; si pe scena acestui teatru vrem si regisim macar
cite o frinturd din viata truditi a muncitorului®, scria ,Umanitatea® din 16 sept. 1934,
nr. 2, an. 1. sub titlul Teatru pentru popor.

. . . . . . . . . .

Semnalind existenta unui teatru cu repertoriu pentru muncitori in U.R.S.S. si Franta,
publicatia democrata , Manifest® din lasi cerea ,un teatru care sia deschida perspective
clare asupra realitatii, nu sa le dea (muncitorilor — n.n.) in scrinciob si sia le adoarma ca
un narcotic viziunea limpede a lucrurilor, simful de orientare in viatd..® .., teatrul ce se
da muncitorilor, chiar in regimul democratiei burgheze, este mijloc de a-i face sa cugete...
de a stirni i intretine dorul de libertate. In ce priveste alcituirea unui repertoriu destinat
muncitorilor, Uniunea Sovietici detine locul de cinste®.

(Em. Socor: Teatre cu repertoriu pentru muncitori in U.R.S.S.
si Franta, in ,Manifest®, lagi, 1936, ianuarie 25, anul III, nr. 1)

.Un teatru muncitoresc de stat — solutia fericita — al carui scop nu sint bene-
ficiile imediate, ar fi idealul®* — scria ,Santier® in aceeasi vreme. ,Singura Rusia
sovietici a inteles care este menirea sociala a teatrului si i-a facilitat dezvoltarea. E sin-
gura tard unde nu se poate vorbi de o crizi a teatrului®... ,,Drame muncitoresti ? Ei bine
daci nu le avem incd, le putem aduce de dincolo de frontiere, unde proletarii intelec-
tuali au ajuns si se afirme cu succes nebidnuit pe tarimul teatrului. Ii vom reprezenta
pe acestia provocind astfel, in rindurile intelectualilor nostri proletari acea dorita reactic
care apoi si faciliteze propria lor creatie..“! ,lati de ce clasa muncitoare trebuie sa-si
apropie toate acele elemente artistice si tehnice teatrale, care prin atitudinea lor pot [i
inregimentate migcarii noastre”.

(I. Gruia: Teatrul proletar, in ,Santier® — 1 ian. 1936, fila 10)

Realist, acelasi autor scria in aceeasi publicatic :

,Cum insi stim ci pentru multi vreme nimic nu se va schimba in actuala organi-
zare a teatrului, rimine in sarcina clasei muncitoare si-si organizeze teatrul ei, social si
revolutionar®.

(I. Gruia: Teatru pentru popor, in ,Santicr®, 1 noiembrie 1935.
fila 10)

t Autorul articolului se referdt la dramaturgia revolutionara sovietica si la literatura dramatica
din Occident a lui Ernst Toller, la piesele didactice ale lui B. Brecht etc.
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Punctul de vedere al clasei muncitoare era exprimat mult mai vehement i explicit
in revista condusa de Al Sahia:

~Atita vreme cit viata este o lupta, atita vreme cit omenirea intreaga este vragma-
sita in doua tabere fundamental adverse, cind conflictul dintre ele a atins punctul cul-
minant — nu se poate vorbi despre o arta ,pura® — fara preocupari sociale, fard ati-
tudini...”

...Fixa{i de cealalta parte a baricadei intelegem si facem adevirata arta, litera-
turd, a realitatii groaznice, mascatd prin multiplele legende §i teoriile care au dainuit
prea mult.”

.Literatura activista,

Literatura critica,

Literatura proletara — isi face la noi, prin Bluze Albastre primii pasi®.

(Articol program, fara titlu, din ,.Bluze albastre® Bucuresti, 5 iu-
nie 1932, nr. 1, an. 1)?

Migcarea muncitoreascd, de veche tradifie, cauta si rispindeasca ideea culturii
proletare inca inainte de Revolutia din Octombrie. Prelegerile lui N. D. Cocea despre
arta in serviciul progresului, din cadrul Universitatii populare serale (1913), conferintele
tinute de C. I. Parhon, Alecu Constantinescu, Barbu Lazireanu, C. Graur si mai tirziu
de Ton Pas, L. Ridaceanu s.a. au avut darul si trezeasca interesul muncitorilor pentru
literatura si arta.

Forme rudimentare de spectacole, organizate de muncitori, apar incd inaintea si
in timpul primului razboi mondial. Repertoriul format din versuri si monoloage, mici
scenete, ajunge arareori sia cuprindd §i spectacole mai mari. Trebuie consemnate insd
reprezentatiile cu piesa Ucenicii de Th. lordichescu — jucata inainte de primul razboi
mondial, in multe orage, in cercuri ale tinerctului socialist — (piesa care arita condi-
tiile grele de viata ale tinerilor muncitori), sau spectacolul cu scenariul 7 d@ranii, scris
de Iacob Taranu (tatal actorului Tonel Taranu), construit pe ideea infratirii muncitorilor
si taranilor, spectacol in care apareau pentru prima oara pe scena muncitori §i tarani.?

_In sprijinul acestor manifestari artistice au venit multi intelectuali §i artisti printre
care Acad. Th. Stoenescu, regizorii Aurel lIon Maican, lon Sahighian, Victor Bumbesti,
decoratorul Traian Cornescu, actorul lon Manolescu, actrita Maria Sandu s.a.

Formele cele mai organizate de activitate teatrala le-au avut insa, in anii urmatori
Revolutiei din Octombrie, cercurile artistice muncitoresti , Dimitrie Marinescu® si ,,Prie-
tenii artei, care erau strins legate de Sindicatele Unitare.

Cercul , Dimitrie Marinescu® isi incepe activitatea in anul 1923 prin organizarea
unor sezitori siptaminale, intrate in limbajul curent al vremii sub numele de ..simbete”.
Spectacolele se compuneau — dupa expuneri politice — din recitari (Cogbuc, Eminescu,
B. Nemteanu, Traian Demetrescu, Piun Pincio, T. Neculutd), lecturi (de preferinta din

2 Nenumdrate articole si informafii in aceeagi problema a culturii si teatrului proletar, asupra
teatrului sovietic apar in ,,Rampa‘ — incepind din 1919; in , Teatru* revista lui Soare Z. Soare (1923), ,.Ade-
varul literar si artistict, 1922; ,Integral* 1925, ,Desteptarea* 1927—28, , Reporter* 1934—38; ,Cuvintul
liber« (1933—36), »Viata universitara‘’ lagi 1932; ,Veac Nou" 1932 etc. etc.

¥ Dupa 1917, scenariul a fost reluat gi jucat la revelioanele muncitoresti §i in 1930 (?) in sala Braga-
diru. Piesa a fost tiparita intr-o brogura editata de cercul ,Rominia Muncitoare* fdra numele autorului.
A mai fost tipérit, de asemenea, §i monologul ,Pugcdriagul” (autorul necunoscut) si care a intrat in reperto-
riul permanent al cluburilor muncitoregti.
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Gorki) si coruri vorbite. (Unul dintre aceste coruri, rimas in amintire, era intitulat
»Volga-Volga®.) ,,Actorii“ muncitori aveau ca principali animatori pe Z. Alexandrescu,
B. Lebli, mai tirziu I. Popescu-Puturi, Elena Popescu s.a.

Chiar daca in 1927 cercul cultural nu mai purta numele ,D. Marinescu®, aceiasi
initiatori vor reprezenta pentru prima oard un act din Azilul de noapte de Gorki. (In
distributie, printre alfii: Z. Alexandrescu-Satin, V. Velcescu-Luca, Elena Popescu-Vasilisa,
timplarul I. Dumitrescu-Actorul.)

Curind va fi organizat un spectacol ,coupé” in care, in afara actului din Azilul
de noapte, va fi introdus un act din 7esdtorii de Hauptmann §i recitari.

Spectacolul — dat de data aceasta duminicile §i anuntat in ziarul ,Viata munci-
toare® — s-a repetat de citeva ori, intrunind de fiecare dati asentimentul celor citorva
sute de spectatori muncitori inghesuiti intr-o sald, in care in mod normal nu puteau
intra mai mult de 150 de spectatori. (Spectacolele se dadeau la sediul sindicatelor din
strada Mihai Vodi.)

Aceste spectacole au avut darul si cistige adeziunea multor muncitori pentru ac-
tivitatea teatrali, ceea ce a permis organizarea spectacolului — fin fintregime — cu
Azilul de noapte. Urmiriti de Siguranti, dupa multele si obositoarele ore de munca.
.actorii® se stringeau, afari din oras, in casa zugravului Niculescu (pe soscaua Vitan),
unde repetau pini noaptea tirziu. Sase luni s-a muncit pentru acest spectacol® (jucat
in martie 1929 in sala Baragcum), care a trezit un interes larg nu numai in rindul spec-
tatorilor muncitori, c¢i si in mijlocul oamenilor de teatru.

Adrian Maniu in ,Rampa® din 20 martie 1929 nr. 8347 publicd, sub titlul Muncitorii
in teatrul lor, un articol elogios la adresa spectacolului, consemnind semnificatiile sale
majore :

»latd o inovatie fericitd, care nu apartine nici marilor regizori si nici celor de pe
la teatrele noastre. Un grup de muncitori de la ,Sindicatele Unitare® a izbutit si re-
prezinte intr-un teatru de cartier (sala Barageum) capodopera lui Gorki: Azilul de
noapte. Desi lipsita de reclamd, premiera a izbutit sa aibe o sala neincapatoare. Acest
spectacol pentru muncitori, dat de muncitori, constituie un frumos succes. E una din
cele mai rodnice striduinte pentru culturd si seriozitatea alegerei piesei dovedeste ca nu
se urmireste o simplid distractie, ci ca muncitorimea intelege sa lucreze §i cu gindul, ac-
ceptind entuziasta bucuria muncii intelectuale®.

wDar spectacolul nu merita sa intereseze numai pe muncitori, ci i pe artisti, pen-
tru cd interpretarea aducea ceva cu totul nou, era traita de oameni care pot cunoaste
mult mai de aproape mizeria §i suferinfa omeneasca®... ,,0 vibratie noud stribitea opera
de arta®.. ,..Daca in ce priveste arta, spectacolul muncitoresc este chemat sa fie un
adevar nou — ei bine §i in ce priveste morala, sint convins ca aduce puteri noi su-
[letegti®.

an,

Istoria Azilului de noapte nu se termini aci. Temerarii organizatori §i interpreti
nu s-au lasat impresionati de represaliile Sigurantei, dupa desfiintarea Sindicatelor Uni-
tare. Incercirile de a mai da spectacole s-au ciocnit de arestiri individuale, provociri,

¢ Regizat de B. Lebli, spectacolul s-a jucat intr-un singur decor (interiorul azilului) stilizat si monocrom
Pe fondul decorului cenusiu, costumele in culori stinse (gris-albastru, maron-rogcat, verde putred) ieseau in
relief, subliniate fn special prin contrastul puternic, generat de rufele intens colorate, atirnate pe o fringhie,
ce strabatea scena, (Preocuparea pentru scenografie aparfinuse lui I. Koch). Regizorul s-a preocupat in prin-
cipal de plasticitatea jocului actorilor, de realizarea unei expresivitati teatrale cu mijloace simple, realiste.
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arestari in masa cu scop de intimidare §i abia in 1931 spectacolul va fi dat din nou
intr-o sala de teatru (sub egida ,Sindicatului frizerilor®), obtinindu-se cu greu o auto-
rizatie de la Siguranta in acest scop.

Spectacolul din sala Roxy reprezinti un moment de culme a activititii teatrului
muncitoresc, cici pentru prima oard s-a realizat colaborarea actorilor muncitori' cu ac-
torii profesionisti, acestia din urmi veniti in ajutorul primilor.

Pentru a impiedica spectacolul, Siguranta a conditionat reprezentarea dramei lui
Gorki de scoaterea din distributie a trei actori comunisti: V. Velcescu (Luca), B. Lebli
{Vasca Pepel) si Elena Popescu (Vasilisa)). Cum Teatrul National juca in acelasi timp
Azilul de noapte, in regia lui Paul Gusty, o delegatie de muncitori s-a adresat Directiei
Teatrului National, pentru a aproba intrarea in spectacolul muncitoresc a interprefilor
Nationalului. Deoarece prima distribuie a piesei era in turneu, Teatrul National, prin
Al Mavrodi si P. Gusty, a oferit actorii care dublau: N. Brancomir-Vasca Pepel, C. Du-
tulcscu-_l,uca si Silvia Colberti-Vasilisa. Astfel, distribufia spectacolului ce avea si aiba
loc la Roxy a ajuns o distributie mixta, in care realismul si simplitatea interprefilor
muncitori s-au intilnit cu experienta artistici a actorilor indrumati de Gusty pe aceeasi
linie pe care muncitorii-actori veneau in mod natural. Spectacolul — la care a asistat
in majoritate public format din intelectuali si artigti, inclusiv aproximativ 60 de actori
ai Teatrului National — a constituit un mare succes cu un puternic ecou in teatrul pro-
fesionist. Solicitati si repete spectacolul §i sd-1 ducd in turneu, organizatorii au ramas
iaragi victoriogii unui.. singur spectacol-manifest. Nici o interventie n-a putut convinge
Siguranta sd permitd rejucarea.

Azilul de noapte a fost reluat abia dupa 23 August 1944, in sala Aro (septembrie
1944), reprezentatia [iind precedati de o conferinta a tov. M. Breslasu, care a facut
istoricul spectacolului. :

-

Ilegalizarea sindicatelor a ingreunat mult activitatea teatrala a cercurilor artistice
muncitoresti. Totusi, teroarea crescinda in perioada fascizarii {drii nu a impiedicat pe
acesti temerari artisti amatori si sprijine prin activitatea lor actiunile politice ale pro-
letariatului. O astfel de manifestare — una din multele — a fost cea organizata in con-
ditii ilegale in ajunul grevei din 1933, de la Grivifa. In cadrul unui revelion — organizat
pe strada Vasile Gherghel (cartierul Filantropia) — la care au participat conducitori
ai miscarii ceferiste — a avut loc un program artistic, compus din recitari colective din
lirica govieticd si coruri vorbite, printre care ,C.F.R.“ a carui idee principala — vic-
toria inevitabila a clasei muncitoare — foloseste simbolul locomotivei care va ajunge
- cu oricite piedici — la punctul final. Textul era tradus si adaptat din ruseste, iar
corul vorbit a deschis revelionul muncitorilor ceferisti care pregiteau greva din februa-
rie. Momentele dramatice nu s-au redus insi numai la cele din cor, caci, inconjurati
de jandarmi, muncitorii — baricadati inlduntrul localului — continuau sa recite corul
ritmat sub amenintarea baionetelor.

- . . . . . .

Acestea sint doar citeva momente din eroica activitate a teatrului muncitoresc.
Noi nu am voit aci decit si facem citeva notari informative asupra acestui capitol, prea
putin cercetat, din istoria teatrului rominesc. Atentia cercetitorului trebuie sa fie cisti-
gati insi cu atit mai mult de aceste fenomene, cu cit manifestarile cercurilor teatrale
muncitoresti au influentat creatia si atitudinea unor oameni de teatru ca Mihail Se-
bastian, G. M. Zamfirescu sau Victor Ion Popa, a ciror activitate a constituit o treapta
intermediard in evolutia spre teatrul popular de astizi.
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