
libratâ in căutarea unor mijloace de ex-
presie càt mai eolorate. 

Maria Sandu (Armatei) s-a ridicat net 
deasupra partenerilox ei, aduoînd în Lucre-
ţia toate virtuţile materne, plus o anumită 
dîrzenie ilăuntrică, o anumită forţă discret 
ascunsă îndărătul efuziunii, forţă <şi dîrzenie 
pe care Elena Almăjan (Timişoara) a in-
cercat să le compeseze prin mijloacele ei de 
bunà actriţă de comédie. Prompt, eu aplomb, 
de un haz contaminator, Dinu CezaT (Ti-
mişoara) în joluil adolescentului Tudor. Re-
văzîndu-1 după multà vreme, o deosebit de 
plăcută surpriză mi-a produs Léonard Di-
varius (Timi'şoara) ,în rolul pseudoingiiip-
rului Dragomir, pe caire 1-a ijucat eu in-
teligenţă şi ou o amuzantă originalitate. La 
fel de izbutită, realizaTea acelujaşi perso-
naj din partea lui George Siop, care a aies 
o linie mai sobră, mai grava. 

Decorurile au pnLlejuit doua debutun, al 
lui Virgil Miloia (Tlmişoara) şi André i 
Ivăneanu Damaschtn (Armatei). Acesta din 

Picse fără întrcoari 

Stagiunea a început punctual. Deschi-
derea n-a mai fost amînată „din motive 
tehnice", „din cauza reparaţiilor" sau din 
alte cauze la fel de întemeiate. Teatrele 
şi-au început activitatea după tradiţie şi 
tôt după tradiţie au început-o toate eu o 
piesă din dramaturgia originală. Dacă n-ar 
trebui să si vedem aceste spectacole, am 

* lăuda bucuroşi direcţiile teatrelor pentru 
acesit nou eveniment. Dar iată că trebuie 
nu numai să le vedem dar să si le co-
mentăm. Aici apare reversul mai puţin 
plăcut al lucrurilor. Aici se termina feîi-
citările şi încep întrebările ; .sînt piesele 
acestea într-adevăr celé mai bune din cite 
exista în portofoliile teatrelor, în raiturile 
ministerului, în sertarele secretarilor lite-
raTi ? Nu sînt prea nerăbdătoaxe teatrele 
care îşi asvîrlà eu atita uşurinţă debutanţii 
peste săbiile criticii, peste lăncile publi-
cului ? 

îmi e greu, de exemplu, să înţeleg pentru 
ce Teatrul Muncitoresc C.F.R.-Giuleşti s-a 
grăbit atîta eu Secretul Dr. Bergman ? A 

urmă, concepind un décor închis (eu pla-
fon), a dat poate mai multă rezonantà 
interioarelor (élément insufdcient exploatat 
de jocul actorilor). Miloia, mai îndrăzneţ, 
şi-a secţionat decorul, stabilind o legăturâ 
plastică accentuată ou ambianţa exterioară 

şi oferind actorilor un spaţiu mai generos 
de joc. L-am găsit, de astă data, pe Mi 
loia mai interesant şi dnventiv. Rămîno 
să-i vedem pe amindoi în lucrări dificile, 
eu problème diverse, care să le angajeze în 
mai mare imăs<ură resursele. 

Dubla premieră pe ţară a Casei liniştue 
a înlesnit emulaţia unui teatru provincial 
eu unul din CapLtală. întîietatea îi irevine 
celui din provincie — aceasta fără a ab-
solutiza, fără a putea conchide asupra in-
tregului potenţial al respectlvelor teatre — 
pentru că a demonstrat mai multă serio-
zitate, mai multă subtilitate, mai multă 
prospeţime în expresia artistică. 

F lor ian POTRA 

treout timpul cînd o lucrare era absolvită 
numai pentru că pornea de la o „idée 
generoasă". In faţa temei ne înclinăm şi 
acum, căci piesa aceasta acuză uxa de 
rasă si, din neiericire, ura de rasă nu este 
o chestiune închisă pretutindeni în lume, 
iar răni deschise eu ani în urmă mai dor 
şi acum. In faţa temei ne înclinăm. Dar 
ce facem în faţa piesei lui Frédéric Vinea ? 

Piesa începe în zilele noastre în parcul 
unei faoultăţi. Un student stă posac în 
faţa unui caiet şi o aşteaptă pe „ea", 
adică după cum spune autorul : „lîngă 
facultate în vechea grădină / Un student 
aşteaptă trist si tôt suspină / Se întrea-
bă-ntr-una dacă o să vină / Draga lui 
fetiţă, de la medicină". PTologuI stabileşte 
că băiatul e romantic şi deci poet ; că „ea" 
este fiica celui mai sever profesor al lui, 
că el şi ea se iubesc si nutresc celé mai 
grave gînduri care pot trece prin mintea 
oamenilor în asemenea împrejurări. S'tu-
denţii par nişte elevi de liceu din Tîrgul 
Neamţ, joi după amiază, în grădina pu-

Teatrul Muncitofesc C. F. R. ■= Giu leş t i : Secretul doctorului Bersmati de F. Vinea 
Teatrul Tinefetului t FlacSra vie de Ştefan Tita şi Liviu Floda 
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blică. Bineînţeles sînt voioşi şi limbuţi, căci 
nimeni nu-şi poate închipud doi adolescemi 
stînd pe bancă fără să chicotească. (Aţi 
văzut dumneavoastră vreun film în care 
doi tineri să intre într-o pădure şi regi-
zoriul să nu-i oblige să se fugărească, sa 
se ascundă după copaci, ca pînă la sfîrşit 
să se înitîlnească unul în braţele celuilait 
ca să se sărute ?) 

Prin urmare, tabloul 1 este ingenuu şi 
zgomotos. Tabloul 2 este însă grav şi plin 
de surprize. Profesorul Bergman îl cheamă 
pe student, dar nu ca să-J dojenească pen-
tru că nu^i lasă fata în pace, ci pentru 
ca să dezvăluie spectatonului înmărmurit 
că de fapt studentuil Mibai Panţîru, fiul 
colectivistului Ştefan Panţîru, este Bruno 
Bergman, fini doctorului Bergman, băiatul 
pierdut eu ani în urmă în focul unui 
pogrom. Spectatorul este consternât. Vasă-
zică, fratale şi sora se iubesc. La sfîrşitul 
actului I, toată lumea prevede o dramă 
a dragostei nevinovat-incestuoase. 

Actul II părăseşte însă firul erotic. Au-
torul foloseşte un sistem de rétrospective 
care nu este rău, dar care muta drama pe 
baze noi. Ni se arată, cum a fost găs't 
Bruno de nişte ţăran":, doi oameni de trea-
bă care au salvat copilul de la moarts, 
1-au îngrijit, 1-au crescut, 1-au vegheat la 
boală, 1-au ţinut la şcoală, 1-au făcut mare. 
Bruno, adică Mihai, a devenit „băletul" 
lor. Dar Bruno, după atîţia ani, este 
regâsit de părinţii săi. Tatăi adevărat 
mărturiseşte totul tatălui adoptiv. Femeia 
şi bărbatul, care şi-iau pus toate nădejd'ile 
in puiul acela de om, rămîn împietriţi în 
faţa părinţilor „buni". La sfîrşitul actu­
lui II, toată lumea preveds o dramă a 
paternităţii de sînge şi a paternităţii adop-
tive. 

Din păcate, complicaţiile psihologice 
exista numai în capul s>pectatorului. Pe 
scenă, lucrurile se petrec mult mai simplu. 
Familia Panţîru vine în vizită la famiiia 
Bergman eu vioara „băietului" şi eu o 
damigeană. Mamele lăcrimează, taţii le 
încurajează şi băiatul le asigură : „nu in-
teresează unde, la cine am să stau... De 
părăsit, n-am să vă părăsesc niciodată... 
Pentru că, vedeţi... şi voi... şi ei... imi 
sînteţi părinţi..." Vasăzică, drama paterni-
tăţii a fost rezolvată. Ce se întîmplă eu 
drama antică a iubirii incestuoase ? Cind 
fata află că Mihai Panţîru îi este frate, 
începe să fluiere a pagubă şi s-pune nici 

5 — Teatrul 

Sabina Musatescu (Silvia) 
şi Moscu Alcalay (Alfons) 

în „Secretul doctorului Bergman" 

mai mult, nici mai puţin : „Ce situaţie pe-
nibilă !" în sală, spectatorul este gâta să 
cadă din fotoliu. Cum adică „situaţie pe-
nibilă"? Dar pana la unmă şi temerile 
lui din primul act, şi indignarea lui din 
actul trei se dovedesc inutile. In ultime'.e 
replici se dezvăluie că nu numai băiatul 
este copil adoptiv, ci si fata. Prin urmare, 
tinerii se pot casători. Ridicaţi sus pa-
harele ! 

Varianta medicală a Secretului Docto­
rului Bergman este piesa eu care şi-a 
deschis stagiunea Teatrul Tineretului : 
Flacâra vie. Personajele ei sînt împărţite 
în doua tabere : într-o parte sînt savanţii 
cinstiţi, devotaţi poporului, doctorul Şer-
ban Mărgărit eu profesorul său, eu discl-
polul său, eu soţia şi eu fiica sa, eu in-
firmiera si eu toţi credncioşii lui, adică 
un mănunchi de oameni curajoşi care fug 
de mlaştina mercantilsmului si fac tôt ce 
pot ca să ţină sus flacăra medicinii ro-
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mîneşti. In cealaltă tabără sînt elementeie 
descompuse, şarlatanii ştiinţei, proptelele 
lor, metresele lor, uneltele lor, marile lor 
escrocherii, micile lor găinării, aventurile 
lor clandestine, capriciile şi ambiţiile lor. 
între cei doi poli, al răului şi al binelui, 
navighează umbra unui personaj indécis, vrà-
jit de ispită şi, pînă la sfîrşit, cuprins de 
remuşcări. Fiecare tabără este tratată într-un 
singur ton, adică fie în alb-argintiu şi 
diafan, fie în culoarea întunecată în care 
mérita să fie înfăţişate făpturile infernului. 
Virtuţile şi viciile au fost şi ele reparti -
zate fără compromis. Acolo un de este cins-
tea, este şi înţelepciunea ; acolo deci unde 
este înţelepciunea, este si omenia, si ta-
lentul, şi dărnicia, şi curăţenia, şi blîn-
deţea, şi îndrăzneala, şi devotamentul, şi 
chiar şi soluţia justă a unei oparaţii ex-
trem de gingaşe. Acolo, unde este viciu. 
este nu un singur viciu, ci sînt toate, sau 
aproape toate viciile inimaginabile. Direc-
torul spitalului este nu numai un medic 
arivist, ci şi un coleg răzbunător şi fără 
scrupule ; este nu numai un afacerist de 
talie naţională, dar si un şnapan de cinei 
parale, care face învîrteli eu administra-
torul, căci încasările de la bursă nu-i ajung 

şi vrea să mai cîştige vînzînd ceaxşafurile 
bolnavilor ; dar el este nu numai un tip 
veros ci si un individ eu totul imoral care 
trăieşte eu o femeie, contînd si profitînd 
de influenţa sa politică, un individ cinic 
care linguşeşte pe soţul amantei sale şi 
tratează în ascuns o căsătorie eu o văduvă 
bogată ; dar insu! nu este numai imoral, 
ci şi mîrşav eu apucături de proxenet, eu 
manifestări de corupător de minori, eu prac-
tici de negustor de carne vie. Intre păreri 
ştiinţifice rétrograde şi asasinat (inclusiv 
asasinatul) pare că nu exista nici o treap-
tă. In piesa noastră abjecţia (ca şi vir-
tutea, de altfel) este polivalentâ. Acolo 
unde este cinste, nu exista prihană. Acolo 
unde este viciu, gurile iadului sînt prea 
mici ca să-i înghită pe vinovaţi. 

Aş greşi dacă nu aş vedea în Secretvl 
Doctorului Bergman si, mai aies, în Fia-
căra vie o anumită tenacitate pedagogică, 
şi s-ar putea ca în rîndurile tineretului 
această tenacitate să aibă chiar efect, pen-
tru că Flacăra vie vorbeşte de tradiţia 
înaintată a ştiinţei médicale din tara 
noastră si este bine ca generaţiile noi să 
cunoascâ în ce conctiţii au trăit savanţii 
nostri în alte vremi. Dar aici nu sîntem la 

Scenă din actul I („Flacăra vie") 
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ora de istorie şi nici nu discutăm chestiu-
nea numai din punct de vedere etic. Atunci, 
despre ce cusururi e vorba ? Ce lipsuri 
au aceste piese eu conflicte atît de rami ' 
ficate, eu personaje atît de numeroase, eu 
acţiuni atî t de încărcate încît este eu ne-
putinţă să crezi că unui subiect care are 
atît de multe, îi poate totuşi lipsi ceva ? 
Ce defecte a re această atît de bine ^n-
tenţionată Flacără vie, «au Secretul Docto 
rului Bergman, această draina ps'hologicâ 
decupată (acest ouvînt cinematografic este 
propriu aici) după regulile unui film po-
liţist ? Este extrem de greu de vorbit de 
greşeli, pentru ca piesele aoestea nu au 
personaje construite eronat, si nici rezol-
vări — cum se spune — injuste. Piesele 
sînt „juste" şi dacă stai să te gîndeşti 
bine (eu unele mici excepţii) aproape fie-
care personaj, ca schéma, poate fi un per-
sonaj verosimil. Atunci, ce n-au aceste pies^ 
oare au teme lăudabile, conflicte ascuţite 
si personaje tipioe ? N-au fior. Rapartul 
dintre ele şi piesele autentice este exact 
raportul dintre un or aş şi macheta sa. 
Casele sînt la fel, străzile sînt la fel, la fel 
sînt cosurile fabricilor. Dar în oraşe mi-
roase a asfalt încins, a sudoare, a fum. 
Cînd foşneşte un plop, te înfioară. Dar 
macheta miroase a clei şi a hîrtle crepo-
nată. Pe o macheta nu poate foşnj nicio-
dată nici o frunză. 

Probabil de aceea piesele acestea degajă 
sentimentul unei certitudini depline, abso-
lute, insuportabile. Probabil de aceea în 
piesele acestea nu apare tresărirea nici unei 
nelinişti şi nici un semn de întrebare. 
Pentru autor, totul pare ştiut şi rezolvat 
de la început. Demonii au destinul demo-
nilor, îngerii pe al ingerilor. Totul în viaţă 

Autorul si-a propus sarcina nobilă de a 
înfiera asuprirea feudală şi catolică şi de 
a premări sentimentele de dragoste si prie-
tenie 'care i-au légat dintotdeauna pe oa-
menii ce locuiau acelaşi teritoriu. 

Dacă o p:esă eu acest conţinut şi com-
pusă aproximativ într-un stil désuet ar fi 
fost scrisà acum 70 — 80 ani, astăzi aiu fi 
şters, poate, eu respect praful de pe ea si 

pare siimplu, hotărît. Nimic nu te face sa 
te îndoieşti, să te tetmi, să te întrebi : o fi 
aşa sau altfel ? Nimic n u este tulbure şi 
nimic n u este tulburător. La un moment 
dat îţi vine parcă să şi invidiezi seninăta-
tea aceasta d'esăvîrşită, siguranţa asta fără 
limita. Admit o piesă eu o construeţie 
greşită. Admit o piesă eu stîngăcii, admit 
o piesă în care eroina să vorbească pe nas, 
o piesă în care „s-au dus" să l.e seris 
fâxă liniuţă. Dar o piesă fără întrebări 
nu este eu putinţă. Nu este eu putinţă in 
mod teoretic. Prin doua spectacole eu totul 
si eu totul la înălţimea textelor, TeatruI 
Giuleşti si TeatruI Tineretului au dovedit 
că — dacă este bunăvoinţă — se poate. 
Cîteva amănunte ni se par memorabile : 
interpretarea studentei din Secretul Docto-
rului Bergman, care ar mérita un premiu 
pentru stridenţă ; interpretul t înărului doc-
tor şovăielnic din Flàcàra vie, care éma­
na parcă unde de antipatie ; întîlnkile 
dintre coplii adoptivi şi, bineînţeles, scena 
de neuitat, scena simbolică, scena formi-
dabilă din Flacăra vie, cînd doctorii preiau 
trusa si o poartă ca pe o mitră de mitro-
polit, ca pe nişte moaşte sfinte în faţa 
enigmaticului écran. Şi totuşi, chiar in 
spectacolele acestea sînt cîteva roluri admi-
rabile care te umplu de respect pentru ab-
negaţia eu care actorii s-au depăşit pe ei, 
pentru eroismul eu care s-au luptat eu pla-
titudinea, pentru ingeniozitatea eu care au 
scos ceva de acolo unde se părea că nu 
se poate stoarce nimic. 

Pentru ce piesele fără întrebări ne obllgă 
să ne punem atît de multe întrebari ? 

Ecaterina OPROIU 

am fi reprezentat-o, în cadrul acţiunii de 
valorificare a moştenirii culturale. Scrisă 
astăzi, Judecata focului surprinde prin ae-
rul ei de tinereţe întîrziatà, aşa cum sur-
prind uneori copiii născuţi tîrziu din pă-
rinţi hătrîni. Şi aceasta, nu pentru că Al. 
Adamescu ar fi dovedit o concepţie înapo-
iată asupra istoriei. Dim,potrivă. Autorul 
a încercat să ilustreze în drama sa istorică 

Anacfonism 
TeatruI National Bucufeşti : Jndecata focului de AI. Adamescu 
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