Fete[c unui teatru

Tueneul Teatevlui German de Stat Timisoaea : Sperjurul (Der Meineidbauer) de L. Anzengruber
La telefon . . . Taimirul (Fernamt . . . bitte melden) de lssaiev §i Galici; If7genta tn Taurtda ([phigenie

anf Tauris) de Goethe

Pentru un teatru serios, turneul repre-
zinta totdeauna ocazia solemna a unui exa-
men. A unui examen ce are loc in fata
unui public necunoscut, strdin, a carui indi-
ferentd trebuie infrinta si transmutati in
entuziasm. Cu aceasta ocazie, se verifica
rezistenta nervului artistic, promptitudinea
constanta a replicii, eficacitatea ansamblu-
lui scenic, cu tot ceea ce acestea implica.

Pentru aceste motive, un turneu trebuie
si fie, in primul rind, un act de seriozi-
tate §i temeinicie. Impresia pe care o lasi
un colectiv dramatic intr-un orag striain
este cartea sa de vizita, blazonul demnitatii
sale artistice. lar aplauzele sau criticile
pe care le-a adunat in cursul turneului, tre-
buie sa constituie zestrea morali cu care
respectivul colectiv se intoarce in orasul de
bastina.

Cele trei spectacole pe care ni le-a

oferit foarte tindrul teatru german din
Timisoara ne-au dat prilejul si ne formim
0 imagine complexa despre posibilitatile, ta-
lentul i repertoriul colectivului siu. Fiecare
din cele trei piese jucate ne prezinti un
anume aspect al politicii sale artistice. Ali-
turarea intr-un buchet a unej piese clasice
(Ifigenia -in Taurida de Goethe) cu o piesi
din repertoriul teatrului popular austriac
(Sperjurul de L. Anzengruber) si cu o co-
medie sovietica inspirata din realitatea zi-
lelor noastre (La telefon... Taimirul de Is-
saiev si Galici) reprezinta, de fapt, ima-

‘ginea aproape completd a valentelor pe

care trebuie si le aiba un teatru de limba
germana din {ara noastri.

%*

In térile Europei centrale, drama populari
(cu sau fara cintece) este un gen teatral

Sceni din ,Sperjurul®

70 www.cimec.ro



foarte raspindit. Miscarea poporanista a
secolului XIX i-a dat extindere si am-
ploare si chiar daci nu a reusit sa reali-
zeze opere de prea inalti valoare, a facut
o pretioasd munci de educare artistica 2
maselor, pregitind poporul din etapa in
etapi, pentru nivelul major al operelor cla-
sice. La noi, din pacate, cu Alecsandri
se stinge inifiativa credrii unui asemenea
repertoriu de mase. Din cauza aceasta, pen-
tru publicul rominesc — si, credem, chiar
si pentru publicul german din fara noastra
— audierea unei ase-
menea melodrame ro-
mantice inseamnd un
efort de distantare si
intelegere. Pentru vie-
nezii de astizi, Anzen-
gruber e un clasic (ca
si  Alecsandri pentru
noi), iar piesele sale
sint gustate cu un fel
de rafinament muzical,
cu o anumiti compre-
hensiune fati de ele-
mentul popular, folclo-
ric. Regizorul timiso-
rean (Mauritius  Sek-
ler) a inteles acest lu-
‘cru; si a inteles i
faptul ca piesa aleasi
se va juca  in {fata
unui public cu un
anume specific. A pa-
strat intreg autenticul
rural al piesei (cintece,
decor, costume s§i mai ales dialectul),
exagerind aproape pini la stilizare latura
melodramatica a actiunii (padure impie-
triti, fulgere, crimi, blestem, un crucifix,
o babd casandrici etc.). In felul acesta,
nu a modernizat nimic, s-a ferit si actua-
lizeze sau sid interpreteze. Am asistat la o
autentica drami taraneasci jucati in stilul
si mentalitatea secolului trecut, adica, in
stilul si mentalitatea in care a fost gind'ta,
scrisa §i reprezentati pentru prima oari.

O asemenea performantd necesiti atit din
partea publicului, cit si din partea acto-
rilor un alt sistem nervos, o alti rabdare,
un alt gust. Dar, indati ce ne mutim pe
lungimea de undi potrivita, efectul se in-
cheagd si, incet-incet, intreaga povesie de-
vine logica si convingitoare. Cu atit mai
convingatoare, cu cit actorii desfigoara un
joc nuantat, foarte migalos pus la punct

Margot Gottlinger in |, Ifigenia”

(chiar daca uneori, intentionat, se face abuz
de efecte tipic actoricesti). Din cauza dia-
lectului tirolez, publicul a scipat o parte
din savoarea originara a textului; in
schimb, interpretarea eroilor principali i-a
adus acele compensatii (prin miscare, gest,
patos) de care avea absoluti nevoie spre
a se transpune in complexa problematica
a dramei. Din aceastd cauza, pentru pu-
blicul bucurestean, Sperjurul ramine pe de
o parte un moment de dificila, dar fertila
adaptare la o specie teatrald exotici si in-
teresanta, pe de alta
parte, ocazia de a f{i
cunoscut citeva talente
actoricesti cu totul re-
marcabile : Gerda Roth,
Ernst Kraus, Rudoli
Schati, Hans Kehrer,
Elisabeth Jiirgens, Em-
merich  Schaffer si
Margot Gottlinger.

at,
-

Intr-un decor destul
de conventional (o ca-
mera de hotel) are loc
0 comica incurcatura
pricinuiti in  primul
rind de faptul ca e
vorba de o camera co-
muna, in care diferiti
delegati  sositi  peste
noapte se cunosc abia
dimineata, iar in al
doilea mind, de difi-
cultatea cu totul inex-
plicabili cu care se obtine o convorbire
telefonica cu indepirtata regiune polara
Taimir. Interesante sint, de fapt, incurcd-
turile, confuziile. Se naste un amor (ba,
dous): doi tineri se hotirasc subit sa plece
ca specialisgti in frumosul Taimir si, ce e
mai important, asistim la spontana si
sincera desfasurare a circa 15 cetiateni
sovietici, inzestrati cu calitifile pozitive
ale zilelor de astazi. .

In interpretarea colectivului german din
Timisoara (rvegia Mugur Mardan), aceas!i
comedie a sunat la inceput bizar. Pe urmi,
uitate fiind aminuntele legate de pretex-
tul dramatic si de limba, ritmul comediei
s-a impus si publicul, la inceput rece, a
inceput si ridi. Mardan a inteles partile
firave ale piesei si a stiut si le escamoteze.
A pus actorii si se miste, sa joace, a
umplut scena cu oameni, a stiut sa men-
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Scendi din ,La telefon... Taimirul*

tina (uneori prin adevirate artificii de
estrada) ritmul §i interesul. L-a ajutat mult
jocul gras, total, al lui Ottmar Strasser
(in rolul unui zipicit director de filarmo-
nica). Ceilalti interpreti — ou exceptia
spontanei Gerda Roth, a simpaticului Pe-
ter Schuch §i a exersatului (dar prea uti-
lizatului) Emst Kraus — nu au facut
decit sa ajute de la distanfd mersul de la
sine al comediei.

Ifigenia in Taurida, aceasti ,romantici
versiune a unei teme clasice scrise de un
neoclasic”, a reprezentat piatra de incer-
care a turneului timisorean. Mi se pare
un act de mare curaj, de binecuvintat cu-
raj, punerea in scend de citre un teatru
firi traditie si experienti a unei piese de
care se feresc in mod prudent multe din
teatrele noastre nationale. In sensul acesta,
prezenta in repertoriul timisorenilor a unei
tragedii goetheene inseamna pentru noi
supremul argument al indraznelii si ori-
zontului spre care tinde acest colectiv. Al
indraznelii si orizontului — si nu al or-
goliului, cum s-a soptit de citre un’i. Luat

in ansamblu, ca lteraturi, ca specie, ca
atmosfera, speotacolul si-a atins scopul.
Desi nu foarte antrenat in tragedii, pu-
blicul a gustat farmecul inilfator al ver-
sului, lasindu-se tirit spre acea tensiune
de limitdi unde se =zbat destinul, onoarea
si moartea eroilor. E adeviarat ci s-a lasat
dus destul de tirziu, abia in ultimele acte.
De vind in aceasta directie este, in primul
rind, publicul insusi, care, desi se inchini
platonic idolilor literaturii clasice, vine lu
aceste spectacole cu pretentia de a primi
totul de pe sceni, Dar mai sint de vina
si autorii interpretarii scenice (regizorii,
actorii, decoratorul, costumele etc.). A
existat de la inceput o dificultate prozo-
dici. Rostirea prea afectati (in sensul de
afect) a versurilor a sacrificat in multe
parti sensul. S-a mai intimplat apoi ca
dintr-un exces de intentie regizorala (spre
a pune in permanenta lumini eroina),
ceilalti eroi stiteau sau cu spatele spwe
public sau vorbeau numai cu partenera.
Si in ritmul spectacolului am  observat
anumite greseli : fiecare replici din drama
e o poezie in sine; e adevirat, dar nu
trebuie sa se culmineze (prin voce, pgest,
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migcare) de fiecare dati, Trebuie pistrat un
rest de inalt si grav diapazon pentru ul-
timele scene. Ne-a plicut mult miscarea

scenici — aproape un dans — al Ifigeniei
(Margot Gottlinger), chiar daci cu exceptia
lui Oreste (Ernst Kraus) — ceilalfi eroi

nu i-au acompaniat nici ritmul, nici gratia.
In schimb ne-a derutat conceptia scenogra-
fici. E adevarat, Taurida e o tara barbara,
indepartata de civilizatia atica. Cu toate
acestea, un templu al Dianei ni se pare
absurd conceput in cuburile reci ale stilului
egiptean (sau aztec). $i apoi, costumele
scitilor ; Arkas e ca un profet iordanian,
iar Thaos ca un print asanid. Intelegem
necesitatea contrastelor, dar o stilizare oa-
recare rezolvd perfect tacitul compromis al
mediului antic, fara sia fie necesara alune-
carea in riscul exotic al mastilor si costu-
matiei.
b

Sintetizind acum impresiile pe care ni
le-a lasat recentul turneu al Teatrului Ger-
man din Timisoara, trebuie sa recunoagtem

Foarte multd lume, atunci cind discuta
despre teatrul de estradid strimba din nas,
pronuntind imediat verdictul : gen minor !
Cei care au ramas credinciosi acestei for-
me de arti folosesc adesea butada: .gen
minor -in care se rid'cd probleme majore”.
Cert este ca se poate face un spectacol
de calitate si la estradd, dupd cum se in-
timpla — din pidcate destul de des — sa
vedem 'spectacole proaste si la teatrele ,se-
ricase ",

Existi pe alocuri ciudata conceptie dupa
care un actor ce aoccepti sa apara intr-un
spectacol de estradi sau de wvarietiti se
compromite. Este oare necesar si amintim
ci Matei Millo interpreta cu multi pla-
cere vodeviluri si ,comedii cu cinticele”,
ca inteligentul si sensibilul Cazimir Belcot
a fost profesorul lui Constantin Tanase,
caruia i-a scris multe din celebrele cuplete
si nu s-a sfiit el insusi sd rosteasca aceste
cuplete, ci multi dintre actorii care fac
astazi cinste teatrului rominesc si-au facut
ucenicia in teatrele de revista ?

ca bilantul este si pozitiv si plin de spe-
rante. Avind multe din defectele curente
ale teatrelor tinere, colectivul timisorean
posedd totusi acele latente artistice pe care
munca perseverenta, curajul creator si pa-
siunea profesionala le vor sti realiza in
viitor. Deocamdata se bazeazi prea mult
pe cele citeva bune forfe actoricesti pe
care le are si pe care le cam uzeazi; con-
cepe prea conventional jocul scenic si de-
corul ; lasa prea des sa transpara naivi-
titi de teatru amator care triadeaza sau
graba, sau lipsa de control pedagogic a
regiei ; imbratiseaza wun intins cimp de
efecte teatrale (de la dialectul tirolez la
prozodia goetheana) etc. Machiajul §i lumi-
na ni se par inca nesudate organ‘c cu eroii
de pe sceni. Dar toate aceste lipsuri sint
sporadice si neesentiale. Dincolo de ele,
tindrul colectiv timisorean ne-a dovedit ci
are talent si verva artistici si ca stie s3

‘tindd spre culmile cele mai inalte ale

artei.

T. STAICU

Un c’cl)ut demonstrativ

Teatrul de Stat Ploiesti: Mistere la estradd

Actorul De Max se impirfea intre scena
teatrului clasic si cea a teatrului de
varietdti, daruindu-se fiecdreia cu egala
pasiune,

Revistele maghiare de specialitate publica
destul de des articole in care se vorbeste
despre tradifia progresisti a spectacolului
de cabaret. Asemenea programe cuprindeau
si scurte scenete sau piese intr-un act. cu
personaje putine, jucindu-se cu sau fira
decor. Calitatea lor era actualitatea, foartz
multe din ele avind ca teméd coruptia mo-
ravurilor burgheze in epoca dintre cele
doui rizboaie mondiale. Dar aceasta tradi-
tie progresisti nu lipseste nici la noi si
ea s-a afirmat cu destuli tirie. Cupletele
lui Tonescu, cel care cinta si dansa plin
de verva pentru spectatorii de la ,Iunion”,
nu crutau moravurile si niravurile unei
burghezii infloritoare, dar cuprinse de
germenele coruptiei, si multi dintre spec-
tatorii care aplaudau nu stiau ca se amuza
de ei ingisi. La rindul lui, Constantin Ta-
nase, a carui amintire este inci proaspata
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