Despre gest

Cuvintul ,gest" a suferit de-a lungul
vremurilor unul din acele procese de in-
volutie, de degenerescenti, cum li se in-
timpld uneori speciilor neinzestrate, atinse
de un rdu biologic, care le micsoreazid pro-
portiille — infifisarea, la o scari inferioari,
raminindu-le, printr-un fel de fatalitate,
aceeasi. In memoria pisicli se trezeste cite-
odata, feroce, neincapitor in actualitatea
lui decdzuta, tigrul. Formele se schimbi,
insi ceva din principiul lor rimine, ,Ges-
tus“, ,gesta“ (substantive derivate din-
tr-unul din cele mai active verbe ale celui
maj activ popor din antichitate — gero,
gerrere, gessi, gestum) aveau la origine
un infeles major. Ele insemnau fapte, ac-
fiuni rasunatoare, de unde si numele cin-
tecelor de vitejie medievale, pline de toata
grandoarea conflictelor cavaleresti, Dina-
micd, incircati de amplori epice, notiunea
s-a restrins insd cu timpul, personalizin-
du-se, ajungind si semnifice doar o mis-
care corporald, a bratelor, miinilor si
capului, mai ales. Dar, latent, psihologic
vorbind — desi acceptia sociali i s-a
redus — cuvintul mai contine, comprimat,

, tot patosul siu primordial. Ca si logosul,
[ al cidrui corelativ plastic este, gestul, ca
. expresie corporald, creeazi in jur cimpuri
| de fortd, umple spatiul de sensuri, trans-
\ mite scurt continuturi afective, nu mai
‘prejos, prin intensititile lui emotionale,
/ decit faptele extraordinare pe care le sem-
' nifica inifial. Referindu-ne nu la gestul
intimplitor, reflex, cotidian, ci la gestul
\teatral, amplificat de cutia de rezonaniid
a scenei, prin excelenti creator de pers-
pectivid, de sens, tocmai fiinded are o in-
tentionalitate deliberatid, ceva din functia
lui magici de odinioard, din epica ce o
cuprindea, transpare in eficacitatea psiho-
logici pe care o manifesti, ca element de
|expresie. Laurence Olivier de exemplu, in
'Richard al IIl-lea, cind ii intinde mina
| lordului Buckingham si o lasd brusc in
jos, ca si-l sileascd si ingenuncheze, pentru
a i-o siruta, rezumi intr-o miscare de
doui secunde, toati ambitia lui monstru-
oasd. Baltiteanu, in rolul baronului din
Azilul de noapte, cind intrd in scena, so-
viiind, coborind treptele scirii ce duce la
subsol, cu un chistoc in colful gurii, si
cind chistocul spre care indoaie scirbit
mina, ii cade jos dintre buze, inainte de

a fi atins de degete — exprimi cu o colo-
salda for{a simbolica, verdictul pe care isto-
ria il di unei intregi clase sociale prabu-
site. Iar Aura Buzescu, in Cei din Dan-
gaard, cind pune mina pe sticla cu otrava
si priveste crispatid peste umair indirat spre
fiul ei desfrinat care motiie beat intr-un
fotoliu, si pe care-]l va executa cu luci-
ditate, schijeaza printr-un singur gest, un
caracter de o vointa inflexibila.

Carie este esenja gestului dramatic ?
Cum ar putea fi definit ? Cea mai izbi-
toare definifie {i-o sugereazi, in mod pa-
radoxal, tocmai jocul wunui actor slab.
Atunci, intre idee, sentiment si expresia
lor corporali se produce un hiat ce dez-
valuie, negativ, prin defectiunea ansamblu-
lui, mecanica adevirati a complexului
psiho-fizic ce ar trebui si anime perso-
najul.  Dezarticularea, ~ prin  arbitrariul,
prin dezordinea ei supiritoare, te obligd
si aplici pe loc corectivul de rigoare, sa
reconstitui, ideal, modelul perfect. E aici
ceva din mentalitatea spectatorului de la
meciurile de box, care, obiectiv, din stal,
plaseazi totdeauna mai bine upercuturile
ratate. Neangrenat armonic, lipsit de fina-
litate, gestul stingaci ifi reveleazi dintr-o
dati necesitatea pe care ar fi trebuit si o
aibd. De altfel, in cazul acesta — teatrul
fiind, intre altele, o problema de miscare,
de miscare ordonatd, caliuziti de legi pre-
cise — ouvintul mecanici inceteazi de a
mai fi o metaford, el devenind o conditie '
constitutivd actului dramatic. Si cum actul
dramatic cel mai concret, cel mai dinamic,
este gestul, intirire sau prelungire spa-
tiala a sentimentului, ideii — gestul se
supune cu precidere unei mecanici rigu-
roase, unei mecanici extrem de subtile.
De aceea, lipsa de misurd in gesticd, mai
mult chiar decit in debitul verbal, se face
numaidecit simtitd. Cind actorul ,se exte-
riorizeazi", fird o corelatie directa intre
afect si miscare. inecind emofia intr-o ges-
ticulatie retoricd, intre conmstiinta si corp
se produce o rupturd. Actorul, in acel mo-
ment, nu mai existd. E ca o pipusd trasd
de sfori. Cind se interiorizeazi", renun-
tind la orice expresie corporali, cu buna
stiintd, uzind de fapt de aceeasi retorica,
insd de o retorici la polul opus, in sur-
dini — corpul nemaitresirind la vibratiile
sufletului (afard doar daci nu se urmi-
reste anume acest lucru), actorul se trans-
| form#i intr-un obiect sonor, ce incarca inert
| spatiul. ,Prea di din miini®, sau ,nu stie
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ce si facd cu miinile", — inaintea ori-
cirei alte judecdfi. critica spectatorului
simplu, cu bun simf, se referi intii, si nu
iinﬁmplimr. la gest, fiindcid gestul, vizual,
! mai direct, mai ,fenomenal® decit cuvintul,

| face ca personajul si fie sau nu, prezent.

|

‘.

\ replica, incdrcind-o de rezonante.

Stipin pe nervii, pe muschii, pe articu-
latiile organismului siu, actorul adevirat
e un magician care se recreeazia permanent
pe sine, agitat de mediu (Tofus mundus
agit histrionem) si care Lagitd” materia.
Un semn in clipa cea mai prielnici si
obiectul din preajma lui tresare. O clipd
mai de vreme sau mai tirziu, grdbindu-se
san intirziind, si minunea nu s-ar fi pro-
dus. Neintegrat in durata lui reald, gestul
isi pierde orice efect, isi pierde functiu-
nea.

O tendin{i a unora dintre actorii nostri,

mai ales a actorilor tineri — si asta da-

_ toriti unei gresite orientiri regizorale, ca-

zutd in manierism — este de a se retrage
induntru, de a suspenda gestul, de a se
Jspiritualiza®, cu un fel de orcare fatd de
complementul fizic al emotiei, dindu-se
curs prejudecifii cd absenfa miscdrii soli-
citi mai mult atentia spectatorului, fixind
Nimic
| mai antiteatral ! Aici de altminteri se ma-
nifesti una din limitele teatrului psihologic,
ale teatrului obosit, blazat. Pentru un tea-

 tru de actiune, ,reteatralizat”, dupd o ex-

{

presie la modid, bazat pe migcare, pe folo-
adicd mergind la izvoarele cele mai cu-
rate ale genului dramatic, acordul dintre
constiinta si reflexul ei spatial este o con-
ditie elementarid. Conditie care reclami
insd multdi misurd si tact.

Fiindea totul este o chestiune de echi-
libru. In gest nu trebuie si fie mai mult
decit in cuvint si nici in cuvint decit in
gest.
cu un sistem complicat de pirghii, energia
pe care
iradiatiile lui, ar trebui si corespunda eco-
miscirilor
Altfel, prin exces sau penurie, magina nu
randament. Sau merge anapoda.

Censtantin TOIU

Daci am compara anatomia corpului
i-o transmite cuvintul, cu toate

nomic exact sumei realizate.

mai da
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Dialog constructiv

Un grup de critici dramatici si oameni
de teatru din Capitald a vizionat, luna tre-
cutd, spectacolul Paharul cu apd in mon-
tarea Teatrului de Stat din Braila (regia:
G. Negri). Cu acest prilej a avut loc o
ampla consfituire la care au participat
oaspetii §i intreg consiliul artistic al tea-
trului. S-a luat in discutie calitatea spec-
tacolului §i — ldegati de aceasta — cro-
nica apiruti in revista ,Teatrul® (ar. 9)
sub titlhul O performantd, semnati de Mir-
cea Alexandrescu.

Au luat cuvintul, nind pe rind: Horia
Deleanu, redactor sef al revistei ,Teatrul®,
lanis Vezkis, regizor si profesor la Insti-
tutul de Teatru, Valentin Silvestru, critic
dramatic, si Florian Potra, critic dramatic
— toti din Bucuresti, precum i: Victoria
Dinu, directoarea Teatrului de Stat din Bri-
ila, G. Negri, P. Varduca, D. Dinulescu,
R. Gheorghiu, R. Anghelescu, E. Eftimiu,
A. Macri-Iliescu, Iulian Bradu, T. Dimi-
trescu §i D. Pislaru, regizori si actori, mem-
bri ai consilivlui artistic al teatrului din
Braiila.

Dezbaterile au pus, pe de o parte, sub
semnul intrebirii oportunitatea includerii in
repertoriul teatrului briilean a comedie
Paharul cu apié de E. Scribe, iar, pe de
alta parte, au consemnat nivelul submedio-
cru al spectacolului. Personajele n-au cé-
pitat conturul necesar, regia n-a luat o
pozitie prea bine definita fatd de semnili-
catiile caraoterelor, actiunea si dialogul au
fost lipsite de ritm, dupd cum spectacolul,
in ansamblu, n-a avat vervia si spirit, cu
exceptia finalului unde tonul s-a redresat
in oarecare masurd. Interprefii au jucat
intr-o manierd ingrosatd, platd, iar cadrul
scenografic a fost socotit eterogen, fird o
valabili in
Toate aceste observatii critice au fost una-

functie articularea montirii.

nim acceptate de vorbitori.
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