comedia liricdi Surorile de Fedor Knorre,
lucrare consacrata tineretului sovietic.

De altfel — a continuat tov. K. Siriaev
— ftrebuie precizat cid tema tineretului ocupi
un loc central in repertoriul festiv al tea-
trelor moscovite. De pildi, Teatrul ,Ermo-
lova“ a ales piesa poetici Sd fie cu noroc
de Mihail Svetlov, ai cirei eroi sint tineri
si tinere, plecati si cucereasci paminturile
ingelenite. Tot din mijlocul lor provin si
eroii unei alte piese inchinate tineretului :
Tovardgii romantici de Mark Sobol, care
poate fi vdzutd pe scena Teatrului Comso-
molului Leninist.

Colectivul Teatrului ,V. Maiakovski® lu-
creazd in momentul de fajd la desdvirgirea
spectacolului Livezile din Polovceansk de
L. Leonov, in care se arata victoria nou-
lui asupra vechiului in societatea sovie-
tica.

Desi in materie de artd, datele statis-
tice nu sint cele mai graitoare, aminun-
tele urmitoare, date de tov. Siriaev — e
drept, meritind numai in parte calificatival
de ,statistice® — ni se par griitoare s
in masuri sid sugereze mai precis am-
ploarea si caracterul manifestarilor din ca-
drul acestui festival :

— In cinstea marii sarbétori, toate tea-
trele de drama din Uniunea Sovietici vor
realiza mai bine de trei sute de noi
montéri, recurgind la cele mai izbutite lu-
crari dramatice din ftrecut si la tezaurul
dramaturgiei sovietice multinationale.

Cele mai maulte piese sint inspirate din

istoria tevolutiei §i fac parte din fondul
de aur al dramaturgiei sovietice, Astfel,
peste optzeci de teatre vor prezenta Liubov
Iarovaia, Trenul blindat 14—69, Tragedia
optimistd, Sfirsitul escadrei, Intervenfia si
dramatizarea romanului Infringerea de A.
Fadeev ; aceste opere vor rdsuna in limbile
rusd, ucraineand, gruzini, belorusi, estond,
letond, armeand, azerbaidjand, tadjica si
kirghiza, in 76 orase ale Uniunii Sovie-
tice.
* Trecutul revolutionar al popoarelor din
republicile wunionale este zugravit intr-o
serie de piese: Maira de dramaturgul
kazah A, Tajibaev, Lumina de la rasdrit
de scriitorul belorus P. Glebka, Vueste
Marea Balticd de dramaturgul leton A.
Grigulis si Hotarul singeros de M. Za-
rudnii, dramaturg ucrainean. Aceste piese
vor fi montate pe scenele teatrelor din
Alma-Ata, Minsk, Riga si Vinita.

O sarcind de onoare a colectivelor tea-
trale a fost pregitirea unor spectacole cu
noi lucrari dramatice consacrate realitafia
sovietice de astizi, omului sovietic i mun-
cii lui insufletite. Printre piesele scrise pe
aceste teme si care au fost § vor fi re-
prezentate in cadrul festivalului, cele mai
interesante ni se par a fi Infruntind vin-
tunile de N. Virta (R.S.F.S.R.), De ce
surideau stelele de A. Korneiciuk (R.S.S.
Ucraineana), Congtiinfa de E. Rannet
(R.S.S. Estoni), Frumoasa din Sirvana de
Z. Mamedhanli (R.S.S. Azerbaidjani), O
trestie in bdtaia vintului de G. Berzenagvili
(R.S.S. Gruzina).

In incheiere, tov. Siriaev a spus :

— In teatrele tarii sovietice domneste, in
prezent, o atmosferi de munci intensi, in-
sufletitd, voloasi. Este neindoielnic ci ea
va contribui la o §i mai bogata inflorire,
in viitor, a artei teatrale in f{ara noastri.

Crezul unui artist

wDacd vrea sid-ji stipineasci mestesugul
in cele mai intime detalii, daca vrea si
fie dupi dumnezeu stipin absolut al mavei
ce poartd numele ,spectacol”, daci vreasa
fie artist inspirat §i analist riguros §i sa
imbine armonia artei cu algebra rafiunii,
directorul de scend trebuie sa [ie inainte
de toate un om de arti, aidoma scriitorului,
pictorului, actorului sau compozitorului®.
Cuvintele ii apartin cunoscutului regizor so-
vietic Nikolai Ohlopkov si ele deschid ar-
ticolul sidu ,Arta directorului de scena”, a-
parut in ,Littérature soviétique® nr. 5/1957.

In cuvinte putine, cu numeroase impli-
catii intr-o experientd personala, regizorul
sovietic impartiageste citeva consideratii a-
supra artei regizorului si cerinfelor cirora
trebuie sa li se supuna.

»Directorul de scend, - subliniaza Ohlop-
kov, ca si oricare alt artist, trebuie sa fil-
treze el insusi fiecare imagine, sa inregistre-
ze fiecare fapt important, fiecare sentiment
autentic si complex”. Pentru a putea des-
prinde din realitatea inconjurdtoare si trans-
pune scenic tocmai faptele si sentimentele
autentice, regizorului i se cere o considera-
bili bogitie intelectuali dublati de o ima-
ginatie poeticia fertila.

Artistul este inainte de toate un mode-
lator al sufletului omenesc. Oricare ar fi
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opera ciireia ii insufli viata, el trebuie si
adopte o atitudine determinati in raport
cu ea. In ultimd analizd, aceasta pozifie,
depisind cadrul strict al lucririi dramatice
date, se raporteazia la insdgi esenta vietii:
sau artistul pledeazi pentru viatd i dez-
voltarea ei, sau, dimpotrivd, el aduce elogiu
obscuritatii si vidului, De aceea, in mo-
mentul in care regizorul parcurge pentru
prima oari un text dramatic, el trebuie sa
stabileasci cu claritate doui lucruri: in
numele cui si pentru cine anume creeaza
spectacolul. Regizorului i se cere si des-
cifreze cu indrizneald, dar si cu infinita
delicatete, spiritul lucrdrii date. Alegind o
piesdi, regizorul trebuie .si cunoasci sau
si caute solufia problemelor pe care le ri-
dici textul dramatic. De aceea, inainte de
a hotiri asupra modalitatilor de transpunere
scenicd a lucririi, regizorul trebuie sa stie
unde anume va avea de cautat solutia a-
cestor probleme“, In acest sens, Ohlopkov
relateazd experienta sa personala in ce pri-
veste montarea lui Hamlet. Dupa indelungi
cautari, in atmosfera umei complete izolari
de lume, dupi parcurgerea a nenumirate
tratate de specialitate ca si gaseasca solu-
tille optime la diversitatea problemelor ri-
dicate de textul shakespearean, el a avut
revelatia cd principala cheie pentru desci-
frarea tragedei lui Shakespeare nu trebuie
cautatda in afara lumii c¢i dimpotrivd, in
clocotul si tumultul ei.

~Port convingerea, subliniazi Ohlopkov,
cid regizorul patrunde cu atit mai repede
in sanctuarul de idei al dramaturgului, cu
cit el insusi este mai modern. $i cu cit va
fi mai adincid s§i cuprinzitoare aceastd in-
telegere, cu atit va fi maj contemporani
conceptia spectacolului... Omul de arta tre-
buie sa asculte glasul epocii sale, pentru
a putea reprezenta fari grimia ,virsta isto-
riei“ cum spune Shakespeare®,

Autorul articolului aminteste de teatrul
cehoslovac ,D“ care-si schimbi anual titu-
latura : D-1956, D-1957, D-1958, marcind
in acest fel, contemporaneitatea sa.

Opera de artd, subliniazi Nikolai Ohlop-
kov, este neinsufletiti daca reprezinta viafa
numai de dragul reprezentarii vietii, adica,
dacid aceastd transpunere a vietii pe plan
artistic nu este generati de una din ideile
majore ale epocii in care a fost scrisi
respectiva lucrare, daci ea nu confine o
intrebare sau un raspuns la o intrebare.
Exemplul pe carel oferda Stanislavski,

Meyerhold, Nemirovici-Dancenko, Gordon
Craig, Max Reinhardt, demonstreazi grai-
tor ¢a cele mai luminoase victorii sint
obtinute numai atunci cind pitrunderea in
detaliile subtile ale operei dramatice se
imbini cu o indriazneata ciautare de noi
solutii scenice, intr-un spirit de inalta con-
temporaneitate.

Nikolai Ohlopkov atrage insd atentia
asupra primejdiilor ce pindesc regizorul p=
aceasti cale. Una dintre ele, in cazul
concret al dramaturgiei shakespeareene, este
tentatia pastisei “dupa teatrul din epoca
marelui dramaturg. Reinhardt, spre exem-
plu, a pierdut mult timp ciutind si re-
constituie teatrul elizabetan. Asemenea céu-
tiri .arheologice® pot fi intilnite in acti-
vitatea lui Charles Kean sau Henry Irving
si in spectacolele teatrului de la Meiningen.
.Nu afirm ci caracteristicile conventionale
ale teatrului trebuie si excludi elementele
arheologice, dar cind acestea devin un scop
in sine, este evident ci regizorul nu si-a
pus intrebarea ce rafiune a avut scrierea
piesei”. $i Ohlopkov precizeazd: ,Poetul
dramatic nu este un exeget al istoriei, a
spus Lessing. El nu relateaza faptul isto-
ric §i nici nu-l readuce la viatd de dragul
adevdrului istoric din sine, ci in numele
unui alt obiectiv, mult mai elevat”. In fie-
care epocid, regizorul dispune de noi moda-
litdti pentru a sublinia intentiile autorului.
Aceste modalitifi sint inspirate de epoca
in care ftriieste, sint la nivelul capacititii
sale intelectuale, in deplini concordanti cu
experienfa si exigentele sale, cici ,viata
artel nu poate fi conceputi in afara unei
continue dezvoltiri, a unor ciutiri perma-
nente si indriznete”.

Ultima parte a articolului lui N. Ohlop-
kov se referi la modalitifile de creare ale
unor caractere de reali autenticitate artis-
tici. Pe ce cale se obtin asemenea carac-
tere ? Trebuie artistul sd acorde prepon-
derenti cunoagterii vietii si spiritului ra-
tional in detrimentul imaginatiei si senti-
mentelor ? Solutii universale in acest dome-
niu nu pot fi elaborate. Totusi, vine sa
precizeze N. Ohlopkov, ,cu cit vor fi mai
putini cameni reci si calculati ¢ cu cit vor
fi mai multi oameni care sia sufere §i sa
ridi impreund cu eroii lor, cu cit vor
exista mai multe spirite care si vibreze la
poezia lumii, cu atit vom avea mai multe
opere de artd autentice",

In incheierea articolului siu, Nikolai
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Ohlopkov promite sa revini, de astd data
abordind problemele ce privesc modalititile
punerii in sceni.

Dl v'

Piese rominesti

in Cchoslovacia

In cursul anului 1957, dramaturgia ro-
mina a fost prezenti pe scenele ceho-
slovace, cu doud lucrdri ale lui Mihail Se-

. Afis la ,Steaua fiiri nume*
a lui Mihail Sebastian

bastian : Ultima ord si Steaua fdrd nume,
care s-au reprezentat cu un deosebit succes
la Praga, Karlovy Vary si Céske Bude-
jovice.

Traducerea acestor lucriri se datoreazi
doctorului Jan Makarius, care a tenminat de
curind si traducerea piesei Titanic-vals de
Tudor Musatescu, aceasta urmind sia fie
pusd in scend la inceputul anului viitor la
Teatrul de Stat din Gottwaldov.

In momentul de fatd, acelasi traducitor

lucreazd la talmicirea pieselor Fintina
Blanduziei de V. Alecsandri, Patima rosie
de Mihail Sorbul si Capul de rdtoi de G.
Ciprian, care, de asemenea, vor vedea lu-
mina rampei in cursul anului viitor pe
scenele din R. Cehoslovaci.

Piesele Ultima ora si Steaua fdrd numse
vor apdrea §i in volum, in editura ,Orbis”
din Praga, in cursul acestei luni.

Dramaturgie fara viitor

Precedati de o sustinuti campanie pu-
blicitara, premiera pariziand a piesei Pisica
pe acoperisul incins a dramaturgului ame-
rican Tennessee Williams a fost, de la*
prima reprezentare, o cadere categorica,
Povestea sotului care-si neglijeaza sotia.
acordind preferinta bauturii §i pe care doar
o clauza testamentari g§i perseverenfa so-
tiei il obligd si-si reia obligatiile conju-
gale, n-a trezit nici un ecou in rindurile
spectatorilor francezi, in schimb, a dez-
lanfuit un wviu ‘atac din partea presei de
specialitate. Iati, spre exemplificare, citeva
din epitetele pe care Jacques Lemarchant
le adreseazd plesei, in cronica pe care o
semneazd in ,Figaro littéraire”: o culme
a dezgustului®, ,adevirati porcirie’, .o
expozitie de moravuri, in masurd sa injo-
séasci i sd insulte demnitatea umani”.
Nu ne propunem, in cadrul acestor rinduri,
o analizi competenta a piesei Pisica pe
acoperisul incins, Ne retine insi atentia
soarta din ce in ce mai neagri ce revine
pieselor americane reprezentate pe scenele
franceze si pe care premiera mai sus-amin-
titi o confirmd deplin. Dramaturgia ame-
ricani — folosind o terminologie comer-
ciali — nu mai renteazi nici in Franta,
nici aiurea. Fenomenul nu e nou, primele
lui simptome s-au manifestat in urmi cu
citiva ‘ani i, de atunci, boala a progresat
mereu. Exceptie fac piesele lui Eugene
O'Neill, desi mal pufin jucate in ultima
vreme, si lucririle lui Arthur Miller. In
rest, mai toatdi dramaturgla importatd de
peste ocean nu reuseste si se impuni.

Riceala cu care spectatorii francezi in-
timpinid dramaturgia nord-americani a preo-
cupat si preocupi o seamid de critici tea-
trali, care s-au straduit a descoperi cauzele
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