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Despre turneul Teatrului Mossoviet in tara noastra si despre reprezentatiile
lui, spectatorii nostri isi vor aminti multd vreme cu incintare. Asa cum nu inceteazi
sd-si aminteascd, cu aceeasi incintare, de spectacolele vazute, acum sase ani, cu
prilejul primei vizite a Mossovietului la noi. Este, desigur, aceasti incintare care
nu-si stinge cu wsurintd intensitatea, dovada unei pretuiri pe care, oricit de pre-
lungi si de furtunocase, aplauzele n-au fost in stare decit s-o schiteze. La aceasta
afectiva diinuire in timp a entuziasmului stirnit in publicul larg de arta Mossovietu-
lui, trebuie sd adiugam insa pasionatele dezbateri in jurul problemelor de maiestrie
artistica, prilejuite de spectacolele teatrului, in rindul specialistilor, oameni de teatru.
Aceste dezbateri, care s-au incins din chiar seara primei reprezentatii si care au
crescut in amploare cu fiecare spectacol nou, pind la surpriza Nevestelor vesele din
Windsor, sint menite, fard doar si poate, unor insemnate roade in dezvoltarea
miscarii noastre teatrale insdsi. Turneul Mossovietului ne apare astfel, nu numai
ca o mare demonstratie de arta, ci ca un nou si prefios dar creator pe care acest
stralucit reprezentant al artei sovietice ni 1-a adus in Luna prieteniei romino-so-
vietice, si fatd de care elogiile ar fi injumatatite, dacid nu s-ar insofi de o sincera
recunostintd din partea creatorilor nostri de teatru.

Demonstratia artistici a Mossovietului s-a manifestat pe planuri variate, dar
mai ales pe planul preocupariler teatrului de a fi productiv in raport cu misiunea
lui nobild de educator al constiinfei socialiste a omului. Ceea ce s-a remarcat in
adevar, cu preciadere, in spectacolele teatrului, a fost puternica lui ancorare in
actualitate ¢i folosirea celor mai variate si originale mijloace artistice (si tehnice)
in slujba actualitatii. Realizarea unor spectacole actuale, a demonstrat Mossovietul,
pleacd de la cunocasterea adinci si efectiva a publicului de azi — a psihologiei, a
gustului si exigentelor lui morale, politice, estetice ; asadar, de la elaborarea, pe
maéasura publicului de azi, a spectacolelor. De aci, intoemirea unui repertoriu care
sd raspunda prin continutul lui celor mai arzitoare probleme ce framinta pe omul
cel mai inaintat al zilelor noastre, omul sovietic — constructor al comunismului ;
de aci, fructificarea scenici a wvalorilor dramatice — deopotrivd contemporane, ca
si clasice — in spimitul si spre satisfacfia acestuj om inaintat al contemporaneitatii
noastre. De aci, eficienta netigadduitd a spectacolelor: caracterul lor popular (inteles
nu numai prin prisma insusirii lor de a fi receptibile, ¢i mai cu seama prin prisma
fortei lor de atractie, de animare participativd a spectatorului la cele ce vede ntim-
plindu-se si dezbatindu-se pe scena).

Din acest punct de vedere, daci nu le-am fi vdzut, ne-ar fi fost greu s sur-
prindem existenta unui factor comun (nu doar de ordinul stilistic, al expresiei artis-
tice, ci mai cu seami de ordinul programatic, al repertoriului) care sa lege intre
ele dramatizarile romanelor Bdtdlie in mars de G. Nikolaeva si Zari necuprinse de
N. Virta, de clasicele opere ale lui Lermontov (Mascarada) si Shakespeare (Nevestele
vesele din Windsor). Caci Bdtdlie in mars, ca si Zdari necuprinse, cu oamenii si cu
problemele lor de viati pe care le intrupeaza si le rezolvd, sint dramele luminoase
ale unei umanititi constiente de locul inaintat pe care-1 ocupa in istorie, constiente
de trainicia structurii ei morale, de justetea si necesitatea obiectiv-istorica a ten-
dintelor ei permanent-innoitoare, de forta de neinfrint care o insufleteste in reali-
zarea propriei ei deveniri. Omul Bdtdliei in mars, care luptd pentru depasirea sta-
diului actual tehnic din industria sovieticd, pentru o tehnicitate inalta, corespunza-
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toare pragului spre comunism pe care se afli; si omul Zdrilor necuprinse, care
luptd, pe tarimul agricol, pentru scopuri similare, sint oameni pentru care interesele
personale sint de mult confundate si subordmate problemelor si intereselor socie-
tatii, poporului. In afara societitii, in afara poporului, omul e de neinteles,
ori, cel mult, un instrdinat, un invechit. Si in orice caz, osindit fie izolarii (cazul
lui Stiopkin, fostul maﬁedin-te al colhozului ,Muntii riposi“ din Zdri necuprinse), fie
unei strddanii de luminare si restructurare a propriei sale constiinte (cazul lui
Valgan, fostul director al fabricii de tractoare din Bdtdlie in mars). In afara socie-
tatfii — in afara poporului — chiar dacd hotirit si-i slujeasci interesele, omul e
lipsit de puteri si de fericire personald. Munca si viata lui, problemele lui trebuie
si se topeascd in munca si in viata poporului, si si se sprijine pe ele (cazul lui Ba-
hirev, inginerul-sef al fabricii din Bdtdlie in mars, si cazul lui Hijniakov, noul pre-
sedinte al colhozului din Zdri necuprinse). Drumul spre fericire, spre realizarea
omului ca om, se arati in aceste piese ale perspectivelor comuniste, ca un drum al
pasilor liberi si lucizi, al orizonturilor limpezi, al visurilor care, oricit de avintate, se
confunda cu certitudinea implinirii lor in elanul de continud si intdritoare lupta
pentru inldturarea vechiului, a conservatorismului si pentru cucerirea noului. E
drumul optimismuluj revolutfionar, al partidului ; drumul unei lumi ce a urcat si a
ajuns, dupd aspre incercari, pe neumblatele creste ale istoriei, de pe care privirile,
intoarse inapoi, in jos, pot (si se simt datoare) s& masoare vremea si lumea depa-
sitd, de altidata.

Intunecati vreme si nefericiti lume : o vreme in care legea morali era domi-
natd de egoism si in care individul nu se realiza decit in minciuni, perfidie,
cinism si dezméaf, mascindu-si in societate fata sufleteascd descompusi, ori, daca
avea o structurid cinstit dornicd de adeviar si de dreptate, isi triia viata insingurat,
in revolte fard dezlegare, sau in revolte a céror dezlegare era pribusirea in nepu-
tintd si renuntare. O lume in care viata sociald era o ,mascaradd® amarnici (atunci
c¢ind o priveai cu ochii propriilor ei dureri) sau un bilej care infitisa spre hazul ne-
domolit al maselor populare, curate la suflet si cuget, trisaturile caricaturale care
au definit-o si care i-au ficut gloria, deopotriva tristi si vrednicad de ris.

A chema privirile noastre spre aceasti lume, in parte apusi, in parte desti-
natd inexorabil sd apund, pentru ca lumea prezentului socialist si a celui comunist,
ciatre care inexorabil ne indreptim, si ne aparid c¢it mai convingitor in marea si
intaritoarea ei lumini : iatd firul conducédtor care uneste in repertoriul Mossovie-
tuluj lucrari dramatice, aparent, atit de disparate prin confinut si stil, dar in fond
atit de legate intre ele prin problematica lor umanisti, cum sint, de o parte, Bdtdlie
in mars si Zdri necuprinse, iar de cealalti parte, Mascarada si Nevestele vesele din
Windsor.

*xE

Cum pot, practic, aceste lucrari, pe care — in timp si atmosferd — le despart
secole, si dobindeasci calitatea comuna a actualitatii si s& se impuna ca pledoarii
pentru aceeasi cauzd a Omului, a omului liber si a realizirii lui in spiritul omeniei
comuniste : iath a doua trasdturd nu mai putin programatici a Teatrului Mosso-
viet. Trasidtura, de astid data, legati nemijlocit de concepiia artistici si de madiestria
artistici a animatorului lui, regizorul I. A. Zavadski, artist al poporului al U.R.SS.,
de conceptia si maiestria artlstacﬁ a colaboratonilor sé:i Al, Saps, I S. Anisimova-
Vulf, A. Zubov, scenografii A. P. Vasiliev, B. I. Volkov, R. Zaharjevskaia, N. Sifrin
sia ‘colectivului neintrecut de actori ai teatrului.

Intentia unei strinse apropieri a scenei de public nu e proprie numai Mos-
sovieiului. Oricare teatru — oricare artist al teatrului — care tine la numele sau,
tine in primul rind seami de publicul caruia i se adreseazi si face maximum de
eforturi pentru a se face inteles de el si a dobindi de la el prefuire, pentru a si-l
apropia. Teatrul e o artd vie; ea moare cind se izoleazd ori se instridineazi de
publicul sdu, ori atunci cind socotedte cd publicul sdu e unul si acelasi, indiferent
de vreme, de locul istoric si social in care acesta existd. Un public abstract, ideal,
absolut, nu existi. A tine seami de public inseamnd, prin urmare, a {ine seami de
epoca si spiritul epocii in care s-a format constiinta respectivului public. Din acest
punct de vedere, oricare teatru demn de inalta lui functie artistica, a socotit intot-
deauna drept loc comun, drept o cerinfd implicita a artei pe care o slujea, cerinta
de a fi actual. Ar insemna deci si nu putem deosebi Mossovietul de alt colectiv
teatral, daca am stabilj trasatura actualitafii, straduinta de a se apropia de public
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I. A. Zavadski

— care la el este, in adevér, izbitoare — drept trdsitura lui definitorie. Ce am-
prentd proprie, distinctivd, pune Mossovietul pe notiunea actualitatii, cad se distinge
batusil prin superioritate si eficientd, intre alte formatii teatrale, ca 3 dinsul,
actuale ? . .

Am fj ispititi — in incercarea de a rispunde acestei intrebiri — si subliniem
modalitatea cu care Mossovietul isi realizeaza in faptid de arti, intentia comuniunii
sale cu spectatorii. Dar modalitatea aceasta — asupra céreia nu vom intirzia sa
staruim — este, inainte de toate, rezultatul expresiv al unei anumite atitudini a
artistilor teatrului fatd de actualitate. Si la aceastd atitudine se cuvine sa ne oprim
inainte de orice.

In general, contemporaneitatea unei manifestari artistice e inteleasa ca reflec-
tarea ,spiritului epocii noastre“. Cunoscind ,acest spirit al epocii®, supunindu-i-se,
conformindu-i-se si oglindindu-l, artistul isi revendica, nu fira o aparenti indrepta-
tire, dreptul de cetate printre creatorii de arta actuali: el se poate bucura ca e in-
teles, gustat si, ca atare, prefuit de contemporanii lui. Inseamna insi, oare, aceasta,
realmente, a fi actual? Teatrul apusean incearca si el in fel si chip sa satisfaca
~psihologia“, ,viziunea“ despre viatd si lume, ,gustul* publicului sdu. $i, facind o
adeviratia echilibristicai pe coarda ,feluluj de a fi §i de a gindi“ al omului contem-
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poran, el se si pretinde un teatru contemporan. Acomodarea pasiva la un aproxi-
mativ fel de a fi al zilei, de o parte (de partea artistului de teatru), si, de cealalta
parte (de partea publicului), contemplarea pasivi — chiar dacd, uneori, insotita de
bucuria esteticd a recunoasterii pe scend a acestui ,fel de a fi“ — poarti insi in
ele morbul, nu o datd descoperit si comentat, al stagnarii. Criza teatrului apusean
bate in plinul ei in pofida tuturor mestesugitelor eforturj ale slujitorilor lui (despre
inzestrarea artisticA a cirora n-avem motive si ne indoim) de a-si mulfumi pu-
blicul, de a fj asadar actual. Care e explicatia ?

Fireste, explicatia e complexd, si nu aci e locul sd o dezvoltaim. Dar una din
laturile ei o subliniem, totusi, pentru ci, prin opozitie, ea ne inlesneste si infe-
legem secretul actualititii atit de fructuoase a artei Mossovietului.

Existd doud atitudini in fata vietii, a realititii — in fata actualitatii.

Existd o atitudine burghezad fati de actualitate : atitudinea constatativa, des-
prinsa de orice preocupare somaﬂ-mumca, dwpcnnsa de simful perspectivelor isto-
rice, de grija de a surpmnde in prezent germenii viitorului, o atitudine indiferenta,
mai cu seama fatid de misiunea teatrului de a influenta omul spre cucerirea aces-
tor perspective. Asemenea atitudine cel mult ,coloreazi“ in chip actual opera de
artd. Ea este o atitudine stearpa.

Existd insa — si Mossovietul ne-a demonstrat-o cu pregnantda — si o atitu-
dine activa, dinamizatoare, fatd de viatd, fatd de oameni si problemele contempo-
rane: atitudinea care surprinde spirmitul epocii noastre, nu in datele lui aparente,
superficiale, ¢i in esenfa lui, in devenirea lui, in tendintele lui, in datele lui cele
mai inaintate. lar opera de artd creatd sub auspiciile acestei atitudini {ine si o-
glindeasca aceste tendinte, aceste date inaintate. A reflecta actualitatea — a fi con-
temporan in reflectarea actualitidf{ii — inseamni, In baza acestei atitudini, a te
aseza, ca artist, la nivelul constiinfei umane celei mai inaintate din societate, a
sluji epoca si interesele epocii in spiritul acestei constiinte. Aceasti atitudine asi-
gura artei o permanentd prospefime, o permanent invioratoare noutate si tinerete.
Aceasta atitudine este atitudinea comunistda in fata wvietii si artei. Aceasta este
atitudinea Mossovietului in fata actualitdtii. S, insusitd incd de la intemeierea
lui, din primii ani de dupad Marea Revclutie, ea corespunae atitudinii, pe care in
chip predominant o manifestd, in fata muncii $i a wviefii, omul din sccietatea so-
vietica de azi.

Publicul Mossovietului este recrutat dintr-o lume in caere socialismul a in-
vins pe deplin si fara intoarcere; in care aspiratia spre comunism a inceput sa
devina realitate, omul sovietic aflindu-se in faza construirii lui efective, practice, de
zi cu zi. Este un public, mai presus de orice altd calilicare, constient de rolul crea-
tor pe care poporul, condus de partid, 1-a jucat si il joacd in mareafa constructie a
comunismului si a corespunzatoarei innoiri si cresterj spirituale a omului. Publi-
cul acesta alcituieste, seard de seard, in sala de spectacol, o parte din opinia pu-
blicdA — inaintatd, constienta, activa. Or, cpinia publicAi — asa oum se subliniaza si
in materialele Congresului al XXI-lea al P.C.U.S. — este stimulatd si sprijine opera
de educare a oamenilor sovietici in vederea cresterii ccnstiintei si a intensificarii
activitatii lor, ,de formere a omului nou in spiritul colectivismului si al dragostei
de munca, al constiintei indatoririlor sociale, in spiritul intermationalismului si al
patriotismului socialist, al respectirii neabatute a inaltelor principii ale moralei co-
muniste“, Spectacolul de teatru, infatisat unui atare public, e chemat si dobindeasca
(in cadrele si cu mijloacele spec.il ice artei) dimensiunile gi forta de inriunire pe care
le cunosc acele forme moi de educare sociala, din ce in ce mai frecvente astizi in
Uniunea Sovieticd, cum sint adunarile muncitoresti si colhoznice, in care se discuta
diferitele at.itud:i-ni etice ale oamenilor in cadrul relatiilcr lor de munca si de con-
vietuire socialistd, cum sint organizatiile populare vcluntare menite si pazeasca
— paralel cu organele de stat — ordinea publicd, sau cclectivele de judecata tova-
razeasca ce-si spun cuvintul lor hotarit cind li se aduc in fatd fapte ce contravin
moralei comuniste,

Teatrul Mossoviet isi socoteste publicul nu o masid amorfa de individualitati,
intimplator reunite pentru a asista la un spectacol (cu gindul desfatarii, ori cu gin-
dul de a-si imbogiti numai, desfatindu-se, cunostintele despre lume si viata); Tea-
trul Mossoviet isi socoteste publicul opinie publicd, §i realizeaza astfel, pe un plan
nebidnuit de inalt, nu numai cerinta prezentarii in spiritul actualitatii a lucrarilor
dramatice pe care le joacd, dar si modalitatea nebanuit de rodnicad, de eficienta,
a relatiilor de reciproca inriurire dintre sala si scena.
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K. Mihailov (Valgan)
si M. B. Pogorjelski
(Bahirev) in ,Bdtdlie
in mars® de G. Niko-
laeva §i S. Radzinski

Contemplarea pasivid (chiar daci amimatd de incintare) a celor ce se petrec
pe scend, devine aci, la Mossoviet, in adevar, aproape imposibila. Spectatorul este
pur si simplu smuls din calitatea lui obisnuita de martor al unor intimplari drama-
tice si imbiat sd se simta perte activa in desfasurarea actiunii, daca nu si respon-
sabil de orientarea ei. Ne gindim, firedte, stdruind asupra acestej insusiri, ca pu-
blicul a fost una cu Autorul din Zari necuprinse; ca, impreuna cu el, a cautat in
devenirea eroilor piesei, zérile viitorului uman; ¢d publicul nu si-a lasat doar evo-
cate, ¢i a patruns efectiv, impreuna cu indraznetul Crainic (nascocit de V. Ro-
gov si incarmat cu o verva neobosita si irezistibila, deopotriva subtila si familisra,
de A. Konsovski) in vremea si lumea de iarmaroc a Nevestelor vesele din Windsor-
ul veacului luji Shakespeare. Ne gindim, fireste, si la contopirea pe care inscenarile
lui Zavadskj (si Saps) au izbutit s-o realizeze intre public si eroii-munciteri (din
Bdtdlie in mars) si colhoznici (din Zdri mecuprinse), in momentele in care masele
isi spun cuvintul (in sedinte de lucru) si-si ocrienteazd propria lor devenire potrivit
cu interesele majore ale construirii comunismului Ne gindim si la hazul unanim,
nediferentiat, care a unit sala si scena Nevestelor din Windsor, in fata farselor ju-
cate burduhanosuluj cavaler Falstaff, foarte lumescului pastor Evans, cri prefiosului
medic Caijus. (..Cu atit mai mult cu «cit, intru desavirsirea hazului, protago-
nistii spectacolului s-au straduit, fiecare in parte si to{i impreund cu Crainicul, sa
marcheze in limba noastrd romineascd momentele nodale ale actiuniler si gindu-
rilor lor. Dincolo de semnul measteptat, dar cu atit mai emotionant, al afectiunii
pe care ansamblul teatrului si-a marturisit-o astfel fatia de publicul nostru, repli-
cile, cupletele, intregul program al iarmarocului din foaier si mai cu seama sucu-
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lenta partiturd a Crainicului — nu numai rostite in limba noastrd, dar imbogitite
cu aluzii directe la tipuri si aspecte din imediata viatd a noastri — au avut pe
planul artei un efect hotdritor in contemporaneizarea b#trinei comedii shakespea-
reene si, indeosebi, in legerea spectatorilor, de comedie, de spectacol.)

Ne gindim in primul rind la aceste momente, cici ele apar mai evidente si
mai spontan in amintirea noastri. Dar forta de atractie a spectacolelor Mossovie-
tului s-a iscat — pentru c¢i meditim acum mai cumpéinit asupra lor — din chiar
conceptia lor, din intreagd osatura lor scenografici si din ansamblul de detalii ex-
presive ale magistralelor interpretiri actoricesti care au dat si constituit viata, atit
de bogati, atit de reald si atit de a noastrd, a spectacolelor.

k%

Forta de atractie a spectacolelor a fost inlesniti de o economie aparenti a
mijloacelor tehnice (atit in domeniul artelor scenografice, c¢it si in cel al arteji ac-
toricesti). In fond, insd, ea a fost determinatd de o mare risipi de ingeniozitate
creatoare menitd a largi aria de rodnicie artistici a actiunii teatrale, de la emotia
stirnitd, prin elemente sugestive, de o adincd veridicitate a caracterelor umane, a
atmosferei, a culorii, a ritmului, la agitarea spectatoruluj prin elemente de incitare
directd. Aceste elemente au avut darul sa-1 determine pe spectator a se apropia
de o anumitd ambiantd de viafd, a o intregi cu propria lui viziune, a ciiuta si pre-
tinde el in manifestérile personajelor, conturul moral si filozofic, devenirea lor
justd ; de a afla astfel in concluziile spectacolului nu mumai un mesaj, initial pre-
gatit de textul piesei respective si transmis treptat de desfisurarea actiunii sce-
nice, dar si un rispuns dat propmiilor luji probleme de viatd, un réspuns venit
asadar dinir-o reflectare proprie asupra acestor probleme. In acest chip concepute
si realizate, spectacolele Mossovietului devin actuale, nu doar cind reprezinta stiri
de lucruri si oameni ai zilelor noastre, cu intrebiri si convingeri, cu elanuri si na-
zuinte nutrite si de spectatorii nostri — oameni ai munecii —, ci chiar atunci cind
si problematica, si eroii, si climatul social-istoric al spectacolului apartin trecutului.
(Cum este cazul Mascaradei, al acelei intunecate povesti, tratate de Lermontov in
spiritul, desigur nefiresc contemporaneititii noastre, deceptionist-romantic.)

Aerul uzinej ori atmosfera unui colhoz, cu lumea lor variati de tipuri le-
gate intr-o comunitate de aspiratii, in ciuda feluritelor lor moduri de a le atinge,
ne apar, oricit de distantate in spatiu, totusi, parcid familiere. $Si in surpriza de
a le vedea miscindu-se cu ce au frumos si poate incd urit in ele, traim bucuria de
a le recunoaste, de a simt{i in ratiunea lor de a fi gi in destinul lor, propria moastra
ratiune de a fi si, probabil, devenirea mnoastrd insasi. Imaginea-schitd (dar
atit de total sugestivd) a uzinei de tractoare, ori colturile verzi — pe cit de vii, pe
atit de felurite — din parcul de linga uzina, proiectat in fata ochilor nostri si su-
gerind, ca o reliefare, framintirile si hotédririle eroilor Bdtdliei in mars (decoruri
A. P. Vasiliev); ori drumul prin anotimpuri al colhozului ,Muntii riposi“ (asa cum,
cu simplitate extrema de linii si indicatii decorative, ni l-a infitisat acelasi subtil
artist scenograf Vasiliev), sint imagini de care ne apropiem $i pe care le prefuim
dupa o confruntare a realizédrii artistice cu propria-ne imediatd experienta.

Lumina galbuie, de stampé prafuiti, pe care B 1. Volkov, maestru emerit
al artei al R.S.F.S.R., a cernut-o asupra spectacolului de costum si culoare Masca-
rada, incinti si uimeste insd prin puterea cu care izbuteste si destepte in specta-
tor spiritul critic fatid de o experientd livrescd si si-i insufle ca atare viati: o
viatd in care el patrunde insd constient de anacronismul ei definitiv, de caracterul
ei ireversibil fantomatic. Actualitatea Mascaradei, asa cum ne-a fost infitisati de
Mossoviet, rezidd asadar toemai in demonstrarea inactualitatii ireversibile a clima-
tului si perspectivelor de viatd care-i fac substanta dramaticid. Lumina de stampa
priafuitd, in care se misca nefericitul Arbenin si in care a fost conceput spectacolul
Mascaradei, deperte de a stinge intr-o molcoma vraja paseistd, rafiunea privitoru-
lui, i-o inflacareaza si i-o orienteazid, dimpotrivd, spre o permanent-treazi punere
fatd in fatd a trecutului eu prezentul, spre bucuria finala de a descoperi in pribu-
sirea lui Arbenin si a lumii lui Arbenin, argumentul pretuirii si apararij lumii de
azi, a orizonturilor citre care ziua de azi il cheama si<l inali{i pe om. Regizorul
Zavadski a realizat astfel pe calea meditatiei grave ceea ce, pe calea vervei spu-
moase, a realizat in Nevestele vesele..: o rodnicd si optimisti pledoarie pentru
contemporaneitate, pentru luminoasele ei zari incd necuprinse, pentru inariparea
omului in batalia pe care acesta o poartd spre propria lui fericire.
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V. P. Maretkaia (Ra-
kitina) si A. M. Dubouv
(Hijniakov) in ,Zdri
necuprinse” de N.
Virta

Nu existd insi, In aceastid contemporaneizare a spectacolelor clasice, nimic
ostentativ, nimic din ceea ce reprobidm in asa-numitele actualizarj (fortate, hi-
bride, lipsite de onice fortd convingatoare), intilnite in unele spectacole ale altor
regizori si actori. ,,Straduinta noastra — a marturisit Zavadski in una din serile
de triumf ale turneului teatrului sdu — este de a juca piesele contemporane ca
pe niste piese clasice, pe cele clasice ca piese contemporane”. Si striduinta aceasta
a fost in adevar pe deplin remarcata si aplaudata cu fiecare spectacol. Ea nu in-
seamnd, nici pe departe, o anulare a distantelor, o tesire a particularitatilor. Sem-
nul egalititii pus intre piesele contemporane si cele clasice, asa cum este inteles si
asa cum au demonstrat spectacolele Mossovietului, e pus pe doua planuri: pe un
plan filozofic-politic si pe un plan estetic. Zavadski intelege opera dramatica, in-
diferent de momentul si maniera in care e scrisi, din unghiul de vedere al utili-
tatii ei actuale, al disponibilitatii e de a sta activ si efectiv in slujba actualitatii.

Ceea ce incumbd unui istorician de azi, format la scoala partidului, la me-
todologia marxist-leninisti — anume, de a da trecutului ponderea unui argument
pentru intelegerea si sustinerea actualitatii si de a privi actualitatea in perspec-
tiva §i in desfasurarea ei necesar-istoricA — Zavadski si-a insusit ca o conceptie
artisticA si ca o sarcina creatoare in elaborarea spectacolelor lui, ale Mossovie-
tului. El vede in opera clasicd, in substanta ei umana i in problematica ei, inva-
taminte pentru actualitate; vede si face evidente in lucrarile contemporane, sub-
stanta lor istoricA si orizontul lor istoric. Pe planul estetic, de vreme ce actualul
leaga si nu desparte clasicul de contemporan, el isi impune siesi $i impune colabo-
ratorilor dui, folosirea cu acelasi respect fatd de text, a aceloragi mijloace sti-
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listice, a acelorasi strddanii pentru autenticitate si forti mobilizatoare, in faurirea
spectacolelor.

Apare aci vaditi dorinta, iardsi programatici, de a péstra unitatea stilistica
a colectivuluj sdu artistic, a carui omogenitate si coeziune au fost pind acum nu
o datd remarcate si elogiate. Dar despre aceasti omogenitate nu se poate vorbi
totusi, fard a vorbi in acelasi timp despre uluitoarea pregitire artisticd pentru varie-
tate a membrilor-artisti ai colectivuluj Mossoviet. In adevidr, dacid poate fi dat
un exemplu strilucit din care si se vada unitatea stilistici a unei formatii teatrale,
manifestindu-se in diversitate, acest exemplu strilucit i1 oferd fard doar si poate
Mossovietul. Ne va fj greu s pomenim in aminunt si caz de caz imptejurarile
(foarte dese) si numele (mai toate) ale actorilor care ne-au stirnit din acest punct
de vedere (dar, fireste nu numai din acest punct de vedere) entuziasmul §i — s-0
marturisim — o invidie stimulatoare. Chemati a intruchipa cu acelasi sim{ de ras-
pundere si cu aceeasi inaltd pregatire, cele mai felurite chipuri §i genuri d\rama_-
tice ; struniti insi spre o nedefectibild solidaritate in apararea cauzej actualitatii s
a stilului teatrului, actorii Mossovietului ne-au apirut — de la artistii poporului,
pind la elementele care isi croiesc incd, dar cu certitudine, drum spre marea con-
sacrare — ca incarnarea actorului total, in infelesul atit de rivnit de mai toti manii
conducatori de teatre. Cici, in adevar, ceea ce ne-a aparut esential, semmu@icanv
si ca o trasiatura definitorie a actorilor de la Mossoviet, este, alaturi de excep_t101_1a1a
lor maiestrie artistica, stiinfa de a face fatd unor melimitat de felurite modun,_ lipsa
aparentd de efort cu care ei trec de la comedie la drami, de la rolurj clasice la
roluri contemporane.

Mult intinsa si bogata arie de desfiasurare artisticd a lui Mordvinov e, poate,
prin excelenta ei, greu de folosit ca argument generalizator in aceastd privin{a.
Geniul artistic al lui N. D. Mordvinov, care ne-a coplesit cindva cu interpretarea
luj Cthello, a creionat de asti datd in Arbenin din Mascarada, o traiectorie psiho-
logica inruditi cu a tragicului erou shakespearean, dar pe liniile versului romantic
in care a scris Lermontov, pe liniile unei interpretari care subliniazd mai mult
sensul social-istoric si mai putin zicAmintele pasionale ale drumului dramatic s‘br@-
batut de Arbenin. Aparitia scenici a lui Arbenin-Mordvinov si evolutia lui voit
stranie si singulara, in care sarcasmul si durerea se ingeméneazi cu o ascunsd dar
nerealizabila umanitate, s-au sudat organic cu intreaga lumind de amar si vetust
cu care Zavadski a colorat spectacolul, farad totusi ca personalitatea artistului inter-
pret sa se fi diminuat ori sa-si fi umbrit coplesitoarea ei fortd emotionala.

Pcate sd nu fie edificator — datoritd locului excepfional pe care-1 ocupid in
teatru — nici numele Verei Maretkaia, cea care a dat cindva Femeii-deputat, aura
unei intruchipari artistice ideale si care in Zdri necuprinse a incilzit sala (cu cal-
mul plin de fior creator al artistului pentru care viata si omul cu problemele lui
nu prezintd secrete), in rolul anevoios, desi aparent liniar, al activistului de par-
tid Rakitina, a carui neabatutd si barbateascd fermitate ideologicd si politici este
trecutd prin filtrul sensibilitatii si al dorului de tandrete al femeii care iubeste.
Poate nu e edificator nici faptul ca artista emeritda a R.SF.S.R., V. V. Sosalskaia,
in doua apari{ii (muncitoarea Potapova din Bdtdlie in mars si Matriona Kosaceva
din Zdri necuprinse), a creionat doua imagini puternice ale omului simplu sovietic,
in care sugestia atinge generalizerea, cici aparitiile sint in fond — prin structura
lor nioralda — inrudite. Dar nebdnuita remificatie a artei interpretilor de la Mosso-
viet isi reclama sublinierea, de indatd ce vorbim, nu neapérat de artistul poporu-
luj al RS.F.S.R., R. I. Pliatt, ¢ci de nume din generatia foarte tinira a ansamblului
Mossoviet, cum sint B. K. Novikov sau T. A. Cernova.

Pliatt a trecut cu o dezinvolturd, striaina parcid de orice intentie compozitio-
nald, de la tipul citedin al Autorului (adevirati trecere pe sceni a omului din
stal) la tipul batrinului Roslavlev, sef al sectiei de motoare dintr-o uzini de trac-
toare (Bdtdlie in mars), pentru a deveni apoi, in Kazarin, un personaj al saloanelor
din vremea Mascaradei. Intre psihologia cercetitoare, plini de solicitudine, a Au-
torului din Zdri necuprinse, intre trasdturile de caracter pe care anii de muncid
le-au sipat pe fata lui Roslavlev si sarcasmul dublat de o ascunsa perfidie speci-
fica, pe care se construiesc liniile morale si fizice ale lui Kazarin, sint, nu doar
deosebiri de maésti si de comportamente scenice, c¢i deosebiri de substanti umana.
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Pliatt le-a trecut insi prin sine cu o disponibilitate proteicid pe care numai auten-
ticitatea incarnarilor si interpretarii o egaleaza.

Aceeasgi proteitate si autenticitate se impun amintirii noastre si atunci cind
ne referim la tinirul B. K. Novikov. Trecind de la expresia celei mai irezistibile
si tineresti increderi in viatd (frezorul novator Sugrobin din Badtdlie in mars), la
polul opus, al expresiej unui scepticismm maniac, propriu unei batrineti in care s-au
acumulat multe experiente amare, dar care mai e in stare si tresara si sa se
insenineze cind i se demonstreazi concret ci omul poate, cu miinile lui, si faca
viata frumoasa (Nikita Srejnev ,cel care neagi“, din Zdri necuprinse), Novikov s-a
aratat — nu putem vorbi altfel — un adevarat acrobat al trairii artistice. Caci de
la polul tineretii (cu ceea ce o caracterizeazi maj esential) la polul béatrinetii (cu
trasaturile ei cele mai autentice), el a realizat cu agilitate remarcabild un salt nu
numai de ordinul tehnic al mijloacelor exterioare ale compozitiei, ¢i, indeosebi, de
ordinul adincirii emotfionale. Acest salt al expresivititilor contrastante se reali-
zeazd, cu o naturalete ireprosabild, pe un fond comic, vadit propriu actorului, fond
comic care nu exclude insa, ci, dimpotriva, se lasa filtrat cu subtilitate in apele
catifelate ale duiosiei.

Virtutea proteiformd, intilnitid la Pliatt si Novikov, o semmalam cu atit mai
mult la T. A. Cernova. Nu pentru ca tindra actriti ar dovedi, fatd de colegii ei,
un ascendent, dar pentru caracterul cu totul discontinuu al diversitafii de roluri in
care am vizut-o miscindu-se, Intre Autorul Zdrilor necuprinse, maistrul Roslaviev
din Bdtdlie in mars si Kazarin din Mascarada; intre tinarul Sugrobin, cel indra-
gostit de viatd, din Bdtdlie in manrs, si batrinul Nikita — din Zdri necuprinse —
acrit si neincrezitor in darurile vietii, sint evident deosebiri, mari deosebiri tipolo-
gice. Aceste deosebiri de tipuri (poate cu excepfia lui Kazarin) pot fi totusi cu-
prinse, pe planul intruchiparii artistice, intr-o sfera comuna umana si de sem-
nificatie. Tipurile incarnate de Cernova apartin insa, fiecare, altei sfere, atit tipolo-
gice si filozofice, cit si de expresivitate. Cernova a fost pe rind o colhoznica — un
om simplu sovietic — (Nastia din Zdri mecuprinse), o doamna din societatea nobi-
liard dezabuzati a Mascaradei (Nina, sofia lui Arbenin) si, in travesti, un serv
sprintar si plin de bun simf{ al aventurosului Falstaff (Robin, din Nevestele ve-
sele). Colhoznica, T. A. Cernova a trecut prin sceni, fiard ostentatie, aducind doar
zestrea de viati si de gindire sinitoasi a omului mascut §i crescut in morala so-
vieticd. Prezenta ei de sirguitoare brigadierd si comsomolistda (dar si de solie tan-
dra, in devenire) e episodicd. Totusi, mersul ei baiefos, dar si incarcat de o femi-
nitate sigalnici; gestul ej brusc si vorba ej directd, dar nu lipsite de o fireasca
sfiald si stingicie a virstei; ca si momentul dragostei implinite pe care o traieste
exploziv, cu farmecul ingenuitdtii celei mai autentice, se string intr-un cumul ex-
presiv care defineste, el singur, pentru T. A. Cernova, un gen interpretativ.

Nina, sotia lui Arbenin, e o femeie de serd: cu o fatd si o privire sensibili-
zate de romantiozitatea livresca si de artificialitatea unei lumj ce se complace in
vorba ciautatd, in gestul studiat. Ceea ce e in Nina dor de viati curati si de sin-
<ceritate, in relatiile cu lumea, e patinat de o experientd ce se macina, insingurata,
in iluzii si resemmndri. Structura psihologicd a Ninei e toata construitd pe precau-
tie, pe teama de a nu brusca, pe ceea ce vremea si lumea ei numeau ,vague a
T'ame* (plutire in ceatd a sufletului), pe o indecizie moale si méatasoasa a vietii.
Mersul, glasul, gestul, privirea, durerile si speranfele Ninei, ca si reactiile ei in
deprimare si revolti, ca si moartea ei, fac de aceea parte — deopotriva cu toaletele
ei largi, cald si parfumat fastuoase — dintr-o conceptie si un stil de viata nu numai
apuse, dar de-a dreptul de neinteles lumii in care se miscd si traieste tinara bri-
gadierd Nastia din colhozul Zdrilor necuprinse. Intruparea unui personaj ca Nina
presupunea de aceea la interpreta ei, T. A. Cemova, o zestre expresivd de alt
gen decit cea demonstrati in drama luj Virta. Dar fixarea Cernovei, cu aceeasi
stapinire remarcabild a mijloacelor artistice, si pe un gen si pe celalalt a fost
derutanta pentru spectatorul care, incintat, ciuta si recunoasci in personaje si pe
interpretd. $i pe buna dreptate, caci spectatorului i-a fost foarte anevoie si ac-
cepte cd Nastia si Nina pot incipea si se pot impaca, cu trasaturile si semnifica-
tiile lor umane si istorice atit de diferite, in bagajul expresiv al aceluiasi artist.

Deruta a crescut insd cu atit mai mult cind spectatorul a avut sa vadia pe
aceeasi Cernova interpretindu-1 pe nastrusnicul paj al lui Falstaff, pe juciusul Ro-
bin, peste care trece ca o unda caracterologicd geniul sugubat al feericului Puck
din Visul unei nopti de vard; cind a auzit vorba raspicatid a Nastiei, preschimbata
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in graiul aburit si aluziv al Ninei, devenind, mai departe, gilgiire mereu proas-
pati de izvor al hazului si al tiflej aruncate falselor valori umane; ¢ind a remar-
cat ca stingdcia ingenua a gestului Nastiei, trecutd prin vama nuantelor subtile
si elegant-sugestive care imbraca gestul Ninei, dobindeste deodatd — in Robin — in-
susirile feline ale insinuarii interesate, ori pe cele zvicnite ale capriciilor neastep-
tate, ori pe cele diversioniste ale gindurilor ascunse. O strinsi, organica si fertila
imbinare a gimmnasticii celei mai pure cu mijloacele interpretative teatrale (si aces-
tea in infelesul deplin al cuvintului), jatd ce a fost Robin in jocul plin de suplete
si de mari zacaminte populare al Cernovei. A fost un joc care, insi, inainte de
toate, ii defineste maiestria pe coordonatele unui al treilea gen artistic...

Asemenea plurald fafd artisticA nu e izolati la artistii Mossovietului, Am
insistat asupra actrifei T. A. Cernova, deoarece ea ni s-a parut mai direct revela-
toare, mai concret exemplificatoare, pentru atributul de actor total in care ni s-au
infatisat actorii Mossovietului. Acest atribut se potriveste in adevir, dacd le-am
cerceta cu de-amanuntul creatiile, si altor artisti, vazuti in roluri si piese deose-
bite (de pilda, Olenin sau Lavrov), si unor artisti care ne-au daruit satisfactia
unor singure interpretiri majore (cum sint Dubov, Mihailov, Pogorjelski, Zubov,
Sidorkin, Sevastianova si multi alfii). Céci, forta divers ramificati — si totusi e-
gala in intensitate si rodnicie creatoare — a actorului total se face putermic re-
sim{itd si intr-o umica interpretare. Dovadd, varietatea in wumitate a Crainicului
(A. Konsovski) din Nevestele vesele din Windsor, pentru care fac una: umorul si
patosul, calmul si exuberanta, detasarea aparenti si atasarea adincid de rol, trecerea
de la maniera usoard, estradisticd, la tonul grav al monologului filozofic shake-
spearean (vezi recitarea sonetului). Dovada, Falstafful greoi si totusi de o incre-
dibila alertete comica al lui K. Alexeev, in care banuim, ca intr-un zicimint neex-
plorat sau neexploatat, existenfa latenta a unui nu mai putin valoros filon dramatic.
Dovada, G_ A. Slabiniak in rolul maistrului turnator din Bdtdlie in mars. Dovada,
acea neuitatd missis Quikly, pe care S. Bregman a vazut-o si infafisat-o In liniile
unui comiec atit de subtire si plin de neasteptate sensuri, incit, de asemenea, ne vine
greu s-o socotim pe interpretd striaind de resursele tragicului. Dovadd, medicul
Caius in interpretarea lui S. Teit; dovadi, Slender vizut de A. Adoskin. Dovada,
prezenta vie, ,interpretatid“, trditd, a figuratiei in gruparile maiestrit realizate de
regizorul Zavadski in Mascarada si in sedinfele din Batdlie in mars si Zdri necu-
prinse. Dovadi, asadar, deopotrivi, stiinta de a sta in prim-planuri si stiinta de a
se sterge in penumbra fundalurilor sau de a se integra, fard a-si pierde individua-
litatea, in masele umane ale scenei... Dovadi, multe alte aspecte ale artei ansam-
blului Mossoviet, peste care am trecut poate aici, dar pe care, in amintire si in
munca lor de viitor, artistii nostri le vor vedea reaparind cu forti mereu pil-
duitoare. ‘

sk

A sluji perspectivele cele mai inaintate ale actualititii — comunismul si
pacea in lume — cu maximum de maiiestrie artisticd, iatd programul Mossovie-
tului. Si, In multe privinte, stimulul pe care, din cimpul aceluiasi front de lupta,
l-a daruit teatrului nostru, cu recentul siu turneu. Ce semn de ultim omagiu mai
potrivit ar putea mulfumi pe actorii Mossovietului, decit marturisirea — dupid in-
cintarea entuziasti si de lungd duratd pe care au prilejuit-o spectatorilor nostri —
ca le-am descifrat programul si ci ne striduim si le descifrdm si metoda Impli-
niMVeHB@kdului lor de arta si de lupta ?



