INSEMNARI DESPRE INCEPUTUL STAGIUNII LA MOSCOVA
Mira losif
»CONTEMPORANUL" SI ALTE TEATRE

Viata artistici la Moscova este indisolubil legatid de activitatea multipla,
laborioasa si trepidantd, a marelui oras, teatrele inscriindu-se in programul coti-
dian al cetiateanului sovietic, cu obligativitatea unei necesita{i imperioase si cu
farmecul ceasului de artia asteptat cu nerabdare. Respectat si iubit cu duiosie,
teatrul la Moscova nu pretinde publicului o tinutd de gald (spre deosebire doar
de Balsoi Teafr), comuniunea dintre public si scena oficiindu-se spontan, direct
51 cu o extrema simplitate. ,,Casa teatralda® — chioscul de difuzare a biletelor de
teatru — face parte integranti din peisajul arhitectonic, urban, al Moscovei, dupi
cum in oricare statie de metrou, alituri de numeroasele bufete, ghisee si automate,
gasesti acelasi chiosc ,teatral® in care, odatd cu biletul respectiv, obtii si o carticica
cu repertoriul saptdminii, telefoanele teatrelor, orele de incepere a spectacolelor
si mici stiri teatrale. Interesul profund, deosebit, al publicului fai{i de teatru se
poate ghici cu usurinta si din felul in care este folositd pauza din spectacol. Atunci,
in pauze, foaierele oferd necunoscitorului, tabloul unor sali de studiu sau camere
de documentare, in care cititorii studiazid cu atentie materialele bibliografice, con-
sultd date privind istoria teatrului sau a spectacolului respectiv, totul pus la ve-
dere cu darnicie in vitrine si pe mese special amenajate.
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Tineretul moscovit reprezinti un public pasionat. Desi antenele de televi-
ziune nu lipsesc mai de pe nici o casad; desi cinematograful panoramie, cinema-
tograful in relief si circorama oferd publiculuj ultimele cuceriri ale tehnicii, ba-
trina artd a teatrului nu si-a pierdut admiratorii, ea continuind sa fie iubitd cu
pasiune de tineret. De obicei, tinerii vin la teatru in colectiv — clase intregi,
grupe studentfesti sau brigazi muncitoresti — si constituie pentru actorul cel mai
pretentios un public minunat, sensibil, recunoscitor fatfi de momentele de artd
autenticad, darnic in aplauze si necrufdtor in fata efectelor false si a nereusitelor.
Stagiunea 1959—60 la M.H.A.T. s-a deschis cu un spectacol-lectie pentru tineret :
Azilul de moapte. Publicul (elevi, studenti, chiar si pionieri) a audiat cu atentie
introducerea didacticA despre inceputurile teatrului lui Stanislavski si Nemirovici-
Dancenko, si despre premiera piesei lui Gorki pe aceastd scend, cu 57 de anj in
urmi. In regia tradifionala a fondatorilor teatrului, péstratd cu fidelitate, specta-
colul poartd patina vremii si culori de stampa, ceea ce-1 apropie foarte mult de
tablourile celebre din clasica picturd rusa, expuse la Galeriile Tretiakov. M-a
urmarit tot timpul impresia de viu obiect de artd §i mi s-a parut — ca in nici
unul din teatrele Moscovei — c& tinerii urmaresc spectacolul cu aceeasi emotie
sfielnicd. Creatiile marilor actori A. N. Gribov, artist al poporuluj al U.R.S.S, in
rolul batrinului Luca, P. V. Massalski, artist al poporului al R.SFS.R. in rolul
Baronului, A. I. Stepanova, artisti a poporului a R.S.F.S.R., in rolul Anei, magis-
trale si coplesitoare, stimuleazi receptivitatea publicului, incintd si hrénesc setea
lui de frumos, satisfac cele mai inalte aspiratii.

* ok

Daca la M.H.A.T., in sala teatrului inovator si experimental de la inceputul
secolului, tindrul public moscovit vine cu o sfiald fireasca, cu sentimentul uceni-
cilor in fata capodoperelor, scena pe care el o indrageste insa in mod deosebit si
pe care o socoteste a sa proprie, este cea care aparfine celei mai tinere injghebari
dramatice moscovite, Teatrul-studio ,Sovremennik® (Contemporanul). Acest teatru,
infiintat cu un an in urma de un colectiv de absolventi ai Institutului de teatru
al M.H.A.T.-ului, si condus de tinarul actor si regizor Oleg Efremov, si-a cistigat o
faima si o popularitate deosebitd. Odatés intrat in sala de teatru a hotelului ,So-
vetskaia“ (colectivul de actori joacid si pe scena teatruluji din Kremlin, neavind
incd o sala permanenta), spectatorul simte imediat cd se afla intr-un teatru tinar,
experimental, animat de dorinta reflectirii temelor contemporaneitiatii intr-un mod
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Scend din ,Conlinuarea
legendel” de A. Kuz-

nefov — Teatrul-Studio
wSovremennik” din Mos-
cova

propriu, original. Repertoriul teatrului, format in exclusivitate din piese despre
si pentru tineret — in general lucrari din dramaturgia sovietica contemporana —
dovedeste o preocupare programatici evidentd si un scop educativ-artistic precis.
Actorii, foarte tineri ca virstd dar maturi ca artisti, cu vaste preocupari de cul-
turd si multd pasiune fati de tot ce-i inconjoard, nou si constructiv, slujese cu
daruire scoala interpretirii realist-socialiste, expresia laconica in descriptia senti-
mentului si plastica moderna a gesturilor constituind trasatura dominanta, stilis-
tica, a tinarului ansamblu.

Cele doui spectacole vizionate pe scena acestui teatru sint sinonime ca mesaj
si problematica, si ilustrative pentru definirea caracterului specific Studioulu; ,So-
vremennik®, Continuarea legendei de A Kuznetov este o suitd de tablouri drama-
tice din viata tinerilor ce muncesc la constructiile de pe paminturile destelenite.
Absolventul de liceu Tolia, venit voluntar pe santier, isi confrunta visurile sale
romantice si oarecum de copil, cu asprimea vietii de pe santier, cu greutatile ine-
rente si eroismul de fiecare zi al comsomolistilor. Tinarul Tolia isi dd seama ca
legendara epocid a revolutiei continud diresc in zilele noastre, epopeea luptei co-
munistilor neincetind niciodatda, ea transformind natura, istoria si oamenii. Mai
putin compozitie dramaticid, maj mult desen de caractere concepute intr-o mis-
care continud si in perspectivi ascendentd, piesa lui Kuznefov se aseamaiana, ca
modalitate dramaticd, cu cealalti lucrare reprezentati pe scena acestui teatru:
piesa Doud culori de A. Zak si I. Kuznetov. Aceasta, subintitulati si Ieri, la Ka-
satkino, are un vadit caracter de manifest dramatic. Pornind de la un fapt au-
tentic — asasinarea comsomolistului Leonid Gavriltev din Noghinka de catre o
bandi de huligani — piesa pledeazd cu patos i emotfie pentru pastrarea puritafii
comuniste si a atitudinii revolutionare in orice imprejurare din viata. Supratema
piesei, dupa cum mi-a declarat regizorul si interpretul Oleg Efremov, demonstreaza
¢d in lupta dintre rosu si negru — dintre culoarea revolutiei, a progresului, si cu-
loarea reactiunii, a obscurantismului, primejdia o reprezintd oamenii indiferenti
fatd de aceastd luptd, personificati prin culoarea cenusie. Luptind impotriva rama-
sitelor vechiului, piesa finteste In cei care trec nepasitori pe lingd aceste ramaisite.

Ambele spectacole dovedesc prezenfa unej personalititi regizorale intere-
sante, in plin proces de cautiri experimentale care si exprime cit mai fidel si
maj daruit continutul revolutionar al textului. Trasatura de bazd a spectacolelor
se aflad inscrisd in formula teatrului agitatoric, cu apel direct la public, imbinind
expresia stilizatd cu relatarea publicisticd, patosul combativ mobilizator cu ratio-
namentul filozofic. Oleg Efremov a facut un ,decupaj“ cinematografic pe textul
Continudrii legendei, montind spectacolul pe scena deschisa, fara cortini, cu schim-
barile de decor operate la vedere. Ritmul dinamic, electrizant, al scenelor — multe
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si scurte — transporti din prima clipd spectatorul in tensiunea febrila a marilor
constructii, in care o masa diversi de oameni (individualititi, la inceput confuze,
nedistincte) se transforma cu timpul intr-un colectiv sudat, in care personalititile
se slefuiesc, caracterele se cdlesc si se dezvoltd armonios si constructiv. Preocu-
parea sustinutd a regiei pentru o formulad artisticA cit mai eficienti. pentru o
solutfie plasticd fireasci si totusi surprinzatoare, care sa ilustreze artistic si emo-
tionant ideea si mesajul piesei, a dus, de pildi, in spectacclul Continuarea le-
gendei, la o scend cu totul remarcahild: o miscare coregrafici, un fel de balet
mecanic, realizat din schimbiri de luminid si citeva simple modificir; de decor,
care sd sugereze primul contact, violent, al eroului cu atmosfera specifica marelui
santier. La inceput, Tolia (I. Tabakov) e coplesit de aparentul haos al masinilor,
de zgomot, de trepidajie. Totul pare lipsit de sens, ultramecanizat si ingrozitor
de complicat; dar treptat, odati cu apamifia lui Leonid, orgemizatorul de com-
somol al santierului (Oleg Efremov), totul capatd ratiune si fortd simbolicd (me-
canismele fara Omul care si le dirijeze sint coplesitoare, strivitoare), viata apare
organizata temeinic, munca are un sens inaltdtor si innobilator.

Transpunerea scenici a ideilor textuluj e realizati intr-o plastici expresivi,
spirituala si plinA de poezie. In general, spectacolul Continuarea legendei e im-
bibat de lirism, o undd de poezie a constructiei aureolind intimplarile prozaice
de pe santier,

Mi se pare insd cid modalitatea artistica, specifici acestui colectiv, transpare
mai pregnant in spectacolul Doud culori. Aici, laconismul expresiei dramatice,
dezvaluirea sobri, refinuti a sentimentelor, economia gesturilor se releva defini-
toriu ca stil de joc al echipei. Metafora titlului — Doud culori — s-a tradus pe
doud planuri convergente, realizindu-se o unitate dramaticd extrem de intere-
santd. Ca un prolog, la inceput (si mai tirziu, in fiecare pauzi) doui cortine — una
rosie si una neagri — se zbat pe scena inir-o filfiire dramatici inclestatd, impre-
surindu-se si departindu-se, stringindu-se si desfacindu-se. Lupta dintre cele doua
culori capatd in jocul retinut si simplu al actorilor, in sobrietatea relatarilor, prin
contrast, accente patetice. Dar mesajul piesei, dupi cum am spus, nu se limiteaza
doar la mobilizarea tineretului la luptd impotriva ramdésitelor agresive ale trecu-
tului. Spectatorul insusi e chemat si hotdrascd, sid rédspundd pentru oamenii ,ce-
nusii“, pentru cei indiferen{i si nepisitori fatd de viatd, fa{d de revolutie, apatici
fata de frumos si inaltator, apatici fata de ceea ce e urit si trebuie sd dispara din
viatd, Si batrinul pensionar care se tocmeste cu disperare pentru 20 de copeici,
gata si se duca pina in pinzele albe ca sid obtind reducerea prefului la biletul
de autobuz, dar nepésator fatd de hoti si ucigasi; si tinarul avocat Boris, a carui
cinica devizd — ,oricum, viata merge inainte* — 1i justifica cele maj josnice por-
niri, lasindu-1 indiferent in fata mortii prietenului siu, inimosul Sura, reprezinta,
in Lupta dintre cele doud culori, negrul, vechiul, care trebuie si dispara.

Oleg Efremov si V. N. Sergaciov au conoeput acest spectacol ca pe o che-
mare-manifest in lupta impotriva spiritului mic-burghez, a egoismului individualist
si odios. In final, dupid uciderea comsomolistului Sura, actorii vin la rampa, si in
triumful culorii rosii, actorul I. Kvasa, interpretul lui Sura, se adreseaza publi-
cului, relatind sec, gazetareste, intimplarea care a prilejuit montarea acestui spec-
tacol. Versurile avintate, taioase, ale lui Maiakovski, versurile revolutiei, incheie
acest spectacol extrem de iubit de tineret si prezentat la toate cluburile comso-
moliste din Moscova. De altfel, Teatrul-studio ,,Sovremennik“ joacd ,in deplasare*
pe scenele multor cluburi muncitoresti, ducind spectacolele sale in inima publi-
cului care il asteaptd cu nerabdare si emotie.

Din generatia lui Oleg Efremov face parte si Roland Bikov. Tinar regizor si
actor, Roland Bikov lucreazid la Teatrul ,Puskin® din Leningrad. N-am avut pri-
lejul s& vad nici una din montirile sale, dar l-am surprins ,lucrind“ cu autorii.
Discuta cu dramaturgul A. Arbuzov despre ultimele piese ale acestuia: Ceasul al
doisprezecelea si O intimplare la Irkutsk. Prima va fi pusid in scend la Moscova,
la Teatrul ,Vahtangov“, si la Leningrad, la Teatrul ,Puskin“. Cea de a doua, pe
care oamenii de teatru sovietici o considerid drept una dintre cele mai interesante
si realizate lucrari dramatice din ultima vreme, o solicita Roland Bikov cu ar-
doare, expunindu-i lui Alexei Arbuzov, conceptia sa regizorala, schifele scenogra-
fice ete. M-a impresionat modul in care un regizor solicita o piesd unui autor.

Repertoriul teatrelor moscovite e foarte variat, pe afise dindu-si intilnire
dramaturgia sovieticid clasicid si contemporani (de la ultima piesa a lui A. Stein
Viori de primdvard, la Aristocratii lui Pogodin), teatrul clasiz rusesc si piesele luj
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Arthur Miller, teatrul lui Oscar Wilde si creatiile lui De Filippo (Filumena Martu-
rano, De Pretore Vincenzo — jucatd si la Teatrul ,Sovremennik“ sub titlul Nimeni —
si Familia mea), Shakespeare (foarte mult, si nu numaj comedie), teatrul lui Maia-
kovski, piesele lui Nazim Hikmet si ale lui Brecht (Viziunile Simonei Machard) si,
desigur, piese rominesti.

Pe scena Teatrului Central al Armatei Sovietice am vazut doud spectacole.
Diferite ca tema, ca stil, ca problematici — Nila tobosara (Tobosdrita) de A. Salin-
ski si Oameni uitati de Nazim Hikmet — piesele au totusi un factor comun :
montarea lor intr-o viziune contemporand, intr-un stil propriu unui anumit teatru.
Piesa lui A. Salinski descrie o dramd din anii Marelui Réazboi pentru Apararea
Patriei. Ea relateaza destinul tragic al unei tinere fete, care, avind misiunea de
a lucra pentru serviciul de informatii sovietic, imbraci masca unei femei usoare
pentru a capta bunavointa ofiferilor mazisti. Prin comportarea ei, al cérei real
mobil nu este cunoscut de cei din jur, este considerati tradatoare si, in con-
secinta, disprefuiti. Nila moare, ducindu-si misiunea pind la capat, dar e fericita
cd oamenii vor afla, dupd victorie, adevirul despre eroismul ei, si-i vor cinsti
atunci memoria Spectacolul, pus in scend de A. Z. Okuncikov, se remarci prin-
tr-o tratare spectaculoasi, cu mult efect dramatic, menit si evoce razboiul si
atmosfera respectivd. Tonalitatea este eroicd, majord, accentele patetice subli-
niate cu solemmnitate. Remarcabild ni s-a parut solutia scenografici (scenograf,
artistul poporului al RS.F.SR., N. A. Sifrin), Decorul sectionat pe doua planuri
sugereaza interiorul si exteriorul unei locuinte devastate, crunt lovite de razboi,
inscripfiile si desenele stingace, in cérbune, de pe ziduri, aducind caligrafic in
scend intreg tumultul, durerea si eroismul Marelui Rdzboi pentru Apérarea Pa-
triei. In scenele dedicate amintirilor retrospective ale eroinei, proiectiile aduc
. In scend, rind pe rind, paduri, strazi, scoli, care dispar ca intr-un abur, firesc,
odatd cu evolutia replicilor. Conceputd regizoral ca un fundal de frescid pentru un
portret dramatic, piesa a fost cu fidelitate slujitA de creatia artistei emerite
a RSFSR. L. M. Fetisova, in rolul Nilei. Jocul ei, in traditia scolii rusesti
de drami realistd, lumineazd in profunzime resorturile etice ale superioritatii
omului sovietic, inaltele sale trasdturi de caracter, eroismul si patriotismul sau
fierbinte. Actrita a rezolvat cu deosebiti maiestrie si tehnicd actoriceascid scena
culminanti a dansului pe masd, pentru placerea ofiferului neamt si sub privirile
ingrozite ale iubitului ei, un cinstit arhitect sovietic.  Dualitatea sentimentelor s-a
rasfrint dramatic in jocul ochilor, in dureros contrast cu dansul actritei.

In sala micd a Teatrului Central al Armatei Sovietice se joaci Oameni uitafi
de Nazim Hikmet. Teatrele din Moscova pretuiesc mult dramaturgia poetului re-
volutionar ture, inscriindu-le in repertoriul lor : Un om ciudat (Teatrul ,N. I. Er-
molova®), Sabia lui Damocles (Teatrul de Satird) si aici, Oameni uitati. Creatorii
spectacolului, regizorul B. A. Lvov si pictorii-scenografi T. P. Guseva si V. M. Zai-
teva, au dat piesei o solutie plastici cinematografica, cu decoruri proiectate pe un
simplu ecran alb, costumele si recuzita pastrindu-se cu consecventd numai in alb
si negru. Jocul actorilor se armonizeazi cu sugestia de film a decorului, eliminin-
du-se orice efect teatral, pentru a se méari senzatia de piesd pe peliculd. De altfel,
mi s-a parut cd tonalitatea acestui spectacol — acfiunea piesej se petrece undeva
in occident — vrea si sugereze atmosfera filmelor neorealiste italiene, Artistul
emerit al RS.F.S.R, N N. Maiorov, a dat un relief deosebit rolului Doctorului,
adincind prin minutia psihologicd a jocului sau, problematica etico-sociald a pie-
sei : rechizitoriu impotriva intelectualului burghez izolat, rupt de popor, steril
si gidunos, framintat de valoarea propriei sale personalitafi. Piesa lui Nazim Hik-
met aduce pe scenele sovietice un ecou dureros din realitatile sociale ale occi-
dentului, din framintarile unei intelectualititi dezabuzate, in impasul wvalorilor
prabusite.

Sumarele insemniri despre cele citeva spectacole vidzute pe scenele mos-
covite poate cdA nu izbutesc — si vina e a noastra — sa transmita indeajuns
atmosfera creatoare, febrild, specificul contemporan inovator din teatrul sovietic.
La Moscova, in centrul lumii socialiste, unde se dezvoltd vertiginos cele mai va-
loroase creatii spirituale si materiale ale celei de a doua jumatafi a secolului
nostru, teatrul tinde sa fie la inaltimea contemporaneitafii in sensul ei deplin:
sd redea in profunzime bogitia spirituald a omuluj sovietic, care paseste in co-
myMsenegdPitor de pace si de progres imbelsugat pentru omenire.



