7 Zamfii'
SPRE ADINCIREA COLABORARII
DINTRE AUTORI SI TEATRE

In numarul 10 al revistei noastre, un regizor de incontestabile merite, cisti-
gate in slujirea dramaturgiei noastre originale (Horea Popescu), declara ocupindu-se
de problema ridicarii nivelului calitdtii artistice a spectacolelor :

....de calitatea artistici a spectacolului, de cresterea fortei de transmitere
artistici-scenica a unui mesaj, noj regizorii socotim in primul rind responsabil pe
autorul rpiesei.. E o cucenire definitivd a artei leatrale realist-socialist>: la baza
spectacclului trebuie si stea textul cu wvalorile lui®.

Aceastd declaratie — ca si altele asemandtoare venite si din partea altor slu-
jitori aj scenei — este desigur de maturd sa prilejuiascd satisfactie autorilor dra-
matici, Dar, si recunoastem — mai multi satisfactie celor clasici decit contempo-
ranilor in viatd! Teoretic, sintem de acord cid modul de exprimare a imaginii
scenice e in functie directd de textul dramatic care ii std la bazid : de asemenea,
toatd lumea e de acord cd dramaturgia originald actuald e singurd in masurd si
marcheze particularitatea si frainicia teatrului nostru, aceastid dramaturgie dind,
prin functie si prin izvoarele ei, expresie nationald confinutului socialist pe care-1
promoveazd si punind premisele eficientei scenice educative a mesajului ce trans-
mite. Dar declaratii de felul celei amintite, daca fixeazia cu justete rolul dramatur-
giei ca element de bazad al spectacolului, se intorc adeseori practic impotriva dra-
maturgilor, cirora parci li se reproseazi exclusiv caracterul uneori mediocru, lipsit
de har, initiativa si eficien{d, al multor reprezentatii de teatru la care asista publicul
nostru in ultima vreme. De data aceasta, justetea declaratiilor e indoielnicd, de-
oarece acele productij le semneazd, si de ele rdspund deci, si slujitorii scenei — re-
gizorii, actorii, scenografii — si conducerile teatrelor (cu factorii chemati a le spri-
jini : secretariatele literare, consiliile artistice...). Caci, daca in adevar dramaturgul
e responsabil de valoarea artisticd a textului dramatic, se cuvine a se pune — si
in genere se si pune — si problema raspunderii celor ce selecteazd si, apoi, pro-
moveaza scenic acel text dramatic. Aceastd precizare la capitolul responsabilitatilor,
in dezbaterile privind nivelul artistic actual al spectacolelor noastre si caile care
pot duce la cresterea lui, ni se pare necesarid. Pentru cid ea pune pe primul plan
— astazi, cu o acuitate deosebitd — o chestiune deseori discutatid (tot pe plan teo-
retic — desi vag si superficial), dar, indeobste, neglijata, ori birocratic (si statistic)
inteleasd pe plan practic: chestiunea relatiilor dintre autorii dramatici si teatre,
a muncii teatrelor (a secretariatelor literare, a consiliilor artistice, a regizorilor si
conducerilor de teatre) cu autorii.

Sintem in al 16-lea an de teatru nou, realist-socialist. Aniversarea Eliberarii
a prilejuit, printre altele, consemnarea bilantierd a cuceririlor teatrului rominesc
contemporan, sublinierea judicioasi a succeselor dobindite pind in prezent, inscrie-
rea si promovarea creatiilor dramatice originale, a numeroaselor succese care si-au
dovedit viabilitatea si care pot intra azi in fondul unui repertoriu permanent al
teatrului rominesc de dupa 23 August. Miscarea noastra teatrald nu se poate insa
opri la aceste succese. Ea pretinde, pentru o sinatoasid dezvoltare, noi lucrari dra-
matice originale, capabile si dea impuls innoitor, potrivit cerinfelor estetice sporite
ale publicului, maiestriei scenice. Spectatorii asteaptd incd marea piesa a Elibe-
rarii, marea piesa a zilelor noastre, spectacolul {isnit din framintarile creatoare
ale poporului, ale constructorilor socialismului. Publicul e setos de cit mai multe
si mai valoroase creatii dramatice, in care si simtd vibrind cu mare putere emo-
tionala si agitatoricid patosul eroismului constructiv, contemporan, in care si re-
cunoasca imaginile si care sa-1 inaripeze spre indltatoarele perspective istorice-
socialiste, catre care nazuieste. De necesitatea scrierii unor atari piese, teatrul nos-
tru este convins. Sa recunostem insd ca, pentru elaborarea lor, institutiile noastre
teatrale au facut si fac inca prea putin. E drept, pe masa secretariatelor literare,
ca si In birourile conducerilor de teatru se afla liste de autori, contracte si anga-
jamente, vrafuri de piese solicitate ori venite intimplator la lectura, referate, dis-
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cutii proiectate, cu autorii, pe marginea pieselor lor. E neindoios, iarasi, ci in tea-
tre nu e absentd preocuparea pentru stringerea legaturilor cu scriitorii dramatici.
Preocuparea aceasta pare insa a se limita la aspectele, ca sa zicem asa, cantitative
ale muncii teatrelor cu autorii, la consemnarea ei statistic-administrativid. Daca
urméarim insd spiritul acestei munci, descoperim in foarte dese cazuri, dacd nu
dezorientare, in orice caz, o stare de neingaduitid pasivitate, de expectativid, de
lipsd de pasiune creatoare, ale céirei rezultate se traduc firesc prin lipsd de efi-
cientd. Teatrele fac impresia ci asteaptd (in baza unui contract rece, ori indepen-
dent de vreun contract) si le vind de la sine piesele bune (ori si le fie trimise) ;
cd, in fata unor lucriri discutabile, se mulfumesc a semnala autorilor respectivi
obiectiile de cuviin{d, dupid care, pinid wvin indreptarile cerute, asteaptd iarasi...
Asadar, raporturi de expectativi, reci, pasive, nu de la colaborator la colaborator,
ci parca de la client la furnizor. Rezultatele se tradue, firesc, fie prin lipsa de efi-
cientid in munca cu autorul ; fie prin lipsa de continuitate si de siguranta in elabo-
rarea repertoriilor fie prin caracterul functionaresc al transpunerilor scenice si
deci lipsd de eficientd artisticd si a spectacolelor (si, ca urmare, prin amigirea
publicului, daci nu indepartarea lui de teatru). In fata unor atari rezultate, tea-
trele — regizorii si ceilalf{i factori ai productiilor scenice — sint dispuse sd caute
si sd giseascd originea — cauzele — esecurilor lor, exclusiv in valcarea artistica
discutabila a pieselor jucate, in lipsa de exigenta artistica sau in lipsa de forta
creatoare a autorilor cu care, pasamite, au ,lucrat“.. E vremea, socotim, ca in
artfa prin excelenta colectivid pe care o slujesc, teatrele si caute a vedea daca nu
cumva vina esecurilor lor artistice (ca si meritele succeselor lor) nu le revine si
lor, cel putin in egald masura, ca si autorilor. Dacid nu cumva metoda pasivitatii
si a expectativei n-ar trebui inlocuitd, in munca teatrelor cu autorii, cu o metoda
activd, creatoare, pasionatd, animati de un colectiv cu un solidar sim{ de raspun-
dere fatd de arta si fatd de consumatorul de artad : publicul...

Ne vine in minte discutia stenografiati de N. Gorceakov, in casa lui Sta-
nislavski, in primévara anului 1927. Se discuta despre.. munca cu autorii si despre
necesitatea unor noi lucrdri dramatice inchinate revolutiei. ,Am citit tot ce mi-a
trimis P. A., toate scenariile (spune K. S. Stanislavski) ; mai mult incd, am citit
si citeva lucrari literare scrise de autorii acestor scenarii. Nu incape nici o indo-
iala cA in ceea ce priveste povestirile, nuvelele si romanele, ei sint de o mie de
ori mai puternici decit sint in dramaturgie. Acest lucru este firesc si lesne de in-
teles. Ei cunosc mai bine viata decit cunosc teatrul, arta dramatici, care are legile
ei foarte specifice si mespus de complexe. Va trebuj si vorbesc despre aceasta in
mod special cu ei“.

Intreaga discutie, in afara semnificatiei ei, pilduitoare pentru preocupéanile
marelui om de teatru fati de dramaturgia contemporani, are rezonante nespus de
semnificative pentru etapa actuala a activitdtii teatrelor noastre. Cum punea pro-
blema Stanislavski, adresindu-se colaboratorilor sii apropiati ? ,In general, invi-
tati pe toti scriitorii la teatrul nostru, la orice spectacol. Joacid noi dubluri intr-un
spectacol, invitati-i si le vadi. Are loc o serati a tineretului, autorii nostri sa fie
neapéarat prezenti ! Incredintati-le cite o0 munci precisa in teatru, dati-le si citeascad
piese, pentru a le cere sfaturi...”

Cum se ,bateau” membrii consiliului artistic de la M.H.A.T. ca si nu-i piarda
_pe scriitorii in care presupuneau viitori dramaturgi ?

»N. M. Goreeakov : Lasati-mi-1 mie pe Kataev. Are niste nuvele minunate !...

1. S. Sudakov : Mie dati-mi voie si ma ocup mai temeinic de Vsevolod Ivanov...

P. A  Markov : Inseamna ci vom face o piesi din Povestiri despre partizani.

K. S.: Eu a§ risca in acest sens (s.n.) .. In nuvela Trenul blindat 14-69,
existd o incordare dramatica foarte puternica..®

Stim cu tolii cd din ,riscul” lui Stanislavskj s-a nascut o piesd care’ a intrat
in fondul de aur al dramaturgiei sovietice, ca si un spectacol remarcabil, o pilda
de spectacol realist-socialist intrat in toate antologiile teatrului sovietic. Ni se va
spune poate cid aceasta este un exemplu din istoria teatrului, cu valoare general
didactici de interes teoretic documentar, cum, desigur, exemple din istorie ramin
colaborarea lui Shakespeare cu teatrul elizabethan, a lui Moliére cu Comedia Fran-
cezd, a lui Cehov si Gorki cu Teatrul Academic de Artd. Iatd insd cd am fost cu
totii in aceasti stagiune martorii unor spectacole remarcable, indriznete, roade
directe ale unei nemijlocite colaborari intre un teatru si autori, roade ale unei po-
litici teatrale pline de pasiune si partinitate pentru nasterea si dezvoltarea drama-
turgiei. Venind in intimpinarea scriitorilor, a obfinut colectivul Teatrului Mossoviet
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succesele sale artistice, care marcheazd deopotrivd cu maiestria strilucitoare a rea-
lizarilor scenice, eficienta unui program ideologic si educativ, ancorarea temeinica
in problematica majorid a contemporaneititii. Spectacolele Bdtdlie in mars si Zdari
necuprinse nu s-au nascut din corespondenta politicoasd si plind de amabilitati
dintre secretariatul literar si autorii care au trimis la lecturd niste manuscrise, nici
din asteptarea rabditoare sau iritatd a unui raspuns din partea consiliului artistic.
Teatrul a venit in intimpinarea scriitorilor, sugerind conflictul care-1 interesa, forma
dramatica corespunzitoare, expresia stilistici ce convenea cel mai bine profilului
artistic al teatrului. Recenta si stiralucita experientd a Teatrului Mossoviet ne-a
confirmat inca o datd ca forfa caracterului scenic al operei dramatice, claritatea
mesajului se desdvirsesc numai prin nemijlocita si strinsa colaborare a autorilor
cu colectivul artistic.

In dramaturgia noastrd, in ultimul timp, au apirut nume noi, piese noi, teme
noi. Inegale ca valoare artisticd si ca fortd dramaticd, noile piese vor si aduci in
scend multiplicitatea aspectelor realitdtii socialiste, procesul de formare a con-
stiintelor in actuala etapa istoricA. Fenomenul acesta de efervescentd creatoare, de
cdutiri ale expresiei dramatice menite s& imbrace un continut nou revolutionar,
este in plin avint. Remarca lui Stanislavski se potriveste in mare masura tinerilor
nostri autori dramatici: ,Ei cunosc mai bine viata decit cunosc teatrul®. Nu in-
timplator se observd cum multi din noii autori dramatici sint de profesiune zia-
risti. Al. Mirodan, Dorel Dorian, C. Teodoru, Mariana Pirvulescu au ,intrat® in
teatru cu experienta si cunoasterea vietii, indeosebi in calitatea lor de activisti ai
condeiului, de gazetari, cerind insid teatrului séd-i sprijine in mod deosebit, pentru
cauza teatrului insusi. Cu promptitudine, cu pasiune si interes. Pasivitatea in care
se complac unele teatre, asteptind ,sd iasd ceva“ din vraful de manuscrise de pe
mese, nu va mnaste niciodati un spectacal valoros, menit si atragi si si pasio-
neze publicul, si stimuleze climatul creator in sinul colectivului.

Initiativa creatoare in munca cu autorii este un deziderat primordial, ce se
impune cu necesitate miscirii noastre teatrale. Desigur, nu putem trece cu vederea
cé realizari imbucuratoare s-au constatat in unele teatre. Teatrul Municipal a do-
vedit un interes sustinut, acordat autorilor dramatici, debutantilor ca si condeielor
incercate. De aceea, Teatrul Municipal poate anunfa cu mindrie o stagiune formatéa
aproape exclusiv din piese originale, pe teme contemporane. Si Teatrul Armatei se
ocupd cu stiruinti de zamislirea unor piese originale corespunzatoare profilului
sau specific. Nu putem trece cu vederea intentfii aseménitoare, incununate de
unele rezultate rodnice, la Teatrul Muncitoresc C.F.R. sau la teatrele de stat din
Timisoara, Constanta, Satu Mare.

Prima scena a tarii, Teatryl National ,I. L. Caragiale“, dovedeste de aseme-
nea, de la sfirsitul stagiunii trecute, intelegere fatd de lucrul cu autorii. Activitatea
desfasuratd in aceastd directie e, in momentul de fatd, mai aplicatd. S-a creat un
cenaclu de literaturd dramatica, s-au format comisii restrinse in cadrul consiliului
artistic, cu sarcina de a duce la bun sfirsit, impreuna cu autorii, piesele ce prezinta
interes si perspectiva de a deveni lucrari valoroase. Secretariatul literar a alcatuit
liste de autori ce urmeazi a fi solicitati sid scrie i cu care se va lucra in viitor.
Vrem si nadajduim ca aceste proaspete si bune initiative nu vor ridmine fara
roade, ca ele vor contribui la cresterea calitatii dramaturgiei noastre originale; ca
ele vor lisa in umbra amintirilor neplacute metodele de lucru pe care le definea
indiferenta si care lasau nu de mult nerezolvate — vreme de peste un an — ma-
nuscrisele depuse de unii dramaturgj pe masa secretariatului literar sau a condu-
cerii teatrului. Salutdm cu bucurie initiativa Teatrului National privitoare la noile
forme de colaborare cu autorii debutanti (incredintati cd teatrul nu va pierde din
vedere necesitatea de a lucra mai departe si de a-si tine aproape si pe dramaturgii
promovati de el). E semnul ca existd in teatru interes pentru lucririle lor, de a
se apleca asupra lor, pentru a le aduce implinirea artisticd vrednica unei promo-
vari scenice de valeare. Purtim nadejdea cid acest interes este insotit si de pasiune
tovardseasca si creatoare. Céaci, atita timp cit va lipsi pasiunea fati de dramaturgia
originala, cit timp munca teatrelor cu autorii va avea un caracter cenugiu de obli-
gatie administrativd, dorinta de a realiza marele spectacol al zilei de azi nu va
fi decit intimplator implinitd. Marele spectacol se va realiza numai in teatru ;
numai luerind cu autorul, se poate ajunge la textul generos, dorit si menit a da
rezultate reale, nu formale. Cu asemenea impliniri de forma, cu asemenea reali-
zari aparente, lipsite de adevéar artistic si eficienfd educativd, bune doar pentru
liste statistice, se pot mindri destule teatre, chiar de la inceputul acestei stagiuni.
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S-a vazut, de pilda, din spectacolele recente ale unor teatre, ci fixarea pripita asu
pra unor piese meimplinite din punct de vedere artistic (deci si ideologic), precum
si o prea superficiald oprire a respectivelor teatre la munca pentru inlaturarea
slabiciunilor au dus la spectacole mediocre, confuze, derutante, pe buni dreptate
criticate (Din noapte spre zori — Teatrul Armatei ; Descoperirea — Teatrul Mun-
citoresc C.F.R.; Nopfi de august — Teatrul ,Nottara“), la drosirea muncii colec-
tivului artistic. Lipsa de exigentd a teatrelor in fata pieselor nefinisate, lipsa de
fermitate si de perseverenta in inldturarea greselilor si in indreptarea neajunsurilor.
duc la indepértarea publicului, la spectacole ,,unice* sau cel mult de 2—3 ori re-
prezentate pe o stagiune. $Si ce poate fi mai dureros pentru un teatru, pentru un
colectiv care a muncit cu constiinciozitate, a depus eforturi, a cheltuit energie — si
desigur sume insemnate de bani — decit s vada cum, dupa citeva spectacole, cos-
tumele si decorurile sint depozitate la magazie, rebutate, odatd cu spectacolul care
nu poate, nu se mai lasi a fi programat? Aceasta nu este decit consecinta fireascé
a unei munci intimplatoare, lipsitd de orientare si de perspectivi, lipsitd de profun-
zime si de obiectiv, a teatrului cu dramaturgul. Uneori, asemenea rezultate apar
de pe urma atitudinii ingaduitoare fata de caracterul schematic al unor lucrari
dramatice, decretate ,valabile“, pentru ci ,atacd o tema importantd“ dar in fond
condamnabile, cu atit mai mult cu cit tema importanta este comrromisa daca in-
cape in cadrele unei reflectiri dramatice certate cu arta. Acceptarea pripitd a unor
lucrari, cedarea in fata insistentei unor dramaturgi zorifi sad-si vada cit mai de-
graba textul pe scena, duc de asemenea la spectacole cenusii, a caror e’'icienta
artisticA negativa reclamia, dupa premiera, refaceri succesive, fapt care compro-
mite de data aceasta atit pe dramaturg cit si teatrul respectiv, fard a maj pune la
socoteald eventualitatea ci asemenea reparatii pe parcurs sint indeobste precare si
rareori cu adevarat salutare. Asa s-a intimplat cu ultima piesa a lui Teofil Busecan,
Dialog in parc, sau cu Descoperirea lui Everac. Sa nadajduim ¢a munca pentru
refacerea Noptilor de august, la care {in deopotriva autorul ca si Teatrul ,Nottara“,
va avea roade bune. Si mai madijduim ca teatrele vor evita de acum incolo ase-
menea prilejuri de refacere.

O alta atitudine, aparent opusi lipsei de exigentd dar in fond dovedind si
ea indiferentd fatd de soarta dramaturgiei originale — si a artei teatrale ca atare
— este ,exigenta“ pind la anulare, respingerea fari drept de apel, prin sentinte
categorice, manifestatid de unele teatre in fata unor scrieri dramatice. Departe de
a arata exigenta, asemenea atitudine denotd adesea teama, lipsd de raspundere, daca
nu lipsa de competentd in crganizarea si ducerea la bun sfirsit a munecii cu autorul.

Prea putine sint eforturile depuse de teatre pentru obtinerea mpieselor dorite
de ele. Prea putind pasiune si avint depun secretariatele literare, pentru aceasta
cauzd vitala in dezvolterea teatrului nostru. Munca secretariatelor literare se mar-
gineste, de cele mai multe ori, la lectura mecanicid a manuscriselor, la notarea unor
observatii mai mult sau mai pufin formale si la transmiterea acestora — sec si cu
argumentare indoielnicd — catre autori. In consiliile artistice se iau uneoni in
consideratie, mai ales piesele care oferd roluri pentru unii sau altii dintre actorii
membri ai respectivelor consilii. De foarte multe ori, constatam si o totala lipsa
de concordanta intre activitatea secretariatelor literare si cea a conducerilor tea-
trelor (respectiv, a consiliilor artistice).

Caracterul indrumamilor teatrului, la rindul lui, mecesitd o analizi temeinica.
Doi tineri autori, relatind despre colaborarea lor cu Teatrul ,Nottara“ (colaborare
fructuoasa si pozitivd pina la ora actuald), au facut o remarca pe care o consideram
aptid de a fi generalizatd : ,Indrumarile teatrului se referi in general la caracterul
«tehnic», sd spunem scenic al piesei. Cit despre obiectiile la continut, ele au fost
mai putine... Oamenii din teatru nu cunosc viata!“ Intr-adevér, in ce masurd se-
cretarii literari, regizorii, actorii pot da sugestii serioase, vrednice a fi lunte in
seami, menite si imbogiteasci o piesd despre, bundocara, viata oamenilor de pe
santierul unei hidrocentrale, ori despre framintarile unor mineri sau aspiratiile
unor farani din regiunea Constanta colectivizata, daca ei nu cunosc acesti oameni
si realititile in care acestia triiesc, decit din relatarile rresei scrise ori radiodifu-
zate ? Vera Maretkaia, da. Ea a putut sd-i sugereze lui N. Virta un spor de tra-
saturi de caracter ercinei din Zari necuprinse, trasituri menite sa facd mai sem-
nificativ si mai viu universul spiritual al Rakitinei — secretar raional de pantid.
Caci actrita sovieticd cunoaste indeaproape pe eroii rolurilor sale.

Pretindem factorilor raspunzaterj din teatre, strdduinta de a cunoaste pro-
fund, temeinic, realititile si oamenii zilelor noastre — asa cum o pretindem scriito-
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rilor. Altfel, cum poate veni teatrul in intimpinarea dramaturgilor, in intimpi-
narea publicului, cum poate ajunge el si oglindeascid realitatea si perspectivele rea-
litatilor noastre ? Pentru ca In piesele noastre sa rasune limpede, emotfionant, me-
sajul constiinfelor socialiste, pentru ca perspectiva clard a viitoruluj s apara hoti-
ritoare, pentru ca speot.acolm sé-i uimeascd pe constructorii socialismului — cum
dowsbe tot Horea Popescu — prin arti si adevar artistic, prin profunzime spiri-
tuald si stralucire scenicad, teatrele (adicd : regizori, actori, artisti-scenografi, se-
cretariate literare, consilii artistice, conduceri) trebuie si-si concentreze efor-
turile in elaborarea prealabild si in comuniune de muncd cu autorii, a unui text
cu insusiri capabile si genereze asemenea virtuti. Desigur in munca teatrelor cu
autorii se impune un intreg si vast program de mésuri organizatorice, de initiative,
personale si colective. Dar ele nu se vor traduce in creatii dramatice decit in ma-
sura in care aceastd munca va contine pasiune, exigentd, avint creator. Teatrele,
adici conducerea respectivi, consiliul artistic si secretariatele literare, trebuie sa
ajungia a fi primele in masurd sa-si dea seama daca lucririle dramatice prezentate,
la care lucreaza si pe care vor si. le reprezinte, corespund intentiilor ideologice si
actistice ale programelor lor de activitate, dacd sint inzestrate cu forta educativa
necesard, dacid tema si realizarea lor artistici pot trezi interesul publicului si vor
fi in masurd si- stimuleze preccuparile. Numai in acest chip, teatrele vor ajunge —
si cu simful intregii lor raspunderi fati de textul dramatic — la o adevarata si
plina de perspective etapd de cregtere a valorii artistice a realizarilor lor scenice.

Stagiunea in curs trebuie sd marcheze aceasta crestere a valorilor artisticein
teatrul nostru. Nu ne indoim ca avintul spre acest stadiu va porni — pretutindeni
pe intreaga refea a teatrelor noastre —, de la spornirea coeficientului de exigenta
nu numai fatad de lucrarile dramatice, dar si fatd de munca pentru desavirsirea
artistica a respectivelor lucrari dramatice.




