Horia Bratu

PAUL EVERAC SAU INSUSIRILE
SI NEAJUNSURILE UNUI DEBUT

Dramaturg prolific, Paul Everac a ajuns la a patra piesid fard a se fj bucu-
rat din partea criticii de atentia corespunzitoare. Debutul sau, in ,Viaia Romi-
neasci®, cu o piesi care videa un real talent — Poarta — a fost remarcat la inceput
doar de revista care l-a publicat si de ,Tribuna“ din Cluj printr-o notiti'. A doua
sa piesi — Ferestre deschise —, un reportaj dramatic de o pregnanta actualitate
despre Hunedoara, a fost tocmai pentru acest motiv discutatd mai pe larg. Trecin-
du-se insd cu usunin{a peste sciderile ei artistice, batdtoare la ochi. Iar Explozie
intirziatd, care se vrea piesa sa de rezistenti, mu a fost incd nici ea discutatd in
presd, in schimb Descoperirea, fara indoiald cea mai slabd din piesele sale de pina
acum, nu a mai fost absolviti de critici pentru motive circumstantiale. Adevarul
este cd dacid existd astizi un autor dramatic care si aibd intr-adevar nevoie de
ajutorul criticii, apoi acesta este Paul Everac. Ne giasim in fata unuj autor de talent,
care poate sd facd lucruri din cele mai bune, si un autor care tinde si reuseste
sii-si wvalorifice talentul in realizari aproape rotunde — ocum este insasi piesa sa
de debut Poarta — dar care este capabil si si cadd in platitudine si in inchistare.

Poarta este tipul de drami t{aréneasci ce tinde sa rastoarne ideea gresitd
a reductiei psihologice a taranului. Intilnim aceeasi problematica aicj ca si in piesa
lui Horia Lovinescu Citadela sfdrimatd, problematica transpusa insi in mediul ta-
rédnesc : destramarea familiei chiaburesti. Eroul principal al piesei, Stancu Varatecu,
isi apard prin mijloace dubioase o avere agonisiti intr-un chip tot atit de dubios,
céci tindrul Gheorghe, proaspit desit din armata, este proprietarul de drept al unui
loc pe care il stipineste acum Stancu. Conflictul izvoraste din douid surse: in pri-
mul rind, din dragostea luj Gheorghe pentru fata lui Stancu, Leana (personajul
pozitiv al familiej Vératecu); aici avem de fapt de-a face cu un tablou faarte
uzitat in ultimele piese.cu tema taréneascd : eroul pozitiv, indragostit de fata erou-
lui negativ. In al doilea rind, conflictul izvoraste din pozitia lui Stancu, refractar
oricaror sugestii oricit de depirtate, cu privire la comasare, intovarasire ete. Paul
Everac a dezgolit esenta mincinoasi a povestilor despre capatuirea cu pamint si
avere prin muncid cinstitd, introducind in acest scop o intrigi laterald, care vine
sa intdreasci ideea fundamentald a piesei. Licomia chiaburului a inghitit pina si
postata, mare ¢it umbra parului riasadit pe ea, a vecinuluj sarac, Gavrila. Stancu
nu poate iesi din incercarea la care il supun moile relatii socialiste.

De fapt insi, elementele care incearci sa concretizeze suflul de viati moua
in piesa lui Everac, sint destul de timide. Actiunea este limitati la un cadru mar-
ginit, inchis, si, induntrul ei, se consumia dramele pe care le genereazi proprietatea,
setea de inavutire. Universul inchis, limitat, ingust, in care se desfasoarda actiunea
piesei, are o influentd daunatoare si asupra finalului piesei. (Finalul constituie
latura slabi a pieselor lui Everac.) Incercarea de a da foc casei lui Stancu, de a arde
microbii exploatarii si despotismului — oricit ar fi destinati sa traducid o ,aspiratie
dreapta“, setea de justilie — TaAmine o dizbucnire copilireasca. In nici un ecaz, nu
reprezintd finalul potivit pentru o piesd din actualitate.

In mod firese, gindul ne duce, in ciuda diferentelor specifice, la romanul lui
Marin Preda, Morometii, care, fara indoiala, a jucat in cazul piesei lui Everac, rolul
unui model. Si in piesa lui Everac, eroul central este ,omul de la margine“, paria
vietid satului, desconsiderat de cei din jur, insa superior acestora prin sensibilitate
si puritate sufleteasca. Idila dintre Gheorghe si fata lui Varatecu reproduce un epi-
sod notoriu din Morometii — dragostea dintre Polina, fata chiaburului Balasi, si
Biricid. S-a incercat de asemenea — in mod nu intru totul nejustificat — apropierea
dintre Moromete si Stancu Varatecu ; apropierea e gresitd, cici Stancu este chia-
bur si Moromete mijlocas; pe unul il doboard pofta de inavutire, incompatibila
cu tendintele socialismului; celdlalt este victima pauperizarii paturilor mijlocii in

I Mult mai tirziu, in ,Contemporanul* si tn , Teatrul®,
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capitalism. (Everac insi invatid de la Marin Preda, mai ales sub raportul analizei
reactiilor psihologice, a miscirilor intime sufletesti si — incontestabil — in directia
lexicalda. Nu este aici vorba de mimetism, ¢i de asimilare creatoare).

Poarta a pus in eviden{i calitatile fundamentale ale luj Everac: arta dialo-
gului, stipinirea foarte subtild a limbajului diferitelor straturi sociale. In piesa lui
Everac, taranii vorbesc firesc, fara ostentatie neaosista, siscriitorul controleaza cu
abilitate debitul verbal al personajelor. Dramatismul propriu-zis al conflictului nu
este insd in mod corespunzitor scos in relief, jar comportarea concretd a perso-
najelor este departe de a fi atit de transanta pe cit o cer situatiile. In al doilea rind,
oscilatiile lui Gheorghe intre pozitia unui orfan care acceptd orice compromis pen-
tru a putea intemeia o familie si revolta mpot:rwa orinduielilor chiaburesti — si
care ar fi putut da nastere la un personaj complex, memorabil — apar punctate
cam hibrid, inconsistente. De aceea, unii critici (Em_. Mandmic in ,Teatrul®) au si
ajuns la concluzia — memotivati in esentd — cid intre cele doud atitudini ale lui
Gheorghe ar fi existat o incompatibilitate de structura.

kA

Piesa urmatoare a luji Everac a adus o largire a perspectivej si a problematicii.

Daca in Poarta, personajele pozitive manifestau tangential insetarea de ceva
nou, de ceva altfel intocmit, fard sa stie precis ce (vezi, depildd, Gheorghe, de o
naivitate condamnabild in relatiile cu Varatecu ; legat destul de vag de aspiratiile
taranilor muncitori din sat), in Ferestre deschise se pun direct problemele constiintei
socialiste. Ca si in Poarta, titlul este simbolic. Aici nu mai este vorba de o ,poartd®,
de linia de demarcatie dintre cele doua lumi, c¢i de-a dreptul de ,ferestre deschise®,
de viziunea catre o lume noud. Prin numeroase aspecte, piesa reprezinti o polemica
cu teoria care desparte viata personald de conflictul de productie, cu traditia sche-
matismului, a umanizarii artificiale. Problema numarul unu care agiti pe locatarii
blocului hunedorean este lupta pentru cocs, si autorul nu se sfieste si o puna. Insasi
desfasurarea actiunii ne duce cu necesitate in interiorul uzinei, sorgintea tuturor
framintarilor din bloc. Desi se porneste de la maruntisurile cotidiene ale blocului,
de la flirtul nevinovat al Rozicai, sau jocul de sah al chimistului Radulescu-Firu,
de la convorbirile telefonice ale doamnei inginer Calistrat, sau grijile de bunica
ale Terezei Schoner, autorul surprinde cu talent particularititile eroilor sai, ii con-
tureaza si-i face sa traiascd in fata noastri cu preocuparile lor personale integrate
efortului constructiv general. Paul Everac a géasit, ca dramaturg, un limbaj direct,
firesc eroilor sai, dindu-le uneori si bogate accente de umor de buni calitate. Ast-
fel, procesul sufletesc al lui Stelicd Fotea, tindrul aparent neserios, care braveazi,
utilizind jargonul bulevardier, si care reuseste in cele din urma sa cistige increderea
maistrului Sudrigean, relevindu-si adevaratul continut sufletesc, este un personaj
bine realizat si drag spectatorilor. De asemenea, o altd ,fereastra“ a cérei poveste
capata ecouri si e miscatd de rescrturi mai complexe, este a lui Frentiu Teodor,
care nu mai vrea sa fie ,corcolit* de bunici-sa Tereza si nici sd fie dat la o munca
mai usoara.

Piesa lui Everac pune din plin problema wvalabilitatii,pieselor-repcrtaj“ si a
masurii in care nofiunea de reportaj sau de frescid poate suplini lipsa actiunii Ca
tablourile care se succed posedd o anumitd viociciune, cd si simpla insailare de fapte
poate uneori duce la o viziune de ansamblu, aceasta este in afarid de orice indo-
iala. A expune insid intr-o insailare monotoni, fapte care se cer in fond redate cu
cea mai mare acuratefe posibila, fapte care inchid fiecare o intregd drama, a re-
zolva ,stante pede“ conflicte de viatd insemnate, nu mi se pare a fi conditia cea
mai proprie unei adevarate realizari dramatice. Dovada, insesi dificultatile pe care
le intimpina autorul, obligat, la capatul unei piese destul de lungi, si dea un ,sfirsit
fericit® dar maj mult virtual, fiecireia din feliile de viatd expuse, si inghesuie, la
sfirsit, numeroasele drame si solutii improvizate, intr-un tablou lungit peste ma-
surd. Transformarea brusci a Rinei Calistrat, care se intoarce pocaita la soful ei,
aplanarea rapidda a inceputuluj de conflict din femilia Urlea, care in viata ar fi
putut da nastere unei drame cu puternice implicatii ideologice, toate acestea de-
monstreaza fara indoiala ca piesa lui Everac este o casid cu prea mulfi locatari si,
pe deasupra, nefinisati.
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Explozie intirziatd este, probabil, piesa de rezistenti a lui Everac. Urméarind
sd facd ,drama de idei“, Everac transformi un subiect tipic de drami de familie,
intr-un conflict de mare rezonanti sociala.

Everac rezistid tentatiei de a zugrévi in alb si negru. Alaturi de un tip foarte
limpede conturat in sens pozitiv, cum este Vintilda Girtu, Fana si Valeriu sint eroi
swprinsi in plin proces al evolutiei lor, treaptid cu treapti. In mod surprinzator,
interventia luj Vintild nu duce la destramarea casniciei, ¢i la dainuirea si purifi-
carea ei. Everac s-a abatut si aici — si cu un profit evident pentru des’asurarea
piesei — de la linia ,traditionala“. Conflictul piesei nu este un conflict sentimental,
<i unul ideologic, iar problema principald nu este ,pe cine iubesite Fana?“, ¢i ,,cum
poate o femeie cinstitd sa iasi din sfera de atractie a conformismului mic-burghez 7¢.
De aceea, semnificativ nu este cu cine va rdmine pini in cele din urmai eroina, ci
care este drumul pe care-l alege. Nici problema lui Valeriu nu este ,daci va ramine
sau nu barbatul Fanei“ sau ,renuntd ori nu la cabinetul particular ?“, ci: ,este
medicul Valeriu Cristea recuperabil pentru o existentd demna, dedicata lecuirii
celor multi ?¥. Iubirea, profesia, vocatia, cariera — toate acestea sint dezbitute ca
probleme de constiintd, dimensiunea afectivd si sentimentald fiind mereu corelata
<cu implicatiile etice ale comportarii personajelor.

Toate personajele din piesa lui Everac sint personaje ,cu trecut®, dar acest
trecut nu apasid, c¢i purificd. Toti eroii lui Everac sint inzestrati cu o biografie
Sforte* si retrospectivele ii avantajeazi. Chiar asupra lui Valeriu, trecutul exercita
o influentd pozitiva si se pare ca eroul a cultivat cu fervoare in tinerete 0 anumita
repulsie pentru perturbarile si compromisurile pe linie profesionala.

Ceea ce-i uneste pe cei trei protagonisti ai riesei lui Everac este faptul ca
toti trei vin ,de jos“. Eliminind prezentul, ,explozia“ este destinatd si reactualizeze
si sd revalorifice un anumit fond structural. Nici Valeriu, nici Fana nu pot ramine
indiferenti fatd de aceastd reactualizare a propriei lor tinereti Catre sfirsitul pie-
sei descoperim astfel, surpringi, ¢4 limbajul nou pe care il utilizeaza Vintila nu
este chiar atit de strain sotilor Cnistea. Probitatea profesionala va topi rapid in
constiinfa lui Valeriu Cristea cinismul placid si mercantilismul in care s-a com-
placut, in timp ce Fana nu a avut nevoie de prea multe socuri pentru a-si reincarna
idealul ratat al tinerefii. Cu Valeriu Cristea se intimpld, intr-un sens, fenomenul
observat in legdturd cu Gheorghe din Poarta. Contradictiile personajului nu se
organizeazi intr-un tip complex. In general, dezbaterea ideologici ce animi per-
sonajele nu se desfisoard la indltimea punerii inifiale a problemei, ¢j liniar, mono-
cord, lisind la o parte tocmai acele aspecte care ar fi putut duce la largirea pro-
blematicii, la profunzime. Ideea datoriei intelectualilor faid de popor, faid de so-
cialism, care ar trebui sid constituie unul din pilonii piesei, este demonstrata intr-o
facturd intuitivd prin imagini de pe locurj de productie, unde munca fizica este
anevoicasd, grea, si prin referinfe la ,trecutul” cinstit al personajului, care joaca
rolul unui argument hotaritor.

Si in aceastd piesi, Paul Everac face dovada calitatilor lui in arta replicii.
Dialogul este inteligent, nuantat, nu lipsit de subtilitate, eliberat de verva facila,
juvenild ; jer felul in care este condusd actiunea, trideazi o anumitd abilitate,
lipsitd de stingiciile debutantului. Spre deosebire de Ferestire deschise, unde pro-
bleme de mare rezonanti sufleteasci sint trecute in revisti cu o dezinvoliura exce-
siva, aici autorul se concentreazi asupra unui eveniment sufletesc, pe care il radio-
grafiazd cu minutiozitate, uneori cu adincime. Piesa are o factura alertd, iar un
anumit subtext caustic la adresa intelectualismului mic-burghez insofeste mereu
duelul verbal, pentru ca la sfirsit diatriba sa tisneasca fatis intr-un adevarat rechi-
zitoriu la adresa pretinsei superioritati a muncii intelectuale :

VINTILA : Dar daci frigiderul s-ar apuca intr-o zi si toarne frig real ? Daca
deschizindu-l, aji vedea dintr-o dati pe omul care std iarna si pazeste podul? Sta
acolo, nu poate face nimic altceva decit si stea, si stea si si stea — citeva ore,
de sute de ori citeva ore. Du-te putin in locul lui, lasd-l sd vina el aici sd se-ncal-
zeasca nitelus. Stai in locul lui, nu te misca! S& vind el si ia dulceatd. Sa ramina
aici, sa-1 facem doctor. Dumneata vii cind te-o durea ceva, bineinteles daca ai
bani. Nu ziu, de ce si pazeascd el podul si noi nu? E podul lui? Nu-i podul pe
care trecem noi ?

Din problematica expusid mai sus, rezulti avantajele si dezavantajele formulei
adoptate de Paul Everac. Daca situtia initiald a personajelor este vazutd corect si
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conformismul mic-burghez demascat cu acuratete si minutiozitate, procesul de
transformare si de eliberare de acest conformism este intrucitva grabit si redus la
o desfiasurare liniard. Dramatismul propriu-zis al situatiilor si fervoarea dezbaterii
ideologice ramin abia sugerate si nu sint lisate si se dezvolte. Everac, care are
facilitatea dezbaterii de idei, lasi adeseori impresia ¢d mizeazd prea mult pe aceastd
facilitate. Ceea ce impresioneazi de obicei la o piesi de idei este valoarea exem-
plard a dezbaterii, complexitatea ei. Replica la Everac surprinde adeseori prin
subtilitate, nu insd prin acuitate si se recunoaste ceva artificial, factice, in progre-
siunea dezbaterii, uneori simple consideratii de masinarie dramatica.

Everac nu este dramaturgul care si lungeasci peste masurd desfasurarea
actiunii, lucru care se videste cel putin in trej din cele patru piese care au aparut
pind acum. In multe privinte, are aseminin cu maniera dramatici a lui Lovinescu :
capacitatea de a gisi in momentele cotidiene situatii dramatice, de a intui intr-un
fapt de viafi o posibila dezvoltare ,rotundd”, implicatiile etice si sociale ale vietii
de familie (problema destraméarii familiei burgheze, analiza conformismului mic-
burghez), cautéri in tehnica dramaticid, abordarea diferitelor formule ale teatrului
clasic si ale teatruluj de idei modern etc. Everac are insi o arie mai largi de des-
{asurare si a abordat cu succes subiecte din mediul {ardnesc si, cu unele rezultate
apreciabile, din mediul muncitoresc (Ferestre deschise). In schimb, Horia Lovinescu
este mai retinut, mai matur, mai ferit de inegalitatile izbitoare care dominé febrila
productivitate dramaticd a lui Paul Everac. Acest lucru se viadeste cu precédere in
ultima piesd a lui Everac Descoperirea — cea mai slabi din piesele scrise pind acum.

ko

Subiectul este scos din lupta ilegald a partidului : surprinde si de data aceasta
simful spectaculosului, modul in care Everac incearcid si toarne in rama unuj con-
flict de familie o dezbatere ideologicd. Patriotismul si comunistii ; rédzboiul si da-
toria de ostas (sintem in timpul rizboiului antonescian); loialitatea fatid de pre-
tinsij aliati si datoria revolufionard ; toate acestea dezbitute de muncitori ceferisti.
Dar piesa dovedeste o cunoastere cu totul aproximativi a evenimentelor care au
premers actului de la 23 August. O succesiune neverosimild de actiuni de sabotdj,
lipsite de o elementard organizare si compromitindu-si in mod direct eficacitatea ;
instructiuni ultrasecrete transmise prin megafon si telefon ; o conspirativitate lacu-
nara sub toate aspectele ; o atmosferi de mafie si de guerille in plin oras; toate
acestea dovedesc o cunoasttere insuficientd a muncii si luptei ilegale, a genezej in-
surectiei armate, si in general o conceptie si o viziune total deficitare asupra
ilegalitatii.

Dacid Explozie intirziatd reprezinti intr-un anumit sens sumum-ul calitatilor
lui Everac, Descoperirea reprezinti o sintezi a defectelor. Autorul a incercat aici
s unifice tehnica ,vietilor paralele“, pe care o folosise intrucitva cu succes in
Ferestre deschise, cu drama psihologicid. Subiect pasionant, teatral prin excelen{i,
apt a fi tratat in drami psihologicd, pe un fundal istorico-social zguduitor, dreama
personald a locotenentului Nelu Docan — care lichideazd din constiinta sa roadele
unei educatii antipopulare si frece, cu trup si suflet, de partea insurectiei, desco-
perind pind la urmi sensul adevarat al patriotismului — putea fi cu totul vrednica
de atentie. Dar rédminem in aceastd privintid dezamigiti. Schimbarea de atitudine
a tinarului Docan pare a fi determinatid maj mult de teama de a nu-si pune in pri-
mejdie de moarte familia, decit de reala sa clarificare politici. Citeva discutii filo-
zofice si divulgarea unor secrete de partid — incd in momentul in care Docan mai
are o mentalitate profascisti — nu rezolvid problema, unitatea familiei este resta-
bilitd inainte de a fi vorba de unitatea ideologicid. Eroul riamine la suprafata zbuciu-
mului siu ,interior”, percrind necontenit si neconvingitor, in sinul familiei si in
afara ei. Ultima sa peroratfie, definitivi, jncheie de fapt penultimul act. Amator
necorigibil de intorsaturi senzationale, Everac mai adaugi piesei incd un act, in
care e vorba de o adevaratd ,miscare de inviluire® a unui ofifer hitlerist de cétre
insurectionisti. Cind ceea ce era nevoie aici era o substantiali dezbatere de didei,
o confruntare morald si ideologicd, care sa pregiteascdi marea si fundamentala
wdescoperire” pusd pe seama eroulud.
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Dialoguri vii, portrete fugare, unele cioeniri de idéni care rasuni cu o sur-
prinzitoare prospetime nu pot sa steargid impresia de gratuitate, de superficialitate,
pe care o lasi piesa in ansamblul ei

*h ok

. Din cele de mai sus, se desprinde portretul unui dramaturg inzesirat, cu un
condei lesnicios, cu o mare capacitate de inregistrare si de reproducere a compor-
tarilor verbale, cu un simt{ deosebit al situatiilor dramatice, cu o vaditai stapinire
a tehnicii dialogului. Luj Everac ii sint accesible psihologia si limbajul f{arianesc
contemporan, dar nu-i este striaind nici intelegerea mediului muncitoresc; el se
miscd cu multd facilitate in drama de idei, conceputd firi diletantism si fara aer
doctoral deplasat. El are o adevarati intuitie a momentelor culminante, pe care
insi — asa cum am ariatat — le exploateazd excesiv.

Asemenea calitafi, completate de un debut promititor, urmat de o succesiune
fulgeratoare de piese, ar fi trebuit si-i asigure o carierd plini de succese. Totusi,
creatia lui Everac este mereu handicapata si supusa celor mai measteptate fluc-
tuatii. De ce ?

In primul rind, din pricina grabei. Neglijarea muncii de finisare este adesea
evidenti. Problemele care stau in fata lui Everac ca dramaturg tin insa, in primul
rind si in mod direct, de adincirea continutului creatiei sale. Everac dramatizeaza
rapid, fard a depune eforturi, fiard eforturi mai indelungate, pentru a descoperi
si dezvolta toate implicatiile unui subiect (in genere generos), ale unor probleme
(in genere interesante). De aceea, eroii luj — chiar intr-o piesi de idei care se
sprijind pe nuante, ca Explozie intirziatd — dau impresia lipsei de complexitate,
in raport cu problematica in care sint angajati prin datele initiale ale existentei
lor. In acest fel, dezbaterea din piesele sale, prezentatd cu o vioiciune ce-i este
proprie, dobindeste, in ciuda substantei ei nu lipsite de interes, un caracter ilus-
trativ §i deci limitat. Finalurile vadesc o deficientd fundamentald a dramaturgiei
lui Everac: nu reflecti numai o constructie rea a pieselor, ci incapacitatea de a
duce la capat in mod dramatic un confliet, inifial bine conceput.

Formula care convine cel mai mult lui Everac in momentul de fata este
drama cu putine personaje si care ingdduie dezbaterea adincd a unei probleme
bine definite, Tendinta de a aborda un cerc prea larg de probleme nu-1 duce la
rezultate prea strilucite. Indeosebi, in formula pieselor-reportaj, care — la prima
vedere — pare atit de lesnicioasd (Everac o adopti in Ferestre deschise si in parte
in Descoperirea), rezultatele se dovedesc, intr-o anume masura, deficitare, Caci
piesa-reportaj cere o mai mare capacitate de selectare, o mai mare capacitate de
sintetizare decit alte genuri de piese.

LA 24

Piesele lui Everac — cu insusinile si mai ales cusururile lor — semnaleaza
o datid mai mult necesitatea unej mai exigente si maj stiruitoare munci din partea
teatrelor cu autorii dramatici.

Factorii raspunzatori din teatrele Muncitoresc C.F.R_si ,Nottara® ar fi trebuit
si ducd pina la capat — si fard sa facd nici o concesie de ordinul continutuluj sau
al expresiei artistice — realizarea textelor pe care le voiau reprezentate pe scena
si pe care efectiv le-au reprezentat. Astfel, multe din neajunsurile semnalate de
presi — in legiturd cu piesele lui Everac — ar fi fost, fie inlaturate, fie mult
atenuate. (Lucrurile sint la fel de wvalabile si pentru Poarte la Sibiu, sau la
Iasi, pentru Explozie intirziatd la Arad si Ploesti.) La rindul lui, Everac, dramaturg
cu reale posibilitati, ciruia ii stau larg deschise portile templului Thaliei, trebuie
sd tind seamd ca fundamentala conditfie pentru a obfine acolo un loc de prim rang
este adincirea filozofica (a problematicii) si psihologica (a cm‘anterelor) pieselor lui,
ca si, fireste, renuntarea la graba de a se vedea publicat si jucat, la linia minimei
reMWILAIfBEGHO indreptarea deficientelor ce i-ar fi semmalate,



