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PROBLEME SI CAI ALE EFICIENTEI ARTISTICE*

Inovatie si pseudoinovatie in arta regiei

Teafrul contemporan, dupd observatiile mele, trece in prezent prin greutati
foarte mari. Si nu e de mirare. Ultimii 10—15 ani au fost ani ai unor transformairi
istorice. S-au format state noi, popoarele dezrobite au inceput si-si creeze o culfura
noud, o artd noua. Stiinta si tehnica moderna au daruit omenirii, televiziunea, cine-
matograful panoramic si alte forme ale artei ; acestea toate influenteazd asupra ba-
trinei arte a teatrului.

Ele au prilejuit nasterea a fel de fel de teorii, au trezit discutii inflacérate,
au aprins pasiuni periculoase. Unii critici de artd si artisti au ajuns bundoara la
parerea céd realismul si-a trdit trajul. Timpurile noi, camenii noi, tehnica noua —
pasamite — ar cere inlocuirea realismului ca metoda. Potrivit acestor teorii, arta
noud nu trebuie sd miste cugetul omului, ¢i sentimentul lui.

Tin de la bun inceput si marturisesc cid nu sint teoretician si ¢i nu am de
gind sa polemizez cu antirealistii. Dar eu consider realismul, mai precis realismul
socialist, un izvor indinit de arti. Atit eu personal, cit si numerosii mei colegi din
Uniunea Sovietica, si din alte {ari de dincolo de hotarele ei, nu ne sim{im stinghe-
riti in cadrul lui. Eu nu mi-am pierdut credinta in forta ratiunii umane.

Pornind deci de pe aceasti pozitie, vreau si expun citeva din pérerile mele
in legadtura cu problemele ce privesc teatrul contemporan.

Teatrul contemporan nu poate exista fard o dramaturgie contemporani. Iar
0 piesid nu poate cipata suflu contemporan, dacd autorul ei este prizonierul sche-
melor si al metodelor mestesugaresti. Dupad cum un spectacol contemporan nu se
poate crea pe o piesi proasti. O piesd proastd nu oferd nimie, nici ratiunii, nici
inimii, nici talentului regizoruluj sau actorului. Inovatia in punerea in sceni a unor
piese slabe este pseudoinovatie. In cel mai bun caz, ea poate fi demonstratia unei
abilité}i, a bogitiei imaginatiei, a fanteziei, in sfirsit marturia talentului unui re-
gizor. In cazul cel mai rau, va fi un spectacol de ,efect”, ,spectaculos, dacd vrefi.

Caracterul complex al problemei constd in aceea ca inovatia adevarata si
jocul la moda ,de-a noul“ se aseamind mult intre ele la infatisare. Cel care vine
la teatru dornic numai de impresii noi, nu observid, nu e sensibil ca intre inovatie
si ,,meoda“ existd o diferentd. Diferenta e sezisati numai de cel care nu se multu-
meste sd caute in artd doar noutatea expresiei, ineditul formei.

Desigur, e mult mai simplu si ceri, ca regizor, autorilor, si studieze mai
profund viata, si observe noul si sid-1 aducd in piesele lor. S-ar putea spune ca
treaba noastra, a mea, consti numai in a pune in sceni piesele in mod constiincios.
,»Dati-mi o piesid cu un continut nou, si ea singurd imi va sugera forma noua® —
asa spun unii regizori. Asemenea regizori socotesc cid numai autorul piesei raspunde
de caracterul contemporan si nou al spectacolului. Idee cu totul nejustd, deoarece
un continut nou nu sugereazid in mod automat si o formd noud Nu o datid am fost
martori cum o piesi, noud prin caracterele, evenimentele si compozitfia ei, a fost
distrusa de o rezolvare regizorala invechitd, ,traditionala“, in sensul cel mai prost
al acestui cuvint. Pentru crearea unui spectacol contemporan, raspund, in egala ma-
sura, autorul care gindeste in mod contemporan, regizorul cu concepiii contempo-
rane si spectatorul contemporan. Da, da, spectatorul; céei nu orice spectator din
anul 1959 este si un spectator contemporan. Deoarece insi, teatrul nu e singurul
care se ocupa de educarea oamenilor, jar educarea dramaturgilor nu depinde nici

* Conlinuarea anchetei din nr. 10.
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ea numai de teatru, ma voi limita doar la analiza unui singur component al acestei
trinitati — regizorul.

Sint convins, ca regizor, ciA nu trebuie imaginat nimic si nici nimic inventat,
inainte de cunoasterea deplinid, adincitd, a piesei ; caci, fara o temeinici analiza
a continutului dramatic, nu se poate rezolva nimic in afara ei. Presupunind ca
fiecare piesd este o opera de arta veritabila, ea contine si forma exprimarii sce-
nice. Confinutul piesei determina forma spectacolului.

Aceastd idee nu este deloc noud. Ea a fost imbréatisata de tofi regizorii rea-
listi. Dar nenorocirea consta in faptul cd practica muncii unor regizori nu coincide
intotdeauna cu declaratiile lor. Deseori, regizorul tine prea mult la wviziunea lui
personala, la metoda lui, scenica, la rezolvarea artistica conceputi de el. Propria
lui idee ii este mai draga decit piesa. Regizorii tind indeobste sa creeze un ,stil®
propriu si cauti sa-1 pastreze in toate spectacolele pe care le monteaza. Exista,
de pilda, regizori care nu se pot lipsi de orchestrd. Unii utilizeazi intotdeauna o
scena turnanti. Altii adord expresia laconicd si nu acordd nici o atenjie detaliilor.
La unii, actorii vorbesc in surdina, la alfii, strigd cu putere, s.am.d. Din picate,
toate acestea se pretind ,stil“, ,individualitate® a regizorului, ,marca personali-
tatii“ lui, cind in realitate ele nu sint decit sabloane regizorale personale. Regi-
zorul, desigur, poate fi autorul, creatorul unei metode. Dar rolul creator al regizo-
rului este un rol deosebit, arta lui este o artd deosebita.

In ultimi instantd, autorul si piesa respectivd au fost, sint si vor ramine
factorul determinant in munca noastrd. Ca unii autori seamiana cu altii, e doar
© parere iscata la prima vedere. A intui, a sezisa, a simti particularitatea autorului
si a piesei, iatd datoria indiscutabilda a regizorului. As compara pe autor cu un
aparat de radiorecepiie care functioneazi pe o singurd unda; regizorul este obli-
gat sd determine aceastd unda, s-o prinda cu precizie si sd opereze transmisia
spectacolului numai pe aceastd unda.

Din pécate, caracterul nou, contemporan, in arti e adesea confundat cu ceea
ce este la moda. Notiunea de ,nou“ este, insa, o notiune foarte veche, antica.
Toti marii artisti au fost inovatori pentru timpurile lor. Talentul s§i inovatia
sint sinonime. Un geniu autentic nu-si pune intrebarea: ,sint eu oare inovator ?“.
El isi creeaza capodoperele astfel, pentru cd numai astfel vede el lumea. De aceea,
nu este posibil sid fii artist contemporan, inovator, dacd ramii prizonierul con-
ceptiilor invechite despre lume si societatea omeneascd, daca nu impartasesti
ideile contemporaneitatii.

Gheorghi Tovstonogoy
artist al poporului al U.R.S.S.,
laureat al Premiulul ,Lenin®

Expresivilatea scenica si eficienta ei

Spunem despre un spectacol de teatru ca este eficient, atunci ¢ind totfi crea-
torii sai: regizorul, decoratorul, costumierul, actorii, maestrul de lumini etc. ajung
sa valorifice ideea principald a textului dramatic §i s-0 transmitd ¢it mai limpede
<citre spectator. Desigur ca valorificarea ideii principale nu poate si se produca
decit prin intermediul unor mijloace artistice potrivite; deci, ¢ind ne referim
la eficienta spectacolului, ne referim implicit si necesar si la realizarea lui artis-
ticd. Un alt element al discufiei despre eficien{d il constituie desigur si nivelul
de receptivitate al spectatorului. E neindoios ca un spectacol va fi eficient numai
in masura in care mesajul transmis spectatoruluj va fi receptat de céatre el. Iata
deci cid problema sporirii eficientei spectacolului e ampla; ea insumeaza multe
aspecte. Se referd, in primul rind, la repertoriu (nu ne putem inchipui un spec-
tacol eficient, pe baza unej piese slabe sau gresit orientate), la mijloacele de
creatie ale regizorului, pictorului-scenograf, actorului si chiar la spectator. Ca
regizor ma opresc la o problema a regiei.

Operind cu fantezia sa regizorala asupra fextului dramatie, regizorul mo-
bilizeaza tofi ceilalt{i creatori ai spectacolului pentru obfinerea imaginii scenice.
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