ea numai de teatru, ma voi limita doar la analiza unui singur component al acestei
trinitati — regizorul.

Sint convins, ca regizor, ciA nu trebuie imaginat nimic si nici nimic inventat,
inainte de cunoasterea deplinid, adincitd, a piesei ; caci, fara o temeinici analiza
a continutului dramatic, nu se poate rezolva nimic in afara ei. Presupunind ca
fiecare piesd este o opera de arta veritabila, ea contine si forma exprimarii sce-
nice. Confinutul piesei determina forma spectacolului.

Aceastd idee nu este deloc noud. Ea a fost imbréatisata de tofi regizorii rea-
listi. Dar nenorocirea consta in faptul cd practica muncii unor regizori nu coincide
intotdeauna cu declaratiile lor. Deseori, regizorul tine prea mult la wviziunea lui
personala, la metoda lui, scenica, la rezolvarea artistica conceputi de el. Propria
lui idee ii este mai draga decit piesa. Regizorii tind indeobste sa creeze un ,stil®
propriu si cauti sa-1 pastreze in toate spectacolele pe care le monteaza. Exista,
de pilda, regizori care nu se pot lipsi de orchestrd. Unii utilizeazi intotdeauna o
scena turnanti. Altii adord expresia laconicd si nu acordd nici o atenjie detaliilor.
La unii, actorii vorbesc in surdina, la alfii, strigd cu putere, s.am.d. Din picate,
toate acestea se pretind ,stil“, ,individualitate® a regizorului, ,marca personali-
tatii“ lui, cind in realitate ele nu sint decit sabloane regizorale personale. Regi-
zorul, desigur, poate fi autorul, creatorul unei metode. Dar rolul creator al regizo-
rului este un rol deosebit, arta lui este o artd deosebita.

In ultimi instantd, autorul si piesa respectivd au fost, sint si vor ramine
factorul determinant in munca noastrd. Ca unii autori seamiana cu altii, e doar
© parere iscata la prima vedere. A intui, a sezisa, a simti particularitatea autorului
si a piesei, iatd datoria indiscutabilda a regizorului. As compara pe autor cu un
aparat de radiorecepiie care functioneazi pe o singurd unda; regizorul este obli-
gat sd determine aceastd unda, s-o prinda cu precizie si sd opereze transmisia
spectacolului numai pe aceastd unda.

Din pécate, caracterul nou, contemporan, in arti e adesea confundat cu ceea
ce este la moda. Notiunea de ,nou“ este, insa, o notiune foarte veche, antica.
Toti marii artisti au fost inovatori pentru timpurile lor. Talentul s§i inovatia
sint sinonime. Un geniu autentic nu-si pune intrebarea: ,sint eu oare inovator ?“.
El isi creeaza capodoperele astfel, pentru cd numai astfel vede el lumea. De aceea,
nu este posibil sid fii artist contemporan, inovator, dacd ramii prizonierul con-
ceptiilor invechite despre lume si societatea omeneascd, daca nu impartasesti
ideile contemporaneitatii.

Gheorghi Tovstonogoy
artist al poporului al U.R.S.S.,
laureat al Premiulul ,Lenin®

Expresivilatea scenica si eficienta ei

Spunem despre un spectacol de teatru ca este eficient, atunci ¢ind totfi crea-
torii sai: regizorul, decoratorul, costumierul, actorii, maestrul de lumini etc. ajung
sa valorifice ideea principald a textului dramatic §i s-0 transmitd ¢it mai limpede
<citre spectator. Desigur ca valorificarea ideii principale nu poate si se produca
decit prin intermediul unor mijloace artistice potrivite; deci, ¢ind ne referim
la eficienta spectacolului, ne referim implicit si necesar si la realizarea lui artis-
ticd. Un alt element al discufiei despre eficien{d il constituie desigur si nivelul
de receptivitate al spectatorului. E neindoios ca un spectacol va fi eficient numai
in masura in care mesajul transmis spectatoruluj va fi receptat de céatre el. Iata
deci cid problema sporirii eficientei spectacolului e ampla; ea insumeaza multe
aspecte. Se referd, in primul rind, la repertoriu (nu ne putem inchipui un spec-
tacol eficient, pe baza unej piese slabe sau gresit orientate), la mijloacele de
creatie ale regizorului, pictorului-scenograf, actorului si chiar la spectator. Ca
regizor ma opresc la o problema a regiei.

Operind cu fantezia sa regizorala asupra fextului dramatie, regizorul mo-
bilizeaza tofi ceilalt{i creatori ai spectacolului pentru obfinerea imaginii scenice.
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Imaginea scenici este vehiculul ideii spectacolului, deci asupra ei va trebui sa
se opreasci un timp mai indelungat atentia noastrd. Valoarea unei imagini sce-
nice este determinatid de cel putin doi factori, in strinsi dependentd unul fata
de celalalt: mesajul si expresivitatea. O imagine scenicd siracd nu vorbeste
spectatorului, indiferent de ideea pe care o slujeste, iar o rezolvare scenica inge-
nioasa e neinteresantd, atunci cind nu slujeste ideii spectacolului; ea ramine
un joc in sine al fanteziei artistului. Socot necesar si ne oprim la citeva exemple
de imagini scenice valorcase, de un inalt grad de expresivitate si care inaripeaza
ideea pe care o poarta.

Luecrind in 1926 la punerea in scend a comediei satirice franceze Negutdtorii
de glorie, Stanislavski propune pentru finalul piesei o rezolvare scenici deosebit
de expresivd. [E vorba de o scenii care se petrece in biroul unui deputat. Se
pregateste aducerea in sceni a unui imens tablou al fiuluj acestuia, cizut pe
front, pentru a fi prezentat primuluj ministru. Momentul e solemn. Tabloul aco-
perit cu o pinzd e adus in scenid de patru oameni de serviciu, Emotia urci in
valuri [in piepturile celor prezenti, e doar vorba de clipa cea mai de seami a
viefii Jor. Ca si cum ar oficia un ritual, unul din membrii familiei dezvizleste
tabloul. Surprizi. Din grabé, oamenii de serviciu asezasera tabloul rasturnat.
Moment \de stupoare, dupid care toti cei prezenti se reped la tablou, incercind
si repare greseala. Intoarcerea lui insd provoaca diferite striciciunj mobilierului
camerei. Intrarea primului ministru se produce tccmai acum. Ceremonia atit de
minutios pregatiti a dat gres. Solemnitatea s-a inecat in ridicol.

Socot ci expresivitatea acestei scene este cu totul deosebiti. Ea vine sa
incununeze un sir de rezolvari expresive folosite de regizor pe tot parcursul
spectacolului si care, toate, tinteau spre ridiculizarea aspiratiilor de parvenire
ale acestei familii de mic-burghezi. Spre acest moment final c¢ind familia pare
cia a atins treapta cea mai inaltd a gloriei rivnite, se indreaptd cu cea mai mare
virulenf{ad satira regizorului. /Risul spectatorului este aici dovada tinutei artistice
a imaginii si, in acelasi timp, dovada faptului cA ideea regizorului a fost trans-
misd cu cea mai mare limpezime si putere de convingere.

E de asemenea important si ne reamintim scena imbracarii papei din spec-
tacolul Viafa lui Galilei, reprezentat de ,Berliner Ensemble“. E o0 pagind de anto-
logie a artei teatrale. Papa imbraca unul cite unul vesmintele cuvenite rangului
sau. In acelasi timp, discutind cu cardinalul-inchizitor, el renunti treptat la ideile
inaintate de partizan al stiintei, care-1 animasera. Scena culmineaza cu asezarea
mitrei pe cap. Acum, el nu mai e un om, e 'doar o functie politico-clericala. Gin-
direa ascutit-politici a regizorului a imbracat haina unei mani expresivitati. Iata,
deci, un alt model de scenid eficienta.

Dar si in spectacolele noastre se gisesc multe rezolvari interesante si ex-
presive. Amintesc la intimplare una singurda: scena mortu Femeii-comisar din
spectacolul lui Vlad Mugur cu Tragedia optimistd, pus in scend la Teatrul Na-
l,wm.al din Craiova. Femeia-comisar, sustinuti de doi marinari, parcurge ultimul
ei drum in fata detasamentului aliniat. Turnanta se roteste; bucla imaginata
de scenograful Perahim descrie o spirala, iar \drumul -Femeii-comisar pe aceasta
spirala capata valoarea simbolicd a unui drum srre perspectivele victorioase ale
viitorului.

Cele trei exemple aratd, cred, limpede cd o rezolvare expresivia inlesneste
spectatorului receptarea ideii. Existd insid un pericol foarte mare: in goana dupa
solutii expresive, se poate usor ajunge la fragmentare, la frumuseti de plastica
sau virtuozitati de interpretare care sa indbuse ideile unui text dramatic. Mesajul
se va pierde pe drum. Spectatorul va i furat, fie de frumusetea unui decor, fie
de o savantd combinatie de lumini, fie de constructia plasticA a unor grupari de
personaje si va fi mai putin solicitat de textul rostit de actori. Montarea prea
fastuoasa, si pe alocuri chiar incidrcatd, a Teatrului Municipal la Cum vd place
a facut ca textul shakespearean si ramind de multe ori pe planul al doilea. La
Teatrul National din Craiova am pus in scend, impreuna cu Dinu Cernescu, piesa
lui Mihnea Gheorghiu : Tudor din Vladimiri. Preocupati mereu sa infatisam epoca
si dramatismul evenimentelor prin grupdri expresive de personaje sau de mase
am pierdut din vedere o suma de fatete ale personalitétii lui Tudor, care n-a
capatat astfel locul pe care trebuia sd-1 ocupe in compozifia spectacolului. Lucrul
este reprobabil. De aicj se desprinde o prefioasd idee: calitatea si eficienta unui
spectacol nu sint determinate \de una sau alta din rezolvirile expresive continute
in spectacol — luate izolat — c¢i de suma lor si de concluzia pe care o vizeaza.
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"Tot asa si expresivitatea spectacolului e deterniinati de sirul de imagini scenice
expresive, situate in momente-cheie si indreptate toate spre concluzie. Nu e im-
portantd deci cantitatea rezolvarilor ingenioase sau interesante de-a lungul spec-
tacolului, ¢i adincirea sensurilor operej dramatice si incorporarea acestor sensuri
in spectacol prin mijloace artistice potrivite.

Noi, regizorii, va trebui si invatim sid renuntdm la nenumaratele ,jocuri®
— frumoase, poate, fiecare in parte — pe care le putem gisi fiecdrui moment al
unei piese, pentru a elibera ideea piesei si a interveni in momente-cheie cu re-
zolvari de deplini pregnantid puse exclusiv in slujba ideii si in spiritul ei. Me-
sajul unei piese trebuie intotdeauna eliberat de ,infrumusetari“ colaterale si im-
briacat intr-o haind care sa-1 inaripeze.

In felul acesta, spectacolul va fi simplu, curat, si implicit va fi eficient.

Punind in scend Ciocirlia lui Anouilh la Teatrul de Stat Oradea, m-am
preocupat indeaproape de simplificarea montarii si imaginii scenice. Scena, asa
cum o cere si autorul, era goald. Doar in jurul podiumului pe care urma sa-si
joace povestea Ioana d’Arc, erau asezate citeva bidnej si scaune pentru tribunalul
eclesiastic, Dupd necesitafile actiunii, erau aduse pe rind un sciaunel, o masa, apoi
tronul lui Caral. Personajele cu replici deseau pe rind din asistenta tribunalului,
isi rosteau partitura si se retriageau din nou in asistentd. Ioana raminea mereu
singurd, pe un spatiu mare si gol, in mijlocul judecatorilor ei. Aceasta imagine
scenicd simpld obliga, cred, pe spectatcr sd retind ideea principald a spectacolului
(izolarea Ioanei in lumea in care traia).

La acelasi teatru am pus in sceni piesa lui Roblés: Montserrat. Aveam
de-a face cu o piesi de idei. Intreaga piesi e o discutie foarte dramatici in jurul
problemei independentei popoarelor coloniale. Actiunea se petrece in Venezuela,
in anul 1812, dar ar putea tot atit de bine si se petreacd azi in Algeria, de pilda.
Impreuna cu decoratorul si actorii, am incercat si-1 facem pe spectator si nu se
desparta de stringenta actualitate a temei propuse de piesd. In acest scop, ne-am
oprit la solutia de a nu plasa cu foarte mare precizie actiunea in timp. Decoru-
rile imaginate de Teodor Constantinescu au fost extrem de simple: doar un
cadmu format din trei panouri albe, completate de un cer intens albastru si de
un covor rosu. Costumele de asemenea n-au incercat sia reconstituie epoca, ci
doar au sugerat-o. Am simplificat lumina, renuntind la orice fel de jocuri sau
combinatii de eentre luminate. Am impartit spatiul de joc in doua parti, riguros
delimitate : o parte puternic luminati cu alb, o parte intunecatad. Acest Ilucru
accentua dramatismul evenimentelor. In acest cadru, actorii s-au angajat intr-o
puternicid si dinamicd dezbatere. Fiecare folosea ideea rolului san ca o sabie, in
luptad. In felul acesta, precum si inldturind accentele melodramatice si existen-
tialiste ale piesei si simplificind desenul miscidrii pind la esentializare, pastrind
insd nestirbite caracterele personajelor, am obtinut o imagine scenicd dinamica,
activa, din wcare cred c¢id concluzia se desprindea nealterati si — ceea ce e cel
mai important — neincarcatd cu sensuri colaterale.

Desigur ca expresivitatea imaginii scenice depinde de textul dramatic pe
care-1 slujeste. Se folosesc anume mijloace pentru obtinerea expresivititii scenice
la Antigona, si altele pentru obtinerea expresivitatii scenice la Tragedia optimistd,
desi in cazul citat e vorba de doua tragedii. Va exista totusi o trasatura comuna :
ambele spectacole vor trebui si raspunda necesitdtilor spirituale ale spectatbrului
de azi, ale omului care desavirseste construirea socialismului. Acest nou spectator
preia ideile inaintate ale textului clasic si se serveste de ele in completarea uni-
versului siu spiritual, asa cum preia ideile textului contemporan, care-i ‘servesc
la aprofundarea cunoasterii vietii care-1 inconjoard. Adresindu-se unui asemenea
spectator, lucratorii teatrului au obligatia sa valorifice efectiv si integral, in spec-
tacolele pe care le creeazi, un inalt mesaj uman si cetitenesc. Sa creeze specta-
cole care sa-i innnobileze viata si munca, spectacole care si nu fie mai sarace
in idei decit viata pe care o oglindesc si constiinta pe care o slujesc educind-o.
Nu e oare eficient tocmai spectacolul care raspunde cerinfelor actuale ale acestui

nou spectator ?
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