lui Constantin Sassu, ,personalitatea” dra- locul si mai fie aminlite, dar care in

maticdi, si intoemai ca la Pitesti, tot eu nici un caz nu poate fi priviti eca o
mijloace artistice demne de relevat pentru dramii usoardi, in care accentul ar cidea
calitatea si puterea lor de convingere. pe conflictul amoros, teatrul din Craiova
Radu Grecescu apare, in intruchiparea n-a izbutit si realizeze decit atit. Si a-
dati de Sassu, drept vietimd a unor gre- ceasta, pentru cii tot ceea ce nu incipea
le atavisme, a unui fond sufletesc cu in cazul izolat Radu-lToana a fost
viidite  deformatii  patologice, ca un tratat de ecitre regizor, daci nu cu ne-
amestec de instincte, refuliri si cinism, glijentii, atunci cu sentimentul ci se
in fata ciiruia loana Boga (redati de afli in fata unui balast tipologic. Asa
Olga Moisescu cu sfisietoare accente) nu ne explicim, de pildi, de ce Vasile
a izbutit si fie decit unealta dezarmati Constantinescu a inteles si faci din co-
a unui sadic si posedat. De aceea, finalul munistul, luptitorul, ilegalistul Pavel
surprinde neplicut : crima sivirgiti  de Golea aproape un spectator, cind amu-
logodnicul loanei se arati a fi mai de- zal, cind intrigat de nefericirea senti-
grabi un gest dement, si nicidecum un mentali a Joanei, explicind propria sa
act comis cu lucuhtate, de pe o pozi- lupta si ideile ce-l insuflejesc, pe un
tie politici dusmmaasé Jar gestul de ton colocvial si cu accente blazate, pe
denunfaré a crimei de citre loana de- care le-ar putea avea mai degrabi un
vine pentru spectatorul obisnuit s-o stie personaj din galeria familiei Goriscu, in
pradi oarbd a criminalului, cu totul nici un caz, secretarul Judeienei de
de neinfeles — in orice caz departe partid. De aceea, ne scutim de analiza
de a-1 convinge cii reprezinti, in con- jocului celorlalfi interprefi, pentru care
stiinla ei, triumful noului, al trezirii sale, personajele — la cei mai mulli dintre ei
in sfirgit, la realitate, al atasiirii de per- — nu au fost decit pretextul unor schite
spectivele insiinitosirii sale morale. — §i acestea imprecise, convenfionale *—

Dintr-o piesi ce pune in miscare o rezultat poate al numiirului. eu totul
galerie complexii de tipuri si psihologii, neindestulitor de repetifii, dar, in pri-
caracteristice  societifii si frimintirilor mul rind, al unei nu numai insuficiente
oamenilor in preajma §i dupi momentul aprofundiiri, ¢i s§i gresite s§i diunitoare
istoric de la 23 August ; dintr-o piesi — intelegeri a textului.

ale cirei calititi st lipsuri n i :
B8 A woe aa Mircea Alexandrescu

T

Teatrul National ,,Vasile Alecsandri‘‘: Surorile Boga de Horia Lovinescu

Premiera : 23 August 1959. Regia: N. Toscani. Decoruri si costume: Z. Gherzanich.
Distributia : Margareta Baciu (Iulia PBoga); Carmen Barbu (Valentina Boga) ; Lidia Persofschi
(Ioana Boga) ; Constantin Dinulescu (Alec Goridscu) ; Virgil Raiciu (Mihai Mereutd) ; lon Lascir
(Ghighi Mirescu) ; Virgiliu Costin (Radu Grecescu) ; Ion Schimbischi (Pavel Golea) ; Miluti Gheorghiu
(Milutad Petrescu) ; Florica Damian (Catinca Goriéiscu) ; Eliza Nicolau (Eleonora Gordscu) ; Marioara
Davidoglu (Eufrosina Grosu) ; George Macovei (Primul tin#r) ; Adrian Tuca (Al doilea tinir) ; Const.
Obadi (Sergentul de strad#) ; Ton Buraga (Vasile Bontas) ;: Remus lonascu (Colonel Verzescu) ; Saul
Taisler (Simion) ; Alfons Radvanschi (Primul individ) ; Alexandru Bleshan (Al doilea individ) : Con-
stantin Nicolau (Al treilea individ) ; Traian Ghifescu (Panait) ; Petricdi Manea (Un sublocotenent) ;
Mihai Grosariu (Un soldat) ; Nicolae Subd (Flasnetarul).

Am viizut Surorile Boga la Nationalul le sale realizate, valoroase. Din picate, nu
din Iasi, fntr-un spectacol cu modificiri acestea dau tonul.
in distributia de la premierd (in afara
interpretelor surorilor si a citorva din
aparitiile episodice). Cum se stie, dublurile
nu pot stirhi, in perspectiva justei lor
aleiituiri, conceptin de ansamblu a spec-
tacolului. Despre aceastii conceplie (regizor
N. Al Toscani, scenograf Z. Gherzanich)

In montarea ieseani a Surorilor Boga
primeazii goana dupii efecte ,tari“, pe pla-
nul feluritelor implicalii sentimentale, ceea
ce reduce universul sufletese, bogat dife-
renfiat, al surorilor, la o problematici mic-
burghezi, minimalizeazi caracterul social

si despre jocul actoricese, vom spune de al destinelor lor si reflectarea vie, drama-
! . 10 ni 18 16 1 I~ 1 11=

la inceput cit au impins deseori ideile, tlt:.'l, a paginilor de la.loru in \1am‘m1<u

prrsnnajclc si acliunea scenicii pe terenul lui  oras, acele evenimente care impun

facil al melodramei. Fiecare din compo- spre finalul piesei un suflu de mase st

nentele spectacolului are, desigur, aspecte- de asalt revolutionar.
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Decorurile lui Z. Gherzanich poarti o
rispundere insemnatii in acest sens. Nimic
nu justifici in psihologia, finuta §i modul
de wviati ale Iuliei §i loanei Boga, dincolo
de orice deniveliri ale vietii lor sufletesti,
un interior de casi care si nu fie sobru,
decent, modest, plicut prin bunul gust al
surorilor. In loc de aceasta, scenograful a
construit un decor decupat, cu bucle,
buclite si bucligoare, de o ieftini, daci nu
inexistentd, valoare dramatici. Mobila si
decoratia peretilor au avut aceeagi soarti.
Biroul Judefenei de partid din actul II
este imaginat, nu se stie de ce, ca o
clasi de scoali primard. El alterneazi,
printr-o miscare de turnanti, cu ceea ce
trebuia sii sugereze un col{ din piaa ora-
sului. Aici a impus o idee interesanti si
elocventi (dar izolatdi) : statuia unei ,per-
sonalititi® in frac, cu bustul lipsi.

Interpretele celor trei surori Boga au
reprezentat, in buni misurd plafonat,
destinele eroinelor, fird a intregi portretul
dramatic al fieciireia. Este adeviirat cit
Margareta Baciu ([ulia) are o voce tran-
santi, cu asprimi expresive, §i cd prin
aceasta prestanfa naturald a personapﬂm
a avut de cistigat. Dar dezorientarea tra-
gici ce o exprimi lulia la inceput, stirile
sufletesti active si nuanfate, din care se
inalti dispreful pentru Ghighi Mirescu si
categoria sociali pe care o reprezinti el,
mai apo: maturitatea cu care il mte]ege $|
se apropie de Pavel Golea, de cu‘mumsl‘l,
in mijlocul cirora inceteazi de a mai fi
o ,frunzi pe api“, toate acestea au fost
asimilate cu neindestulitoare subtilitate,
emotie si luminozitate de actrija leseani.

Intruchipind pe sora mijlocie, Valen-
lina, a cirei aspirafie de fericire este uni-
direcfionati spre dragostea extraconjugali,
eu aparenfe de corn al abundentei, dar
in fond lipsiti de profunzime si ocazionald,
Carmen Barbu (ca si regia) nu a piitruns
ceea ce constituie diagnosticul acestui des-
tin riticitor : voluntarismul hrinit cu ilu-
ziile moralei burgheze. Actrita a parcurs
partitura cu gesturi supraproporfionate si
intonalii vetust-melodramatice, din care nu
s-a vidit i natura uguratici a eroinei
este in mare misuri efect §i nu cauzi. A
nu dezvilui ce este puritate si suferinfi
umani in experientele Valentinei, a-i con-
tura profilul in liniile dulceag-amiirui ale
unei cochete mondene, inselate de amanfi
cofcari, cum apare ea in spectacolul iegean,
inseamnii a scipa din vedere motivul
cchovian al frumusetii risipite, preluat gi
modificat de Horia Lovinesen, pind la o
schimbare a unghiului cu 180 de grade, in
sensul realititilor social-istorice, cu zori
revolutionari, ale epocii noastre.
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Vom cita, pentru. exemplificarea lipsei
de infelegere a regiei si a unor interprefi
faji de caracterele §i atmosfera piesei
(respectiv a primului act), scena scanda-
lului familial, provocat de Miluja Petrescu,
penibilul sof al Valentinei. Lovinesecu a
introdus aceastd scenii pentru a realiza un
efect contrastant (in raport invers cu acela
din Citadela sfarimatd, cind pe lamentiirile
morbide ale lui Matei se aude corul
cristalin al copiilor). Iulia a primit vestea
rinirii.  pe front a logodnicului loanei.
Faptul relatat §i congtiinfa lui tragici plu-
tesc in aer, cind, cu brutalitate, are loc
izbucnirea vijelioasd si  ridicold a lui
Milutd, intrat in posesia unei dovezi de
adulter. Momentul trebuie condus si inter-
pretat cu extremi finete, pentru ca ideea
de bazii, tragici (atmosfera de trivialitate
si meschiniirie, care sufocii existenta celor
trei surori), si nu fie subordonati comi-
cului de situatie, cum s-a intimplat in
spectacolul iesean, in care episodul sus-
mentional capiti dimensiuni grotesti de
comedie burlesci, eludindu-se locul si sar-
cinile sale dramatice in contextul dat. Se
mai pierde aici strigiitul sincer si temerar
al Valentinei (,,Vreau si fiu fericiti ),
timp in care Milufi Gheorghiu (Miluta
Petrescu), cu o vervi mult ingrosati, tri-
mite spre sali un irezistibil de comic
hohot de plins.

Desi Horia Lovinescu a tratat in salturi

evolufia ultimei dintre surori, Ioana, lipsind
de autenticitate cilirea ei sufleteasci si
identificarea sa cu lupta de avangardi a
comunigtilor, acest personaj nu iese totusi
in inlimpinarea spectatorului cu brajele
goale. Ioanei ii sint proprii tinerefea vir-
tuoasii, puritatea sub toate raporturile,
sensibilitatea, la care se adaugi, derutant,
o dragoste excesiv de increzitoare faja de
un posedat al aventurilor riizboinice, ca
ciracul fascist Radu Grecescu. Rolul a
revenit Lidiei Persofschi, care a scos mult
in eviden{i subrezenia construcliei per-
sonajului, prin bagatelizarea calititilor
mentionate. Astfel, Ioana apare ca o fiinta
speriatd, incruntati, firi a iradia frumu-
sefe interioari si cerebralitate. Lipsa de
misurd a gesturilor s§i vorbirea nenuan-
tatd, cu o supdiritoare pronuniie regionali,
din jocul Lidiei Persofschi, cer eforturi din
partea actrifei  in  scopul perfectionirii
tehnicii individuale, a mestesugului.

In compozitia lui Ton Lascir (Ghighi
Mirescu), tonul mult afectat si gesturile
mult pozate au substituit amestecul de
cinism §i ticilogie al personajului, unui
convenfionalism operetistic. Inexpresiv si
fiard vlagid a fost Virgil Raiciu ('\Icrcuta\

Actori de prestigiu, ea Margareta Bacin,
Miluti Gheorghiu sau Ion Lasciir, nu aua
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comunicat, asadar, pe misura talentului
lor, inciircitura ideologici si  artistici a
personajelor, fie ci le-au lipsit corespon-
dentele cu rolurile incredinjate, fie ci an
fost gresit indrumati de regizor. Ia
aceasta se adaugi o ciudati absenji a
indriiznelii creatoare si  a tinerefii, la
actorii tineri.

Montarea pe scena ieseand a Surorilor
Boga se bucuri de citeva interpretiri
valoroase, pe linia tematicii majore a pie-
sel i a reprezentirii ,viefii sufletului ome-
nesc“. Ion Schimbischi (Pavel Golea) a
reusit sii facil vie, fermi, energici si spiri-
tualii, prezenfa comunistului, la ,statul
major” revolufionar al oragului, in viaja
surorilor, ca si in viafa lui Mereutd si
a Euflrosinei Grosu. Aceasta din urmia s-a
bucurat, de altfel, de interpretarea pro-
fundi in simplitate §i ciildurd, a Marioarei
Davidoglu.

Spectacolul este sustinut de jocul eloc-
vent, in stare si defineasci deplin carac-
terele unor personaje negative, al lui
Virgiliu Costin (Radu Grecescu) si Floriea
Damian (Catinca Goriiscu), si exceleazi cu
interprefii rolurilor episodice : Nicolae Subi
(Flasnetarul), Eliza © Nicolau (Eleonora
Goriiscu), Mihai Grosariu (Un soldat) si
Saul Taisler (Simion).

Emil Mandric

sk

Tati dar citeva interpretiri date piesei
wi Horia Lovinescu, la care se adaugi si
aceea a Teatrului de Stat din Constanta,
al ecirui spectacol l-am putut viziona la
Bucuregti, in turneul intreprins de acest
colectiv, si asupra ciiruia s-a relatat, la
vreme, in revisti.

Concluziile ce se pot trage sint genera-
toare de invitiminte de cea mai mare
insemniitate pentru realizatorii nostri de
spectacole.

Prima dintre acestea se referi la faptul
cii unii dintre regizorii ce au pus in sceni
s-au mulfumit si refind, din problematica
piesei, cite un episod pe care l-au investit
cu calitatea de a fi reprezentativ pentru
toatit piesa lui Lovinescu. S-a pus accentul
pe cite un interpret, pe cileva momente
si pe citeva tonuri, dar toate implicaliile
si mai ales semnificaliile, sensurile, n-an
fost animate, aprofundate. Piesa, repetim,
are unele lipsuri, care tin de anumite

inconsecvenle in tratarea evenimentelor
ce alcituiese fundalul social-politic. Este
vorba insa de inconsecvente si nu de

inexistenja acestui fundal, care de [fapt
constituie condifia primordiali de la care
porneste Horia Lovinescu si demonstreze
dramatic evolujia si posibilitatea de rezol-
vare optimisti a destinului eroinelor sale.
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Dacii in spectacolul Nationalului bucu-
restean am putut urmiiri (chiar in pofida
faptului ca lipsurile textului — de ordinul
celor de care pomeneam mai sus — au
apiirut si pe scenii) aceasti condifionare,
intrepiitrunderea intre psihologic si social :
dacd aci, tipurile au fost conturate in
functie de pozitia lor ideologicid, de evo-
lutia lor in piesd, de grupul social din
care fac parte, nu acelagi lucru l-am putnt
constata pe alte scene.

Si, rezumind cele ariitate in cronicile de
mai sus, principala lipsi revine regizorilor
care au inteles sii trateze piesa ,usor”,
oprindu-se la suprafati, coborind simbolul
la rangul de fapt prozaic, de caz izolat.
Asa s-au petrecut luerurile si la lasi, unde
s-au urmirit ,efecte tari”, si la Craiova,
unde s-au urmirit ,efecte lacrimogene”, si
la Pitesti, unde nu s-au urmirit decit
unele aparifii®.

Muneca regizorali superficiali, ajutati si
de faptul ci piesa a fost lucrati, la unele
teatre, in grabi, a dus la sacrificarea seun-
surilor majore ale textului, la o nedrep-
tifire a interprefilor insisi, care dacid ar
fi fost condusi cu mai muti sigurantii, pe
ciii care si le releve adincimile si semni-
ficatiile social-politice, precum si cele de
ordin psihologic, ale personajelor in care
erau chemati sii-si dovedeascii aptitudinile
si talentul ; dacii ar fi ajuns el ingigi si
adinceascii problemele piesei, nu s-ar mai
fi mulpumit, cu siguranti, a face demon-
strafii. de ,,virtuozitifi* actoricesti.

Desigur, piesa isi are o anume structuri,
in care nu intotdeauna logica situatiilor
si a evolutiei unui personaj este rign-
roasii. Dar nu este mai pujin adeviirat cf,
in liniile ei mari §i in sensurile generale
pe care le exprimi fiecare personaj, piesa
isi dovedeste armonia, mesajul ei este
clar, ipoteza de la care porneste este
demonstrati. Ci ici si colo, pe parcurs,
pot sii apard inegalitili de tratare — fie
de situatii, fie de earacterizare tipologica —
este un aspect ce nu di dreptul unui
regizor la o opfiune preferentiali fati de
ele si de a le autonomiza in conflicte dra-
matice. Conflictul real si ecaracterele ana-
lizate complex dau acestei piese o noti

de dificultate, pe care, din toate specta-
colele wviizute, mnumai cel al Teatrului
National din Bucuresti a  depiisit-o  si
unde mesajul actual al piesei (asa cum

rezulti din complexitatea destinelor suro-
rilor Boga) a fost inteles si transmis in



imagini netiigiduit expresive §i convingi-
toare.

P.S. Am citit eu surprindere, in ,,Flaciira
Tasului* din 30.VIII. a.c., cronica teatraldi
la spectacolul Surorile Boga, a lui Radu
St. Mihail, si insemnirile ulterioare ale
acestuia, referitoare la calitatea dublurilor.
Pozitia semnatarului apare in intregime
sub forma unui omagiu adus regizorului,
interprefilor §i scenografului, in termeni
care anuleazii exigenfa, obiectivitatea si
diferentierea analitici. Nimeni nu inten-
fioneazi sii conteste dezideratul de a da
cezarului ce este al cezarului, dar cind
criteriul de apreciere se viideste fragil si
scos din raza de acfiune a spiritului eritic,
credem c¢i laudele nu pot fi, prin ele
insele, un stimulent wvalabil pentru colec-
tivul de creatori. Ele nu ajuti procesului
de perfecfionare a spectacolului, cu atit
mai pufin publicului, la a cirui educatie
esteticdi trebuie sid contribuie, ecu compe-
ten{ii, cronica dramatici.

Vom cita, pentru ilustrarea superficia-
litifii si a contradicjiilor care se ivesc

UN PAMFLET DRAMATIC

in analiza cronicarului, pasajul referitor
la decor. ,Pentru inlesnirea desfisuririi
interioare a acfiunii — scrie Radu St
Mihail — ar fi fost mai cigtigitoare, dupi
opinia noastrd, interioare incheiate, cu
plafon si perefi intregi (nu conventionale
paravane, cu laterale insuficient mascate,
care lasi si se vadd pregitirea actorului
de a intra in scend §i — deci — distrage
atenlia §i desface, in parte, emofia veri-
dicitiifii), insi recunoastem c¢i in felul
acesta ecourile viefii dinafari ar fi fost
mult mai vagi. Apreciem, de aceea, solu-
tia lui N. AL Toscani §i a pictorului
scenograf Z. Gherzanich, drept una din
cele mai potrivite®. Cu alte cuvinte, in
scopul ,,veridicitijii, ar fi fost mai
»eistigitor® un decor cu ,plafon si peregi
intregi“ (de ce nu din cirimida ?), insa
,ecourile vietii dinafard® s-ar fi pierdut
in acest fel (probabil, odati cu mascarea
.pregitirii actorului- de a intra in sceni®),
de aceea solutia regizorului si scenogra-
fului, nefiind prea ,,cistigitoare®, este in
schimb ,una din cele mai potrivite...”

Em. M.

Teatrul Armatei: Pygmalion de Bernard Shaw

Premiera : 30 septembrie 1939. Regia : Sanda Manu. Asistent regie : Paul Nadolski. Decoruri
si costume : Ton Ipser. Distributia : George Constantin (Henry Higgins) ; Aglae Metaxa (D-na Higgins) ;
Liliana Tomescu (Eliza Doolittle) ; Sandu Sticlaru (Alfred Doolittle) ; Petru Popa (Colonelul Picke-

ring) ;
Popovici (D-na Pearce) ;

Angi Tomaide (Servitoarea); Toni Zaharian

Teatrul Armatei a prezentat recent co-
media Pygmalion, una dintre cele mai des
jucate comedii ale Ini Bernard Shaw,
comedie care s§i astiizi, in Occident, se
bucuri de ,atentia® si ,prefuirea” oame-
nilor de teatru, care insi, in permanenta
ciutare de mijloace noi de amuzament
gratuit, au crezut ci pot adiuga comediel
un ,plus“ de haz, turnind-o intr-o facturd
operetisticd, bineinjeles asezonind-o cu mu-
zicii bulevardieri si improspitindu-i titlul :
My fair lady (Dulcea mea conita). Lste
clar ci o asemenea ,fertilizare® a lueririi
urmireste scopul precis de a denatura,
dacii nu de a elimina, bogatul continut de
idei prin care Bernard Shaw demasca
putreziciunea burghezici  engleze de la
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Nelly Cutava (D-na Eynsford Hill) ; Sanda Bincild (Clara) ;
Nae Constantinescu (Un cetidfean) ;
(Un domn tn virstd) ;
virstd) ; Lupu Vasile (Un tinir) ; Mircea Corbu (Un domn).
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Dorin Moga (Freddy) : Lili
George Negoescu (Un om ironie) ;
Marga Chicos (O doamni in

inceputul secolului. Cici Pygmalion, ca si
celelalte piese ale lui Shaw, nu este decit
una din multele pilule amare servite con-
temporanilor sii, un pamflet dramatic al
ciirui atac direct viza lumea respectabili-
tatii burgheze britanice, lumea convenien-
telor sociale. Dar Pygmalion este si o
fayisi declarajie de simpatie fati de omul
simplu. Pretextul anticei legende a lui
Pygmalion si Galatheea nu este, in eco-
nomia comediei, decit premisa des[dguririi
unui duel de idei gi de conceptii a doui
lumi, a doui clase sociale, diferite ca
apartenenli, ca  structuri morald §i ca
aspiralii umane,

,I'rdim  intr-o
remarcid  ironic

epoci  de parvenitism™
profesorul  de fonetici



