TEATRUL NATIONAL DIN CLUJ

,JUDECATA’ de T. Bosca* si

_ ,PE O GURA DE RAI” de M. Zaciu si V. Rebreanu**

* Regia: Victor Tudor Popa. Scenografia: T. Th. Ciupe. Costume: Edith Schranz-Kunovitz. Distributia:
Gh. Cosma (Gore), Avrel Giurumia (Petrea). Al. Munte (Trici), Marin D. Aurelian (Gavrig), $t. Moisesco
(Dinu), Ligia Moga (Tinca), Cecilia Sindelaru Tudor (Justina), Melania Ursu (Anisia), Gheorghe Radis

(David).

** Regia :

Distributia :

Victor Tudor Popa. Scenografia :

Mircea Matcaboji. Costume :
Marin D. Aurelian (lon), Magda Tilvan (Oarba), Vierica Cernucan-Juriscu (Mioara), Totu

Edith Schranz-Kunovitz,

Coloman (Hontu), Petru Felezeu (Repedea). Silvia Ghelan (Uliana), lon Tudoricdi (Soldatul), Gheorghe

Cosma (Buric-Judele), George Gherasim (,.Generalul®),

Cazimir Tianase (Comandantul), Vladimir Jurascu

(Wiirtz), lon Marian (Ordonanta), Octavian Cesmuta (Indrei), Stefan Moisescu (Zaha), Octavian Teuca
(Soldatul fascist 1), Octavian Lidlut (Soldatul fascist 11), Eugen Nagy (Soldatul fascist III), Cornel Sava

(Soldatul fascist IV), Anigoara Potoroaci (Vecina),

Jurca (Jandarmul).

Intr-un scurt interval de timp, pe
scena Teatrului National din Cluj, s-au
succedat doua premiere cu piese romi-
nesti.

Prin realizarea scenicd a Judecdtfii
de Teodor Bosca, roadele cenaclului
de dramaturgie care functioneazi pe
linga teatru s-au dovedit pozitive, iar
colaborarea cu scriitorii consacrati s-a
implinit prin reprezentarea piesei Pe
o gurdi de rai de Vasile Rebreanu si
Mircea Zaciu,

Judecata anunti in autorul ei wun
neindoios viitor dramaturg. Teodor
Bosca relateazi un fapt divers din
viata unei echipe de tractoristi, adin-
cindu-i semnificatiile pind la propor-
tiile unei dezbateri etice-obstesti. Din-
tr-un capriciu vanitos, Dinu incearca
sd seduca logodnica tovarasului sau,
Gavris, dizolvind fericirea celor doi si
a Tincai, femeia care il iubeste, Subiec-
tul, tributar in schema exterioaria unor
traditii din proza satului ardelenesc —
si unor clisee din universul pasiunilor
unui anumit mediu, {ardnesc —, cistiga
insd prin conturarea unor tipuri psiho-
logice interesante, dintr-un peisaj mai
putin abordat in dramaturgia originala.
Tractoristi-muncitori proveniti din sate
— cu o constiintid nedefinitd, in pra-
gul unor transformairi etice. T. Bosca
a dovedit in Judecata ca stie sid creeze
si sa diversifice caractere, si le situeze
intr-un conflict gradat spre o culmi-
natie fireasca. Dialogul denotd un simf

Liviu octor (Comandantul partizanilor), Gheorghe

al observatiei cotidianului in amanun-
*tele lui esentiale si, in mare masura,
putere de caracterizare a atmosferei,
a situatiei, Totusi, abundd in piesa
si o vorbire livresca, emfatica, per-
sistd cliseele pretioase si desuete ale
unor sablonarde stiari psihologice, Jus-
tina, de pilda, tinara logodnicid inse-
lata, in pragul seducerii, este un per-
sonaj anacronic §i neconvingitor, ce-si
poartd o falsa si artificioasa drama.
Motivarea psihologicd a nefericirii pare
simplificata excesiv prin ,patima
oarbd“ a fetei fatd de chipesul trac-
torist. Dacd ideea judecidtii, a protes-
tului opiniei publice colective, care
sanctioneazi crimele etice, s2 deseneaza
limpede si cu o anumitia forti gene-
ralizatoare din intregul context dra-
matic, scena ,.procesului“ ca atare —
stingaci si simplist rezolvata, prin con-
cretetea faptelor — micsoreaza forta
artisticd, alunecind din sfera artisti-
cului in cea a discutiilor moralizatoare.
Regizorul Victor Tudor Popa s-a apro-
piat cu mult interes si caldura de piesa
lui Teodor Bosca, realizind un spec-
tacol péatruns de simful responsabili-
tatii fatda de prima versiune scenica
a unui text care este si un debut
liferar,

Spectacolul are un timbru dinamic,
densitate dramatici si o sobrietate de
bun-gust. Aceste din urma calitati se
reliefeazd si prin aportul substantial
al scenografiei lui T. Th. Ciupe — ca
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Cecilia $indelaru-Tuder (Justina) si Marin D. Avrelian (Gavriy)

dru grafic alb-negru (mai izbutit ca
imagine in actul I), rezemat pe un
fundal amuzant prin simplificarea ex-
cesivi a desenului. Element de prisos
in compozitia regizorala §i excluzin-
du-se singur din spectacol ni s-a parut
doar apelul la efecte exterioare, ce-at
simboliza oarecum opinia publica :
scena judecétii ca atare (toate luminile
din sat se aprind) — sau genericul in
care trei personaje vin la rampid pu-
nind in discutie comportarea ,acuza-
tului“ ce urmeazi sa fie judecat. Ase-
menea momente distoneazi cu formula
de ansamblu a spectacolului si cu ape-
lul la veridicitatea psihologica ce ca-
racterizeazd, de altfel fructuos, restul
reprezentatiei.

O portretizare judicioasd a persoma-
jelor a dus la citeva realizari actori-
cesti ce pot ridmine in biografia artis-
ticd a interpretilor. Stefan Moisescu a
imprimat fortd dramaticad si expresie
psihologicd adecvatd tractoristului tru-
fas si egoist, inchistat intr-un individua-
lism erincen. Melania Ursu in rolul
episodic al Anisiei a demonstrat ma-
rele ei talent, robustefea temperamen-

tului dramatic. Rolul Gavris (Marin D.
Aurelian) s-a impus printr-un farmec
scenic nefortat, imbogatind cu mici
amanunte subtile — actiuni fizice, de
pildd — portretul acestui tractorist
fruntas, viu, integru, Am refinut, de
asemenea, compozitiile lui Awurel Giu-
mmia si Alexandru Munte, de un haz
( in afara manierismului prezent
altid datd la acest ,cuplu comic*.
Munca meticuloasd a regizorului cu
actorii a dat, precum se vede, rezul-
tate bune, dar spectacolul se resimte
totusi de anumite stingicii profesionale
pe planul interpretirii; dictiunea de-
fectuoasa, stereotipia miscarii si a ges-
tului (Gh. Radu, G. Cosma), jocul ne-
inspirat, foarte aproape de granitele
amatorismului (Cecilia Sindelaru-Tu-
dor) amenintd tinuta intregului specta-
col, solicitind grija, atentia colectivului
fata de aspecte importante ale muncii

lor.

Sub semnatura aceluiasi regizor —
Victor Tudor Popa, spectacolul Pe o
gurd de rai prezintd publicului o alta
formula artisticd, demonstrind noi va-
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lente ale directorului de sceni in ra-
porturile cu drama originalid. Pe o gurd
de rai face parte din categoria acelor
spectacole cu tendinfe monumentale
— de fresca istoricAi — nu lipsite de
un anumit caracter festiv. Teatrul Na-
fional din Cluj a inscris in repertoriul
siu ,balada dramatici“ a celor doi
prozatori — si autori de scenarii — cu
intentia vaditd de a realiza o repre-
zentatie populard de pronuntatid va-
loare educativd. Insusi titlul ne con-
duce spre ideea si metafora acestei
scrieri dramatice. Aducerea intr-un
context istoric nou a termenilor ba-
ladei ,Mioritei“ reprezintd o incercare
interesanti intr-un gen dramatic di-
ficil. Interpretarea moderni a legenda-
relor personaje din nucleul folelorului
rominesc, situarea lor transfigurati in-
tr-un moment istoric si social unic si
hotaritor — insurectia armati, lupta
impotriva fascismului — au oferit pre-
misele unei scrieri inedite si cu certe
valori artistice. Dincolo de imbogitirea
tematicAi — satul rominesc in mo-
mentul insurectiei, zonid mai putin ex-
ploratd in geografia pieselor dedicate
momentului Eliberdrii —, Pe o gurd de
rai stimeste interesul publicului prin
tentativa wunei polemici filozofice cu
nepieritorul mit al Miorifei si al altor
obsesii legendare, ca de pilda simbolul
,,ciobanului care si-a pierdut oile®,

Piesa posedd un zdcimint de auten-
ticA poezie dramaticd, in traditia lim-
bajului poetic-popular, radicinile fol-
clorului se impletesc indrdznet cu un
dialog de actualitate, traditionalismul
se sublimeazd intr-un continut revo-
lutionar, patriotic. ,,Pe o gurd de rai“,
la o margine de sat — asadar intr-un
peisaj cu lumini de baladi si umbre
de martiri ai necontenitelor jertfe si
lupte impotriva Impilarii —, se pro-
iecteazd actiunea unor partizani in zi-
lele premergitoare ultimei saptimini
din august 1944. Ion, flacdul din sat
— conducitorul grupei—, evocd chipul
baciului din baladd, Oarba e ,muma
batrind®, iar cei doi ,sfirnari“, pro-
prietari ai muntelui — Hontu si Repe-
dea —, ce nu pregetd si-1 denunte fas-
cistilor germani, sugereazid baciul un-
gurean si cel vrincean...

Aducind in scend insd si alte ele-
mente deopotrivd poetice si cu functie
dramaticd — corul, in trei ipostaze, al
femeilor, béarbatilor si copiilor —, au-
torii si-au incarcat excesiv compozitia
dramaticd, piesa pierzind din vigoare.
Abundi de altfel, suprasaturind actiu-
nea, si alte sugestii de conflicte destul

PREMIERE

de incilcite. Asistim la drama unei
femei ce si-a pierdut soful pe front
— i care zadarnic Incearcd si-l recis-
tige pe Ion, fostul ibovnic. Ea este
insd iubitd in taini de un soldat de-
zertor, ce-si dovedeste capacitatea de
curaj si eroismul abia in fata pluto-
nului de executie, obfinind o intele-
gere postumi din partea femeii.. Ion,
partizanul, este iubit de asemenea in
taind de Mioara, aparifie stranie, cu
sonoritati livresti de poezie adolescen-
tind... Un alt plan al actiunii, cu den-
sitate populat de personaje si urmaérit
cu insistentd de autori, il reprezinta
grupul de fascisti de la comandamen-
tul german. Asistdm astfel la o investi-
gatie psihologicd in biografiile acestora,
cu motivarile si justificdrile respective,
descriptie schematici si fideld unor
multiple clisee, inutild in logica desfa-
surarii actiunii.

Din aceasti pricind, planul eroico-
poetic se conjugd brutal si discordant
cu dialogurile stereotipe dintre ofiterii
si soldatii fascisti, scizind valoarea
metaforei, {inuta literara.

Aceastd originald ,baladi“ drama-
ticd a fost comentatd scemic in acor-
duri majore, cu accente retorice, nece-
sare. Regia a renunfat la unele pasaje
din text — a redus scenele din canto-
namentul fascist, interventiile corului,
operind o simplificare salutard si echi-
librind raporturile dintre ideea drama-
ticd principald si actiunile secundare.

Decorul (pictor-scenograf Mircea Mat-
caboji), sustinind cu eficientd viziunea
regizorald, a oferit actorilor spafii in-
tinse de joc, intr-o ambiantd metaforici
si plastici de un pronuntat caracter na-
tional. In rolul lui Ion, Marin D. Aure-
lian a adus fortd dramaticd si avint
poetic, afirmind intr-o imagine convin-
gatoare ci ,moartea ciobanului“ nu
este o intruchipare a fatalititii, ¢i un
simbol al luptei cu timpul si destinul
istoric. Ca un moment cu deosebire
izbutit in evolutia scenicd a actorului,
remarcim scena ,ospiatului de rizbu-
nare“, unde el nareazd, in ritmul si
inflexiunile povestitorului popular, epo-
sul ciobanului care si-a pierdut oile.

Din numeroasa distributie din care
notam pe Magda Tilvan (Oarba), Sil-
via Ghelan (Uliana), Gh. Cosma (Bu-
ric-Judele) etc., se retine mai ales in-
terpretarea lui George Gherasim in
rolul, inedit ca facturd tipologicd, al
.generalului®, furierul dezertor, cu apa-
renti de intelectual las, dar cu un
fond uman generos.
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Desi figurile fascistilor au fost tra-
tate in culori tipatoare si accente sche-
matice, interpretarea lui Vladimir Ju-
rascu in Wiirtz, aghiotantul fascist —
fost prost actor de {tragedie intr-un
oras de provincie — denotid un real
simt{ al compozitiei si o cultivare sub-
stanfiald a calititilor profesionale,

TEATRUL MUNCITORESC C.F.R,

Pe scena Nationalului clujean, Pe
o gurd de rai s-a dovedit a fi o expe-
rientd scenicd utilda In familiarizarea
colectivului cu serisul dramatic poetico-
eroic, cu abordarea reprezentatiilor cu
vadit caracter agitatoric.

Mira Iosif

oNINGE LA ECUATOR” de Dorel Dorian

Directia de scenii : Jon Cojar. Decoruri :

Ion Cojar si arh. Petre Piduret. Costume : FEugenia

Bassa-Crismaru. Distributia : S$t. Mihdilescu-Briila (Dimache S$aru),#Dana Comnea (Livia), Cornel Vulpe-
(Sutag), Costel Gheorghiu (Viniciu Hurduc), Tudor Gheorghe (Ivescu), Athena Zahariade-Demetriad (Aure-

lia-Dida), Gabriela Teodorescu (O normatoare).

In dramaturgia lui Dorel Dorian,
Ninge la ecuator aminteste cel mai
mult de o picturd: priviti prea de
aproape, urmdirind amdanuntit liniile
tramei, culorile isi pierd stridlucirea,
reliefurile si adincimile se aplatizeaza,
legile perspectivei inceteazd sa functio-
neze, Existd o ,distantd optima* —
distantd complexa, aliaj de luciditate
si subtild sensibilitate — pe care piesa
0 cere, pentru a ingadui receptarea in-
tegralda — dincolo de raportarea la
realitatea imediatd — a universului ei
afectiv si intelectual, pentru a-i des-
cifra trimiterile diverse, pentru a-i res-
pira atmosfera.

Ninge la ecuator reprezintd, pentru
scriitorul acesta de o mereu reafir-
matd putere creatoare, o experienfa
aparte. Dacd vei fi intrebat, Secunda
58 si mai ales De n-ar fi iubirile se
anuntau, fird echivoc, ca dezbateri de
idei concepute programatic, in scopul
afirmirii unei teze, unui crez, unei
atitudini. Declansarea conflictului, evo-
lutia caracterelor, desfisurarea actiunii
erau subordonate necesititilor demon-
stratiei. Metafora aleasd — sintetizind
ideea cu o mare fortd expresivi —
ajungea sa exercite o anumitd tiranie,
impunind formula. Pentru public, ur-
mirirea unui astfel de spectacol in-
semna un pasionant efort intelectual,
o solicitare continui. De data aceasta,
temele grave care il preocupid pe scri-
itor sint extrase dintr-o experientd de
viati nemijlocitd, dintr-un material
faptic apartinind sferei cotidianului.
Spectatorului i este cerutd o partici-
pare afectivi totald. Inseamn& oare
aceasta cid scriitorul a ficut un pas
inapoi, cdtre formulele de mult uzate
ale teatrului intim, mizind pe exploa-
tarea emotiilor publicului ? Evident,

nu, Caci efortul de simplitate se aliazd
aici unuia de sintezd ; noul este ex-
plorat pe un teren cunoscut si emotia
este comutatd in descoperire, in reve-
latie. Desigur, piesa nu este in intre-
gime implinitd : balansul conflict prin-
cipal-conflicte secundare (relatia Dida-
Ivescu, evolufia lui Sutas) creeazi pe
alocuri senzatia cid se bate pasul pe
loc, cd lucrurile nu izbutesc sid se ur-
neascdi spre fagasul lor firesc; uneori,
calea spre miezul fierbinte al piesei
este seménatd cu obstacolele unor mo-
mente numai in sine frumoase, ca un
joc al bogéifiei si poeziei cuvintului ;
alteori o anumitd tentatie a ,demon-
stratiei* — in care se strecoarid um
hiatus intre tinta importanti si tradu-
cerea ei intr-un concret cumva minor
— complicd desfisurarea fireasca. Dar
tonul il dau, de fiecare datd, adevi-
rurile vibrante ale vietii traite pe
scend, cireia scriitorul ii este pe deplin
fidel.

Banalitatea aparenti a subiectului
este evident voitd: renuntind delibe-
rat la situatiile-limitd ce declansau
conflictul in scrierile sale anterioare,
Dorian deseneazid schema statica a
unei mici drame de interior (o cés-
nicie amenintati de destramare ; exis-
tenfa unui ,al treilea®, prieten wvechi
si etern Iindrigostit; in contrapunct,
conflictul secundar al ,iubirii impo-
sibile“ intre un adolescent si o femeie
scu trecut”), considerind ci analiza este
cu atit mai eficientd si mai clard cu
cit ecuatia de la care se porneste este
mai simpld. Urmérindu-si ideile, dra-
maturgul nu face mici acrobatii inte-
lectuale, violind logica intimd a vietii
personajelor, nici nu se erijeazi in dis-
cipol al unui neorealism minor, spio-
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