Desi figurile fascistilor au fost tra-
tate in culori tipatoare si accente sche-
matice, interpretarea lui Vladimir Ju-
rascu in Wiirtz, aghiotantul fascist —
fost prost actor de {tragedie intr-un
oras de provincie — denotid un real
simt{ al compozitiei si o cultivare sub-
stanfiald a calititilor profesionale,

TEATRUL MUNCITORESC C.F.R,

Pe scena Nationalului clujean, Pe
o gurd de rai s-a dovedit a fi o expe-
rientd scenicd utilda In familiarizarea
colectivului cu serisul dramatic poetico-
eroic, cu abordarea reprezentatiilor cu
vadit caracter agitatoric.

Mira Iosif

oNINGE LA ECUATOR” de Dorel Dorian

Directia de scenii : Jon Cojar. Decoruri :

Ion Cojar si arh. Petre Piduret. Costume : FEugenia

Bassa-Crismaru. Distributia : S$t. Mihdilescu-Briila (Dimache S$aru),#Dana Comnea (Livia), Cornel Vulpe-
(Sutag), Costel Gheorghiu (Viniciu Hurduc), Tudor Gheorghe (Ivescu), Athena Zahariade-Demetriad (Aure-

lia-Dida), Gabriela Teodorescu (O normatoare).

In dramaturgia lui Dorel Dorian,
Ninge la ecuator aminteste cel mai
mult de o picturd: priviti prea de
aproape, urmdirind amdanuntit liniile
tramei, culorile isi pierd stridlucirea,
reliefurile si adincimile se aplatizeaza,
legile perspectivei inceteazd sa functio-
neze, Existd o ,distantd optima* —
distantd complexa, aliaj de luciditate
si subtild sensibilitate — pe care piesa
0 cere, pentru a ingadui receptarea in-
tegralda — dincolo de raportarea la
realitatea imediatd — a universului ei
afectiv si intelectual, pentru a-i des-
cifra trimiterile diverse, pentru a-i res-
pira atmosfera.

Ninge la ecuator reprezintd, pentru
scriitorul acesta de o mereu reafir-
matd putere creatoare, o experienfa
aparte. Dacd vei fi intrebat, Secunda
58 si mai ales De n-ar fi iubirile se
anuntau, fird echivoc, ca dezbateri de
idei concepute programatic, in scopul
afirmirii unei teze, unui crez, unei
atitudini. Declansarea conflictului, evo-
lutia caracterelor, desfisurarea actiunii
erau subordonate necesititilor demon-
stratiei. Metafora aleasd — sintetizind
ideea cu o mare fortd expresivi —
ajungea sa exercite o anumitd tiranie,
impunind formula. Pentru public, ur-
mirirea unui astfel de spectacol in-
semna un pasionant efort intelectual,
o solicitare continui. De data aceasta,
temele grave care il preocupid pe scri-
itor sint extrase dintr-o experientd de
viati nemijlocitd, dintr-un material
faptic apartinind sferei cotidianului.
Spectatorului i este cerutd o partici-
pare afectivi totald. Inseamn& oare
aceasta cid scriitorul a ficut un pas
inapoi, cdtre formulele de mult uzate
ale teatrului intim, mizind pe exploa-
tarea emotiilor publicului ? Evident,

nu, Caci efortul de simplitate se aliazd
aici unuia de sintezd ; noul este ex-
plorat pe un teren cunoscut si emotia
este comutatd in descoperire, in reve-
latie. Desigur, piesa nu este in intre-
gime implinitd : balansul conflict prin-
cipal-conflicte secundare (relatia Dida-
Ivescu, evolufia lui Sutas) creeazi pe
alocuri senzatia cid se bate pasul pe
loc, cd lucrurile nu izbutesc sid se ur-
neascdi spre fagasul lor firesc; uneori,
calea spre miezul fierbinte al piesei
este seménatd cu obstacolele unor mo-
mente numai in sine frumoase, ca un
joc al bogéifiei si poeziei cuvintului ;
alteori o anumitd tentatie a ,demon-
stratiei* — in care se strecoarid um
hiatus intre tinta importanti si tradu-
cerea ei intr-un concret cumva minor
— complicd desfisurarea fireasca. Dar
tonul il dau, de fiecare datd, adevi-
rurile vibrante ale vietii traite pe
scend, cireia scriitorul ii este pe deplin
fidel.

Banalitatea aparenti a subiectului
este evident voitd: renuntind delibe-
rat la situatiile-limitd ce declansau
conflictul in scrierile sale anterioare,
Dorian deseneazid schema statica a
unei mici drame de interior (o cés-
nicie amenintati de destramare ; exis-
tenfa unui ,al treilea®, prieten wvechi
si etern Iindrigostit; in contrapunct,
conflictul secundar al ,iubirii impo-
sibile“ intre un adolescent si o femeie
scu trecut”), considerind ci analiza este
cu atit mai eficientd si mai clard cu
cit ecuatia de la care se porneste este
mai simpld. Urmérindu-si ideile, dra-
maturgul nu face mici acrobatii inte-
lectuale, violind logica intimd a vietii
personajelor, nici nu se erijeazi in dis-
cipol al unui neorealism minor, spio-
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nind cotidianul prin gaura cheii. Ca
un oculist wrmarind stabilirea exacta
a unei refete, ce oferd pacientului me-
reu alte lentile, mai clare i mai pre-
cise, autorul — parcurgind, o datd cu
eroii piesei, evenimentele, in curgerea
lor spre deznodamint — propune mereu
alt unghi de vedere, alti opticd, mai
complexa si mai nuantatd. Asa se face
n relatii, explicate si urmai-

rite pi la ultimele consecinte, ges-
turi si replici dintre cele mai neinsem-
nate devin definitorii si importante, isi
redobindesc pe scena dramatismul. Asa
se face cid, intr-o schem# dati si cu
un final previzibil, conform tuturor
obisnuintelor, lucrurile evolueaza, lo-
gic totusi, spre o concluzie imprevi-
zibila. Asa se face, in sfirgit, cid, in
absenta totald a oricarui mister, intr-o
atmosferd de continua confesiune (asu-
pra careia vom reveni), personajele
ezvaluie mereu trasaturi neasteptate,
inza ‘e si-si pastreaza

capat, ca orice om viu, secre-

Ce inaltd aceasti poveste in sfera de
interes a artei contemporane ?

In primul rind, capacitatea ei de a
aduna, ca in focarul unei oglinzi con-
cave, probleme ale timpului nostru.
Celula familiald aleasd de Dorian nu
este reprezentativd, exponentiald, sum-
mum de calitifi sau defecte ale fami-
liei muncitoresti de astézi, acel proto-
tip in care sid se recunoascd, amplifi-
cate, caracteristici ale acesteia. Auto-
rul nici nu gi-a propus asa ceva. El a
adus in scena o familie oarecare, poate
chiar, statistic vorbind, o excepfie, si
a scos la lumina capacitatea ei de a
resimfi ecoul vietii inconjurdtoare, de
a se integra acesteia, de a-i rispunde.
Datele elementare ale unei vieti demne
si civilizate nici nu intrd In discutie,
cici problema se pune de la o anu-
mitd indl{ime morald in sus. Saru si
Livia se iubesc sincer si profund, se
respectd reciproc, se inteleg unul pe
celidlalt si se cunosc bine. Nimic in
traiul lor ecomun nu este meschin sau
fals. Daca ar fi trait pe o insuld pus-

Dana Comnea (Livia) §i §t. Mibdilescu-Briila ($aru)




tie, in chip de pereche robinsoniand,
el n-ar fi trecut probabil, pind la
adinci batrinefi, prin nici un fel de
cataclism. Dar Saru, personalitate afir-
matd intotdeauna prin merite proprii
§i reale, este nemultumit de sine, isi
simte permanent si acut raminerea in
urmd, pe care nimeni m-a sesizat-o, e
tracasat de senzatia ca face fati din
ce in ce mai greu celor ce se asteapta
de la el, Aceasta este pentru el o ches-
tiune vitald, pe care nu o poate cir-
cumscrie celor opt ore de munci, in-
chizind-o in wuzind, la un loc cu unel-
tele; ea il urmireste peste tot, se in-
filtreaza in existenta sa intima, fi tul-
burd ceasurile — din ce in ce mai pu-
fine — de odihna si de iubire, il face
nesigur, inchis si iritabil. Si iatd ca
dragostea nu mai poate fi ,0aza“ ,in-
sula“ in care oricine se poate refugia,
ciautind compensatii si consoliri (cita
cernealda n-au cheltuit literatura, tea-
trul si filmul, pentru a pleda ,min-
tuirea prin dragoste“ a unor ratati, a
unor constiinte tulburi, a unor decla-
sati?!), ci devine o parte a vietii
noastre, in care venim cu tot bagajul
de calitdti si cusururi, cu tot ce sin-
tem capabili sd realizim si cu toate
-esecurile noastre, ,Reabilitind“ dragos-
tea, aratind-o asa cum este azi, pre-
tentioasd, innobilatd, Dorian descoperi,
cu ascufitd intelegere, una din muta-
fiile spirituale esentiale ale anilor re-
volutiei.

Piesa se defineste si prin anticon-
formismul ei lipsit de ostentatie, prin
refuzul prejudecifilor in dezbaterea
destinului eroilor. Toate personajele
— chiar si adolescemtul Ivescu, chiar
si pind nu de mult riticitoarea ,,frunzi
pe apa“ Aurelia-Dida — au pasit
in maturitate, in sensul cid au depdsit
punctul de rascruce (aflindu-se dincolo
de ,secunda 58“), au optat penfru un
drum, si au ficut-o cu rispundere si
cu discernamint, Fiecare pe alt plan,
toti se afld insd, intr-un fel, in impas :
timpul a trecut pe nesimtite, s-au adu-
nat drame — la ecuator ,ningea“ si ei
n-au observat ! E o tulburare care vine
din adineurile unor viefi sufletesti
linistite la suprafatad. Saru, muncitorul-
creator, se simte la limita posibilita-
tilor sale. Hurdue, activistul energic si
integru, se descoperd, la prima oprire
in ciclul neintreruptelor sale eforturi,
singur, obosit si dezradacinat, parca
asurzit de liniste. Sutas, capabil, apre-
ciat si talentat, a pierdut din vedere
scopul, s-a wuscat sufleteste, raticin-
du-se pe ciile laturalnice ale unui ve-

PREMIER

detism pe planul vietii sociale — si
iatd caA terenul ii fuge de sub picioare,
singuritatea il ameninta si pe el. Au-
relia-Dida, cautindu-si locul in stima
si prietenia oamenilor, la capatul unei
serii de esecuri si slabiciuni, In sfirsit,
Livia, cea mai aproape de a se realiza,
are de luptat cu toate dramele care o
inconjoara — si in special cu aceea a
propriei céasnicii, Nici un ,deus ex
machina“ nu poate rezolva aceste pro-
bleme, care apartin, in mod obiectiv,
vietii ; eroii sint destul de maturi ca
s-0 inteleagd si, atunci cind se cauta
mereu unul pe celalalt, n-o fac pentru
a-si cere solutii, c¢i pentru a simfi
umarul prietenului, pentru a-sgi regrupa
fortele. E o galerie de destine ce con-
trazic ideea comoda cid, in acesti ani
grabiti, e suficient sd-{i faci tot timpul
datoria de moment, sa fii mereu frun-
tas, mereu cinstit, mereu activ; pe
de altid parte, cd singura primejdie
pentru omul ce se bucurd de toate
avantajele morale si materiale asigu-
rate de socialism este aceea de a se
lasa prada unui soi de inertie a vietii
tihnite, de a se imburghezi sufleteste
— céici eroii piesei nu fac parte din
categoria celor ispititi sd foloseasca
aceste avantaje (printre care deplina
securitate materiald) in scopuri mes-
chine. Este vorba aici despre echili-
brul pe plan plural al personalitatii,
despre luciditatea necesard in raport
cu marele personaj Timp istoric, des-
pre obligatia fiecdrui om de a-si res-
pecta ritmul sdu interior, de a se rea-
liza ca individ si in perspectiva, la ni-
velul capacitafii sale maxime. Astfel
viazutd, Ninge la ecuator nu mai este
pur si simplu — desi este si asta —
o frumoasi piesd de dragoste si prie-
tenie ; nici doar drama ratdrii unui
om aparent realizat, sau a singuratatii
altuia, aparent inconjurat de prieteni;
ci drama fiecdruia din noi in raport
cu timpul care trece, cu viitorul pe
cale de a deveni prezent si pe care
trebuie sa ni-1 pregatim tot timpul. E
ceea ce, de altfel, infelege si Saru,
atunci cind hotaraste sd nu abdice.
Atmosfera piesei frapeazi, cum spu-
meam, printr-o supraincircare afectiva
iesitd din comun. Personajele vorbesc,
farad reticenfe, despre tot ce simt si
gindesc, se explici si se dezviluie cu
o dezinvolturd care ar putea fi luata
drept lipsd de pudoare, dacid perma-
nenta sete de puritate si adevar nu
i-ar conferi elevatie, innobilind-o. Sa
fie vorba de o conventie literard, ne-
cesard scriitorului pentru a realiza ca-
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racterizari mai clare ? Ipoteza e infir-
mata mereu, in replici si printre rin-
durile lor, de nevoia ardenti a eroilor
de a-si lamuri, cu oricite eforturi, ce
au de ficut, de a-si clarifica pozitia,
de a-si argumenta atitudinile, aratin-
du-si fard retinere iritarea, chiar into-
leranta, fatd de conversatiile banale, de
salon, fata de situatiile false. (Cind
Livia cautid si umple astfel un timp
de asteptare greu si apéasator, Sutas
o repede fara menajamente: ,Ce tot
bati cimpii ?) O asemenea descatu-
sare morald, o comunicare firi opre-
listi, fara subterfugii, vine de acolo
ca ,brigada sufleteascd”, acest grup de
prieteni, este o familie spirituala, ai
carei membri, chiar dacid pot avea
conflicte grave, folosesc un fond esen-
tial comun, vorbesc aceeasi limba.
Pentru ca o piesd sid dezvolte un
asemenea climat, ea trebuie si contu-
reze un univers deplin, si fie expresia
unui mediu, a unei mentalita{i, a unui
mod de a exista. Si4 ne amintim, de
pilda, de piesele lui G. M. Zamfirescu
despre viata mahalalei, in care va-
gabonzi, hoti, criminali si simpli oa-
meni cumsecade se inteleg dincolo de
cuvinte, in comuniunea de iluzii sfa-
rimate a unor intirziate suflete de
copii. La Dorian triaieste si sz mani-
festa cu totul alti lume, poate in-
trucitva desfasurindu-se pe coordonate
ale viitorului ; dar aceasti lume exista
si se afla in plin proces de autode-
pasire, guvernatia de legile prieteniei,
solidaritatii, fermitatii exigente. Sint si
momente in care unul sau altul din-
tre eroi nu izbuteste sid se exprime la
nivelul {znsiunii interioare pe care i-o
glicim. e¢ind |, lirizeaza“ stingaci si
granavioevent. In versiunea spectacu-
laia, acestea sint considerabil mai pu-
tine decit in textul publicat si apasa
mai cu seamid pe umerii Didei si ai
lui Ivescu (motiv pentru care piesa de-
mareazi greu, cu tot jocul de cuvinte
alert din primul tablou, si se incheie,
de fapt, inaintea discutiilor tremolate
de pe peron), Se intimpla aici un lucru
care poate parea surprinzdtor, dar pe
care legile constructiei personajului de
teatru i1 explicd: Aurelia-Dida, cu
scurtul ei trecut neizbutit, si Ivescu-
cel-cu-capul-plin-de-visuri-romantice nu
sint doi eroi inventati; dimpotriva, ii
stim luati de-a dreptul din realitatea
prin care circuld mii de surori si de
frati de-ai lor. Cu toate acestea, amin-
doi par mai conventionali, mai arti-
ficios construifi, pentru c¢d vorbesc
uneori ,ca din carte“ despre lucruri

traite. Ca spectator, ti-e mai greu sa-i
werezi® decit, de pilda, pe Hurduc, pe
Saru, pe Livia, in aliajul carora a in-
trat, evident, mai multid fantezie. O
observatie subtild asupra vietii i-a in-
gaduit scriitorului si facid din acestia
din urma personaje care nu se anunta,
urmind apoi liniar drumul fagaduit, ci
isi pastreaza neprevazutul, conturin-
du-se abia treptat, o data cu actele
esentiale ale evolufiei lor, lasindu-ne
sd ne intrebam, sa ne indoim i sa
speram aldaturi de ei. Marea izbutire
e, evident, Hurduc: un soi de megter
Manole al anilor constructiei socialiste,
care s-a zidit pe sine insusi oriunde
a muncit, fard a tridi insi sentimentul
umilitor al sacrificiului, cheltuindu-se
cu pasiune si cu talent, mereu la fel
de inflexibil. Apoi, Saru, totdeauna la
datorie, tenace si activ; Livia — pre-
luind toate calitadfile eroinei preferate
a lui Dorian: intelegerea lucidd si
exacti a intelectualului, devotamentul
si intransigenta spiritului muncitoresc
din mediul ei originar, capacitatea de
daruire si rdbdarea atoate-intelegatoare
a feminitatii in plind inflorire, si des-
fasurindu-le, firesc si discret, in con-
ditiile nespectaculoase ale vietii obig-
nuite ; Sutas, deformat de vanitate si
ambitie, trecind pe nesimtite de la ex-
tremisme juvenile la un stingism des-
potic, jonglind cu vorbe si lozinci, ros
de dorinte de parvenire, indepartin-
du-se mereu de cei dintre care a por-
nit. Scenele dintre Saru si Livia, Saru
si Hurdue, cele mai direct i mai sim-
plu scrise, sint §i cele mai emotionante
din intreaga piesd. Aici nu intervine
nici o dorintd de literaturizare care
sid frineze infruntarea liberd si decisa
a unor caractere viguroase, antrenate
intr-un conflict grav.

EE

Teatrul Muncitoresc CUF.R. reali-
zeazd cu Ninge la ecuator un efort
artistic de o calitate noud in ceea ce
priveste montarea pieselor rominesti
contemporane. Innoirea incepe de la
renuntarea la acele, mai vechi, prefe-
rinte pentru comedioare nesemnifica-
tive (dar obligind uneori la rabat la
capitolul selectare), in favoarea unei
piese de autenticd valoare, si continua
cu o ,distributie regizorala“ inspirata
de criteriul primordial al afinitatilor
de preocupiri si de temperament ar-
tistic. I, Cojar a condus repetifiile nu
,dinafard“, ,la rece“, ci cu pasiune si
exigenta, cheltuind un timp destul de
indelungat, fiard nici o concesie fata
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Athena Zahariade-De-
metrad (Dida) 51 Costel
Gheorghiu (Hurduc)

de solutiile comode, de tentafia sabloa-
nelor. Urmérind mereu clarificarea sce-
nicd a fiecarei idei, el a infeles ca
tonul special al piesei interzicea risipa
de stralueiri in montare, cerind discre-
tie si pondere, o incérciturd emotiva
dominati de sobrietate, o tensiune in-
terioara proveniti din daruirea totala
a interprefilor. Chiar si decorul (con-
ceput impreunid cu arh. Petre Paduret)
pastreazd o voitd impersonalitate, evi-
dentiind numai un foarte frumos pe-
rete-panou din mozaic, ce marcheaza
sugestiv amprenta epocii. Efortul di-
rectorului de scenéd a fost in intregime
indreptat spre a trezi la actori inte-
resul pentru profunzimile sufletesti ale
eroilor intruchipati, ajutindu-i sa sur-
prindd motivele secrete ale gesturilor
lor, si expliciteze subtextul unor ati-
tudini. El a obtinut astfel, la majo-
ritatea interpretilor, o dispozitie de joc
neobisnuit de fecundid. Chiar in scene
unde textul pare mai arid, jocul unor
interpreti este plin de emotie, patetic
si concentrat asupra a ceea ce se pe-
trece la originea xeactiilor personaju-
lui, chemind publicul si piseascd in
intimpinarea lor. Munca la acest spec-
tacol nu s-a incheiat, ca alte dati,
odati cu sfirgitul repetitiilor: el se
creeazi si se re-creeazi in mers, ofe-
rind surprize si propunind noi relatii,
noi imprejurdri, cu o incintiatoare in-
clinatie pentru improvizatie. (Evident,

e vorba exclusiv despre improvizatia
artisticd, nu despre ,cirligele“ sau ba-
lastul care si-ar putea face aparitia pe
parcurs). Asa se explici faptul ca,
desi departe de a fi atins desavirsirea,
cu momentele sale de scidere a rit-
mului, cu rolurile sale mai putin rea-
lizate, chiar cu oscilatiile sale de tem-
peraturd, spectacolul se poate socoti,
totusi, printre cele mai bune montari
realizate in acest teatru cu o piesa ro-
mineasca contemporana.

Primul interlocutor al regizorului pe
acest plan superior de conceptie inter-
pretativdi si animatorul atmosferei
efervescente de care pomeneam este
artistul emerit $t. Mihailescu-Bréila.
Actorul are, ca intotdeauna, o uimi-
toare naturalete : miscarile lui, modul
cum se asazd pe scaun, cum fumeazi,
privirile minioase, banuitoare, indure-
rate, o anumitd bruschefe a gestului,
emisia elipticd, fragmentatd, confera
personajului o autenticitate suverana.
Dar, dincolo de aceste daruri, impre-
sioneazd neobisnuita sa capacitate de
comunicare, forfa unui talent ce-i an-
treneazd impetuos pe parteneri in re-
latia propusa spontan, obtinind de fie-
care data raspunsul potrivit. Cuplul
creat impreuna cu Dana Comnea —
care si-a dus personajul, cu sensibili-
tatea-i binecunoscuti, spre expresia
unei dureri concentrate si sobre, ex-
plorind intreg potentialul de gravitate
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al dramei Liviei — a imbogafit real-
mente viziunea piesei. Alfi actori au
avut mai mult de luptat cu propriile
lor obisnuinte, create de nenumdrate
distribufii pe tipaj, pentru a se apro-
pia de un text ce nu se ofera usor
descifrarii ; ei au parcurs acest drum
in cercuri concentrice, in  spirale si
elipse, oscilind citeodatd, dar descope-
rind mereu mai mult din adevarul vie-
tii personajului. In acest context, apre-
ciem cu atit mai mult interpretarea
minutios ginditd propusi de Cornel
Vulpe pentru Sutas, chiar daci ea nu
este cea mai direct sugerati de text;
actorul compune un scelerat rece, iro-
nic si blazat, ce nu se lasd incomodat
de nici un sentiment, dispretuind pe
toatd lumea pentru a nu fi nevoit sa
se disprefuiascid pe sine. Costel Gheor-
ghiu infafiseazid un Hurdue plin de
aplomb si de ironie, izbutind momente
de emotfionanti cdldurd umania; dar
farmecul dezinvolt si usor aristocratic
pe care actorul l-a daruit altor roluri
il impiedicd incd sid ajungd la rezo-
nanta particulard a asprimii persona-
jului, la chinul sentimentelor sale reti-
nute, la patosul abrupt si singular al
unei vieti intotdeauna ,,in urcus“, care
fac din el o figurd de o neobisnuiti

TEATRUL ,,LUCIA STURDZA BULANDRA®

noblefe si de o mare fortd dramatica.
Acesta este motivul pentru care ra-
portul Hurduc-Saru din piesd s-a de-
plasat, intrucitva, in spectacol. Athena
Zahariade comunicd nevoia de afec-
tiune a Didei, elanurile ei catre prie-
tenie si dragoste, si izbuteste sd faca
asta cu simpatica discretie si cu mereu
mai mault firesc; amaraciunea si bla-
zarea personajului, irista sa experienta
de viata apar insd mai construite. De-
butul in teatru al studentului Tudor
Gheorghe, din anul IIT al Institutului
de artd d{eatrald si cinematografica
,»1. L. Caragiale*, poartd amprenta
spontaneititii si a bucuriei de a juca,
desi tinarul actor nu dispune inca de
experienta profesionald si de disci-
plina tinutei scenice care sa-i permita
sd raspundd wunor parteneri experi-
mentati.

In acest inceput de stagiune, Teatrul
Muncitoresc C.F.R. se inscrie cu un
spectacol capabil sd trezeasca in pu-
blic un alt ecou decit cel al multora
din spectacolele sale — si, chiar prin
aceasta, apt sda furnizeze un nou cri-
teriu in configurarea viitoarei activi-
tafi a teatrului.

Ileana Popoviei

_.DRAGA MINCINOSULE” de Jerome Kilty

Regia : Moni Ghelerter. Decoruri : lon Oroveanu. Costume : Pia Oroveanu. Distribujia : Beate Fre-

danov (Stella Campbell), Fory Etterle (G. B. Shaw)

.Fiinta care este prezentata drept eu
ifnsumi nu numai cad nu existd, dar
niei m-ar putea exista..“ — seria G.B.S.
intr-o prefatd aparutd cu pufin timp
inaintea mortii sale, protestind impo-
triva ,mitologiei“ shawiene, creati de
altfel de el insusi cu o malifioasa si
perseverentd pasiune. Posteritatea i-a
jucat insd o farsi prodigiosului geniu
irlandez ! I-a recompus personalitatea,
extrigind-o din plicurile unei demo-
date cutii de palarii si l-a facut per-
sonaj de teatru. Nu intr-o drama de
fictiune, c¢i intr-un document elabo-
rat pe baza propriei sale corespon-
dente purtate peste patru decenii cu o
celebritate a teatrului englez — Stella
Patrick Campbell. Asadar, nu piesa
sau scenariu biografie, nici biografie
romantati — cum ne-au obisnuit multe
piese sau filme — evocind episoade
sentimentale cu tincturd melodrama-
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ticd din viata ,,0amenilor celebri®, ci
0 piesa despre Shaw si Stella Camp-
bell, scrisd de ei Insisi, fard constiinta
postumei puneri in scend. Actorul si
totodatad regizorul american Jerame
Kilty a decupat pasaje semnificative
din scrisorile lor, si din acest original
montaj a rezultat nu o ,comedie epis-
tolara“, cum pare la prima vedere, ci
0 incursiune in patruzeci de ani de
teatru si istorie englezad, europeand si
chiar.. transoceanici. Savoarea acestui
dooument e datd de prezenta directa
a comentariului lui Shaw, ca s§i de
farmecul epistolar al renumitei ,,miss
Pat® — creatoarea scenici a Elizei
Doolittle,

Piesa lui Jerome Kilty cucereste,
asadar, publicul nu numai prin etala-
rea sclipitoarei combustii intelectuale
a lui Bernard Shaw, ci si printr-o im-
petuoasd prezentd femininid. Filiatia
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