TEATRUL EVREIESC DE STAT

_,FRANK AL V-lea” de Fr. Dirrenmatt

Regia : George Teodorescu. Scenografia :
V-lea), Sevilla Pastor (Orillie). Tobias Bilan

Adina Reich. Distributia : Mauriciu Sekler (Frank al'
(Herbert), Betty Ghersin-Feldman (Franziska), Abram:

Naimark (Emil Bockmann), Mano Rippel (Richard Eggli), Ruth Schnecker-Munteanu (Frieda Furst), Ozy
Segally (Haeberlin), Bebe Bercovici (Gaston Schmaltz), Carol Feldman (Theo Kappeler), Carol Marcovici
(Pauli Neukom), Sami Godrich (Heini Ziirmuhl), Isac Cassvan (Guillaume), Samuel Fischler (Ernst Scnlumpf),
Tony Segal (D-na Stumpen-Griulich), Sonia Gurman (Apollonia Streuli), Samuel Fischler (Traugott von

Friedemann).

Patrundem din nou, dupa Vizita bd-
trinei doamne, in universul apocaliptic
al pieselor lui Diirrenmatt. Cunoastem,
intr-o versiune scenicd de calitate, da-
toratd Teatrului Evreiesc, o altd pagina
din ampla ,comedie tragicd“ pe care
reputatul dramaturg elvefian o scrie
cu fiecare noud piesd de teatru, cu
fiecare noud creafie literard. Frank
al V-lea, ,,opera unei banci particulare,
este construitd — ca intregul arsenal
dramatic al lui Diirrenmatt — intr-o
modalitate de teatru absurd. Alte lu-
crari, mai vechi, de pildi Romulus
cel Mare, ca si recenta tragedie gro-
tescd Fizicienii — sugeratd de even-
tualitatea unui sfirsit atomic al lumii
moderne —, au aceeasi tonalitate sum-
bra, feroce, care constituie numitorul
comun al operei sale. Explicatia aces-
tei consecvenfe compozitionale o da
insusi dramaturgul. Intr-un eseu des-
pre teatru, scris incd in 1955, Diirren-
matt sublinia cd, In epoca bombei ato-
mice, comedia este unica forma de
dramaturgie care poate da expresie si
tragicului.

Grotescul, anacronicul, macabrul din
realitatea inconjurdtoare sint impinse
de Diirrenmatt pind la (si dincolo de)
situatiile-limitd. Dacé@ obiectul satirei
este in ultima instantd acelasi — suge-
rat de o orinduire socialda imbatri-
nitd —, temele dramaturgului elvetian
sint foarte diverse, fiecare piesd avind
ca punct de plecare alte aspecte ale
lumii burgheze contemporane. Iar mij-
loacele investigatiei artistice capita, de
fiecare datd, nuante ‘neasteptate, re-
flexe noi, revelatoare pentru talentul
viguros si pentru capacitatile imagina-
tive fecunde ale scriitorului elvetian
care este socotit astdzi, pe buna drep-
tate, una dintre cele mai originale pre-
zente In dramaturgia occidentali con-
temporand si a carui opera reliefeaza
pregnant virtutile si limitele univer-
sului artistic si ideologic al acestei
literaturi dramatice.

Frank al V-lea, fard a-si fi cistigat
incad larga raspindire pe care a atins-o
Vizita bdtrinei doamne, este din multe
puncte de vedere o creatie reprezenta-
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tiva pentru capacititile de expresie ale
dramaturgului. Istoria bancii particu-
lare a celui de al cincelea Frank din-
tr-o galerie ,ilustra“ de maestri ai frau-
dei si corupfiei financiare devine, in
acceptfia sarcasticA a dramaturgului, o
poveste teribild, inspdimintidtoare prin
fiecare acfiune a personajelor si prin
semnificatiile generalizatoare ale aces-
teia. Ca atmosferd ne afldim undeva
infre suspensia politistd si tragedia
greacd. Putem wusor stabili filiafii,
uneori parodistice, cu teatrul lui Shakes-
pesare sau cu modalitatile brechtiene de
compozitie. ,, Trimiterile® autorului sint
directe, fara echivoe., ,Ca eroii lui
Shakespeare”, isi intituleaza Diirren-
matt prologul, pentru ca, in alt tablou,
sa aducd in scenia un gropar shake-
spearean $i pentru ca — prin analogie
de situatii — sé creioneze in personajul
Otilliei Frank o Lady Macbeth mo-
derna. Titlul piesei, de asemenea, nu
este menit, oare, si ne ducia cu gin-
dul la o operd shakespeareand, sia zi-
cem la Henric al V-lea? Cit despre
asemandrile de compozitie cu teatrul
brechtian este suficient sa amintim
desele ,songuri“, menite sa potentfeze
ideile printr-o aceeasi modalitate ar-
tistica.

In aceastd ambianti, istoria lui Frank
al V-lea — mostenitor al unei mari
dinastii bancare, seful unei adevéarate
bande, care nu pregetd sia recurgi la
cele mai odioase escrocherii si asasinate
pentru a-si pastra privilegiile — capata
accente sumbre uneori, alteori de co-
medie bufi, menite s& dea in vileag
(paradoxal !) limitele unei ticilosii fara
limite. Membrii bancii particulare sint
mindri de a nu fi ficut niciodatd in
viatd vreo afacere cinstiti. Ei sint gata
oricind la furt, la jaf, la crime, se
suspecteazid si se ucid intre ei, la cel
mai mic semn de indoiald. Seful per-
sonalului, ferocele Eggli, isi ucide vii-
toarea nevasti cu un calm impecabil
si ireprosabil. Otillia Frank grabeste
moartea celui mai apropiat colaborator
al sdu, procuristul Bickmann, pentru
a-1 ,feri“ de pericolul spovedaniei.
Haeberlin, Kappeler si Schmaltz —
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funcfionari de ghiseu — sint, rind pe
rind, victimele aceleiasi suspiciuni re-
ciproce. Pina si cel de-al cincelea
Frank, in fond, o simpl verigd In
dinastia bancara, este sacrificat pentru
interesele celui de-al saselea descendent
al clanului, fiul sdu Herbert.
Diirrenmatt este uneori crud, agre-
siv, virulent. Alteori, actiunea este im-
pulsionati de farse, burlescul trece pe
prim-plan. Comedia — cu accente si-
nistre — nu se sfieste sa patrunda in
cimitir, printre morminte, si in acest
sens tabloul inmormintirii trucate a
lui Frank al V-lea este de o temeri-
tate exemplara. Acfiunea treneazi une-
ori, lasind locul unor autocaracteriziri
prelungi ale personajelor, pentru a se
precipita apoi, peste masurda, prin
ametitoare lovituri de teatru, care se
potrivesc de minune cu stilul de ac-
tiune al personajelor, cu intentiile sa-
tirice ale dramaturgului. Intrezirim in
tot acest joc al umbrelor si luminilor,
joc deconcertant si haotic, intentia
scriitorului de a acorda forma de ex-
presie cu continutul demascator. Criza

personajelor — in fond, criza socie-
tatii in care triiesc acesti eroi de co-
micd tragedie modernia — este astfel

in mod plastic evidentiata, inca si inca
o data.

Piata din fata Bincii Frank : decorul Adinei Reich

Perspectivele iesirii din situatia in
care Dirrenmatt isi duce personajele ?
Din picate, aceste perspective sint vagi,
lipsite de claritate. Este drept: dra-
maturgul subliniazd cu ironie — si
nu numai printr-o simpla morala —
ideea esecului financiar al escrocheriei.
Dar, cum se intimpla in multe din lu-
cririle sale, finalul ne readuce la punc
tul de plecare: lumea odioasi pe care
a infafisat-o se inchide asupra ei in-
sasi, adapostind si pregiatind terenul
unor viitoare tragedii grotesti, proba-
bil cu consecinte asemindtoare. Nu se
intrevede posibilitatea unei schimbéri,
orizontul ramine inchis. Noi, cititorii
si spectatorii teatrului siu, intreziarim
cit de puternice sint valentele explosive
ale starii de lucruri pe care le contin,
ca intr-o carapace, situatiile aduse in
scend si tocmai aceastd revelatoare pu-
tere de a demasca justificA prezenta
piesei in repertoriul nostru. Dar cara-
pacea ramine — si in Frank al V-lea,
ca si In alte creatii ale lui Diirren-
matt — inchisa.

De la premiera ei absoluta (Ziirich,
1959), Frank al V-lea a pornit pe dru-
mul unei frumoase cariere mondiale.
Meritul primei versiuni scenice in tara
revineg Teatrului Evreiesc, care nu o
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datd a facut dovada unor judicioase
si indréznete programairi de repertoriu.
Prezentind (dupd premiera pe tfara a
Operei de trei parale de Brecht) aceasta
piesd de Diirrenmatt, T.ES.-ul se re-
comandid ca un colectiv atent la feno-
menul teatral universal, consecvent
preocupat de innoirea permanenti a
repertoriului cu piese de rezisten{a din
dramaturgia mondiald. Mai important
chiar decit acest merit ,al primului
venit® e faptul cad spectacolul realizat
reuseste si arunce o luminid veridica
asupra piesei lui Diirrenmatt, textul
este valorificat printr-o montare ingri-
jitd, in care tragicul si farsa se im-
pletesc armonios, fara stridente.

Regizorul George Teodorescu a evitat
cu hotarire caricatura, si foarte bine a
facut. Situatiile imaginate de drama-
turg — fantastice, hiperbolice — se cer
luate in serios, tratate la modul cel
mai normal cu putintd, tocmai pentru
a se putea sublinia. riddicinile lor ab-
surde, absurdul lumii care le-a gene-
rat. Spectacolul reuseste sia evidentieze
aceastd idee majord a textului, si o
face firesc, cu dezinvoltura., Cadrul
scenografic, conceput de Adina Reich,
constituie unul din pilonii cei mai
importan{i pe care se sprijina reusita
montarii. Fundalul béncii Frank si in-
deosebi fata de cortind, bine si in
spiritul spectacolului gindita, creeaza
o ambianti propice desfisurarii piesei.
Fiecare loc de actiune este sugerat prin
detalii caracteristice, spatiul scenic fiind
exploatat cu maximum de randament
si eficacitate. Poate cd in tabloul cimi-
tirului autoarea s-a indepéartat de spi-
ritul montérii (ni se par exagerat ca-
ricaturale mormintele inaintasilor lui
Frank), dar, oricum, scenografia spec-
tacolului, in ansamblul siu, atestd ti-
nutd, este bogatd in idei, are un pro-
nuntat caracter functional. Tablourile
se desfiagoarda intr-o perfeeta cursivi-
tate si regizorul George Teodorescu a
stiut si le umeascd intr-o compozitie
omogend, Citeva din momentele spec-
tacolului sint indeosebi reusite: cor-
tegiul funerar si inmormintarea fictiva
a lui Frank, dimineata de muncd a
functionarilor de ghiseu, sedinta noc-
turnd a membrilor bincii, prima parte
a tabloului ,Cele patru puncte cardi-
nale“. Dar, poate cd, in unele scene,
ironia muscatoare a lui Dirrenmatt se
cerea Mmai pronuntat subliniatid (,,Fra-
tiorul si surioara®), nu numai prin
efecte exterioare.

»oongurile“ sint bine sudate in text
si, desigus, acest fapt contribuie la evi-
dentierea subtextului, a sensurilor aso-
ciative pe care le contine piesa. Nimic
nu apare gratuit pe scend, doar muzica
(semnatd de Arminiu Cassvan) face
uneori notd discordantd ; desi ritmul
ei este propice montirii, melodiile
— poate prea agreabile — prejudi-
ciaza citeodatd investigatia in adincime
pe care o opereazid regia si interpretii
in wuniversul tragicomic al lui Diir-
renmaitt.

O buna impresie produce distributia
spectacolului, foarte omogena. Monta-
rea T.ES.-ului e valoroasd in primul
rind pentru cd este susf{inutd de un
grup de buni actori, care (parcid mai
mult decit oricind, in ceea ce priveste
ansamblul) fac dovada unor virtufi in-
terpretative deosebite. Mauriciu Sekler,
in rolul lui Frank al V-lea, traduce
scenic cu egald maiestrie perfidia, lipsa
de scrupule, teama si, in cele din urma,
infringerea lamentabild a personajului,
intr-o compozitie calmi, judicios gra-
data spre punctul ei culminant. Otilia
Frank capatd, in interpretarea Sevillei
Pastor, o structurd foarte apropiata
de cerintele personajului; cele mai
odioase acte la care eroina recurge sint
insotite de un aer misterios, imponde-
rabil si parcid impenetrabil, dincolo de
care intrezarim totusi adevaratul ei
fond sufletesc: crud, inuman, mon-
struos. Foarte convingitoare este crea-
tia lui Mano Rippel in rolul lui Ri-
chard Eggli; el surprinde brutalitatea,
cinismul si inconstienta de care dia do-
vada seful personalului, cu un aer fi-
resc si degajat, ca si cum toate cri-
mele pe care acesta le comite ar fi
intr-adevar normale §i necesare. Ruth
Schnecker-Munteanu (Frieda Fiirst), ca
si Abram Naimark (Béckmann) surprind
cu multi finete a observatiei contra-
dictiile personajelor, in timp ce tina-
rul Carol Marcovici (Pauli Neukom)
deseneazd in linii viguroase evolutia
unui personaj, cindva onest, pe ciile
intortocheate ale necinstei. Portrete iz-
butite realizeazid si interpretii celor
trei functionari de ghiseu (in primul
rind, Carol Feldman, apoi Bebe Berco-
viei si, in cele din urmai, Ozy Segally).
Din partea actorilor Tobias Balan si
Betty Ghersin-Feldman, {inind seama
de importanta scenicid pe care drama-
turgul a rezervat-o in conflict cuplu-
lui Herbert-Franziska, am fi asteptat
mai mult, indeosebi in ceea ce priveste
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reliefarea partiturii feminine. In rest,
de la cele doud compozitii reusite ale
lui Samuel Fischler (in rolurile
Schlumpf si Traugott von Friedemann)
si pind la rolul foarte episodic, dar
bine gindit, al chelnerului Guillaume

TEATRUL ,,C. I. NOTTARA#

,HIPNOZA” de St. Berciv

(Isac Cassvan), actorii — din care mai
amintim pe Sonia Gurman si Sami
Godrich — au adus o contributie pre-
tioasda, bine particularizata, la reusita
colectiva.

Cdlin Cdiliman

Regia : George Rafael. Scenografia : Traian Nitescu. Distributia : Val Sandulescu (Colonel Valeriu
Pandrea), George Piaunescu (Maior doctor Bota), Theo Partisch (Locotenent Velicu), George Sion (Doc-
tor Augustin Moran), Eugenia Marian (Doctor Eveline Cristea), Victoria Dobre (Tina Oancea), Tou Punea

(Nelu Tenopol), Eugenia Bidulescu (Dana Bengeanu),

Rodica Sanda 'J'utuianu (Eugenia Oprescu), Dérin

Moga (Victor Dinu), Angela Chivaru (Adela Vizanti), Constantin Guritd (Soferul), Nana lanculescu (Actri-
ta), Costel Zaharia (Actorul), Angi Tomaide {Plasatoarea), Ion Enache (Medicul).

O noud piesd a lui Stefan Berciu. Fi-
reste, o noud piesd politisti: o crima
a avut loc. Itele sint, ca de obicei,
destul de incilcite. Criminalul nu vine
sd se predea singur, ros de remusciri,
dupid o noapte lungd de insomnie.
Existd probe care fac si se creada
cid crima a fost comisd de o anumita
persoand, alte fapte, ulterior aduse
la lumind, indreapti atentia ancheta-
torilor asupra altcuiva, pentru ca, in
cele din urmid, criminalul si fie do-
vedit un al treilea — cel la care ni-

meni nu trebuia sa se astepte. Schema
este clasicid. Dar si aici, ca si in piesele
anterioare ale lui Stefan Berciu, este
prezent un element innoitor. Pe de o
parte, refuzul de a folosi cliseele lite-
raturii polifiste. Pe de alti parte, stra-
dania autorului de a descoperi semni-
ficatii mai adinci, intentia de a educa,
in spiritul rdaspunderii colective, pentru
o inaltd {inuté civica si morala.

In Hipnoza, esafodajul logic este
abil construit. Fard complicatii inu-
tile, fara atmosfera de mister si de

De la stinga la dreapta  George Sion (Augustin Moran), Victoria Dobee (Tina Oancea), Rodica Sanda Tu-
fuianu (Eugenia Oprescu), lon Punca (Nelu Tenopol), Dorin Moga (Victor Dinu)




