DRAMATURGI CONTEMPORANI

SEAN OCASEY

UN ORIGINAL POET AL DRAMEI

u de mult a incetat din viatid dramaturgul irlandez Sean O’Casey.
Opera sa a intrigat pe foarte mulfi, a indignat pe unii, a interesat in orice
caz pe cei care s-au apropiat de ea.

Retinerea in raport cu lucrdrile sale a provenit mai cu seamad din pozitia
refractari pe care a adoptat-o critica mai pufin inaintatd fa{d de atitudinea politica
a scriitorului. Un comentator american voia si explice aceasti situafie si afirma
intemeiat : ,, Teatrul (de orientare conservatoare — n. n.) se teme de O'Casey din
pricina reputatiei sale de comunist...“ !,

Din aceleasi motive, unii cnt.ici’ s-au straduit si discearnd perioade cu totul
distincte in activitatea marelui dramaturg si prozator irlandez. Ei au statuat
opozitii iremediabile, contrapunind diversii timpi de activitate si nedorind sa le
gaseasca nici o trasatura de unire.

Adevarul e cu totul altul. Desigur c¢d nu existdi o absoluti identitate de
detaliu in raport cu intreaga sa opera, asa cum aceastd identitate mecanicd nu
poate functiona in activitatea nici unui mare scriitor. Pe de o parte, fiilndcd evolutia
artistului, drumul siu anevoios spre desdvirsire sint perfect firesti si comporta
cdutari, descoperiri, reusite mereu noi. Pe de altd parte, fiindcad varietatea registrului
propriu unui adeviarat artist implici nuante distinctive, alternante, expresii sen-
sibile care nu pot fi invariabil aceleasi intr-o operi de ample proportii.

Constatind existenta acestor variabile, necesare in scrisul lui O’Casey, inre-
gistram, fird nici un fel de indoiald pos;bllé indestructibila wunitate artistici a
operei sale, adunatd sub semnul increderii in om si in lupta pentru o demni con-
difie de viatd a omului.

Asa de pilda, verbind despre ,universititile® (in acceptie gorkiani) sale,
despre nenumératele dificultif{i semdnate cu... generozitate in calea inceputurilor
sale, scriitorul subliniazi cad ele nu l-au dus deloc la capitulare: ,,Am iesit din
incerciri rupt, batut.. dar impotrivindu-mi incid totusi, gata de apirare si atac“3,

In alt loc, Sean O’Casey specifici cu cine poate actiona in ,aparare si atac“,
cine chezasuieste reusita acestei intreprinderi: ,In problema salvarii omenirii eu
ma bizui pe om si pe activitatea mintii sale puternice“ 4.

Pomind de la asemenea convingeri ferme, autorul Trandafirilor rosii pentru
mine isi construieste protagonistii care determind dezvoltarea si deznoddmintul
lucrarilor sale dramatice.

In dramele scrise in jurul lui 1920 si care au fost supranumite ,,dublineze*
(Umbra franctirorului, Junona si pdunul, Plugul si stelele)5, eroii nu au inci o
consistentid revolufionard asemenea celor din unele piese elaborate maij tirziu.
Referindu-se la cei dintii, scriitorul spunea, dupid o trecere de aproape trei
decenii : ,Ei sint, in felul lor, intelepti, viteji, posedd simful umorului; adesea au
0 mare insemnitate pentru viata* e,

Inteligenta, vitejia, umorul acestor oameni simpli, aspirind sincer la elibe-
rarea Irlandei, 1i apropie de cititori §i spectatori, dar nu le conferi inci semni-
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ficatiile largi, generalizatoare, pe care le imbracad personaje de tipul lui Ayamonn
din Trandafirii rogii pentru mine, sau Jim si Jack din Steaua se inroseste.

E adevarat cd, in dramele ,dublineze“, protagonigtii sint viguros creionati
(memorabild ramine in primul rind figura daltuitd cu virtuozitate a Junonei). Dar,
in confruntarea cu o seami de insuccese pe care le suferd, ei n-au intotdeauna foria
splendidid de a infringe infringerea.

Tocmai aceastd for{d, aceastd stiin{i o vor dobindi personajele din piesele
eroice revolufionare de mai tirziu ale lui Sean O’Casey. Jim, Jack, Ayamonn
sint, asa cum arata Gorki, fatd de protagonistii contemporani ai istoriei, ,mareti,
fiilndea sint mai rasculati si mai neimpéicafi decit toti Don Quijotfii i Faugtii
trecutului® 7,

Si personajele din dramele ,,dublineze* au virtuti incontestabile, prefigurind
cu o oarecare pregnan{i eroii din piesele de vibrantd orientare revolutionara. Aceste
personaje incearci insi de mai multe ori cu acuitate amaériciunea unor batalii
pierdute, aruncind si tente sumbre asupra pieselor in care evolueaza.

Tentele sumbre nu-si pastreazd insd nici aici exclusivitatea existentei. Asa,
de exemplu, in Plugul si stelele se aglomereazi citre capat o seama de evenimente
tragice : moare luptdtorul pentru libertatea Irlandei, Jack Clitheroe, moare bitrina
Bessie, Innebunegte sotia lui Jack, Nora. Dar in acest univers al durerii patrunde
parci §i o razid firavi de lumind, prin cintecul nadejdii inginat in final:

»Sa nu se stinga focul

Chiar dacd inima va singeri,

Fiindca vor reveni bdietii indepértati...
Alungati noaptea pini in ziua

Cind ei vor reveni 1“8

Razele firave de lumina din Plugul §i stelele ajung la intensititi maxime in
Steaua se inroseste sau in Trandafirii rosii pentru mine. Momentele tragice nu
lipsesc nici aici, ajungind chiar si dobindeascd culori paroxistice (la moartea lui
Michael din Steaua se inrogeste, mai ales la uciderea lui Ayamonn). Dar ele nu
conduc la stiri depresive covirsitoare, aproape iremediabile. In spiritul tragi-
cului optimist, ni se comunicd continuu, in plan dominant, sentimentul, ideea, ca
moartea s-a implinit de dragul vietii, cd infringerea temporard e numai un termen
accidental in drumul spre izbinda definitiva, spre victoria revolutionara.

Tocmai de aceea se poate vorbi Indreptatit aici, ca si in cazul celebrei piese
a lui Vsevolod Visnevski, despre caracterul tonic al tragicului, despre calitatea sa
mobilizatoare,

O asemenea filozofie comunicd Jack in Steaua se inroseste: ,Noi sintem
invierea din morti, noi sintem viata; cine mumceste si crede in popor nu moare
niciodata“ 9,

Un gind echivalent ii impértiseste si Ayamonn mamei sale in Trandafirii
rogii pentru mine : ,,Un om adevirat, cind moare, este imbéalsimat in nasterea unei
mii de lumi noi“ 10,

Proprie dramelor eroice revolutionare, inflexiunea tragic optimisti nu rimine
unicd in dramaturgia lui Sean O’Casey. Ardatam cd dramele (,tragedii“, cum le
subintituleazi autorul) ,,dublineze® nu p#streazi deloc dominanti aceasti inflexiune.
Desigur ca ea n-are cum si fie regésitd nici in comedia satiricid Praful de purpura 1,
nici in burlestile intr-un aet (ca Inceputul sfirsitului, E mevoie de o lird sterlind,
E timpul sd plecdm, Povestire de moapte?), Dar in intreaga sa operi dramatica
apare in plan preponderent, central, tema luptei de eliberare nationald, de eliberare
sociali. Este de altfel tema predilecti si in ciclul amplu — sase volume — de
romane autobiografice, unde scriitorul urméireste mereu cum ,bate inima de pur-
purd a Irlandei® 13,

Satirizind societatea anglo-irlandezi, ridicindu-se impotriva dominatiei engleze,
dar si impotriva propriei burghezii, Sean O’Casey contureazi o elocventid pano-
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rami a vietii contemporane, in care oamenii simpli din patria sa sint desenati in
linii foarte sugestive.

D: aceea, independent de variatiile necesare de ton, de gen, din opera sa,
ea isi defneste o dezvoltare logicd, armonioasd, care refuza disjungerea categoricd
si opozitia violenta, arbitrard a diverselor perioade.

Legate de o gindire unitara, de o ideologie consecventd, de o aceeagi tematica
si modalitate poeticA a dramei, diversele sale piese se identifici foarte lesne ca
facind parte, in ultima analizi, dintr-o operd indivizibila.

* %® %

Marele dramaturg irlandez porneste si-si fundeze poetica de la relatia indi-
solubila dintre teatru si realitate: ,Viata noud se dezvoltd in jurul nostru, fie
ci o dorim sau nu.. viata nouid cere piese noi, care s-o reflecte si s-o explice“ 1%,

Privind astfel lucrurile, pentru a ajunge la aceste piese noi, existi necesi-
tatea imperioasi ca scriitorul si caute cu febrilitate, neostenit, materia generoasia
a literaturii in realitatea inconjuritoare: ,Locul artistului este acolo unde e §i
viata, viata activa, inexistenti in turnul de fildes sau in adapostul de beton; el
trebuie si se giseascd in miezul viefii, si fie atent la tot si apoi si priceapa tot“15,

In acest spirit, Sean O'Casey se striduieste si cuprindi in orbita literaturii
lui cit mai mult, dar si cit mai semnificativ. De aceea, poate, una din piesele sale
scris2 in 1957, Tobele pdrintelui Ned 1, are un subtitlu care suni astfel : Irlanda
in miniaturd.

Acest subtitlu cheami in memorie pe Maiakovski si piesa sa Misterul buf,
considerata de marele poet sovietic o miniatura a lumii.

Maiakovski explica titlul aparent paradoxal al piesei citate mai sus, aridtind
ci misterul e maretul in revolutie, iar buf — caraghiosul din ea; Sean O'Casey
daclare, intr-un interviu luat nu de mult: ,Toate artele coloreazd viata: natura
a daruit wm%ui 0 masca tragica si una comica. Noi le folosim pe amindoua, dupa
imprejurari“ ¥,

Prezenta alternantei dintre tragic si comic ii face pe unii sa vorbeascia nefn-
temeiat despre caracterul eteroclit al serisului lui Maiakovski sau O’Casey. Aceasta
alternanta insa, coincidentd de atitea ori cu varietatea vietii care nutreste literatura,
nu aparc: discontinuu, abrupt, in opera celor doi scriitori, ea fuzionind intr-o
logicd armonioasd, cursiva ca realitatea.

Toate cele de pind acum confirmi adeziunea netd a dramaturgului irlandez
la realism, O confirma §i nigte declaratii fara echivoc: ,Drama contemporanid se
gaseste sub hipnoza metodei care poate fi definitd ca realism...” 18, :

Tolodatd insad el proslaveste fantezia, pe care o consideria intemeiat ,,chezisia
forfei vitale nestinse a creatiei. Tocmai aceastd fortd deosebeste o piesi buna de
una proastd“ 19,

Despra aceastad ,fortd vitald a creatiei”, O'Casey vorbeste in nenuméirate
rinduri, subliniindu-i valoarea esentiald, determinantd, pe tarimul artei adevirate.
De aczza, probabil, isi si aminteste nu o datd ca Milton il supranumea pe
Shakesp=are, scriitorul preferat al autorului Trandafirilor rogii pentru mine, un
copil al fanteziei.

Marele dramaturg irlandez adauga insa, in acest cadru, o specificatie foarte
necesara, atunci cind defineste solul care rodeste ,forta vitald a creatiei”: , Numai
viata Inconjuratoare si intreaga experientd, pe care o dobindim in contact cu ea,
pot sluji ca hrana pentru fantezia creatoare* 2,

O asemenea intelegere a raportului dintre fantezie si realitate, a locului lite-
raturii si seriitorului in societate, decurge perfect legitim din conceptia generala
despre viata a seriitorulu.

In conformitate cu ea — rispunzind redactorului revistei ,Encore® — Sean
C'Casey so ridicda impotriva unui alt cunoscut dramaturg de origine irlandezi,
Samuel Beckett: ,Filozofia lui imi este straina, deoarece nu contine nici o scinteie
g? Sp?l‘aﬂk"ll si nici chiar dorinfa de a spera, deoarece nu-i decit o frenezie a

ieperarii® 21,
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Perspectiva romantic-revolutionara, proprie mai ales pieselor Steaua se inro-
seste sau Trandafirii rosii pentru mine, se gaseste fara mici un dubiu la antipodul
oricarei frenezii a disperdrii, Aceastid perspectivi angajeazd in mod logic, firesc,
solutiile tragic-optimiste care se deseneazi cu vigoare si sensibilitate in lucrarile
respective. E ceea ce mentioneaza, intr-un plan mai general, si autorul lor: ,,Pentru
mine viata ramine minunati §i in momentele ei tragice“ 2.

De aici descinde in bund masurd importanta diferentd calitativa dintre
O'Casey si J. B. Priestley, Arthur Miller, scriitori care, ca si el, supun rechizito-
riului aspecte ale societdfii burgheze, Este tocmai una dintre fundamentalele dife-
renfe calitative intre realismul critic si realismul socialist. Fiindca scriitorul irlandez
critici sistemul capitalist, dar si cheamd totodati pasionat la rasturnarea lui,
fagaduind intr-o viziune romantic-revolutionara izbinda.

Viziunea aceasta revolufionara prinde fiint{a intr-un limbaj poetic original,
propriu prin excelenta scriitorului.

Opera lui OCasey se giseste de foarte multe ori in relatie cu ridicinile
creatiei populare, cu folclorul irlandez, cu vechea mitologie insulard, imprumutind
nu numai un colorit general, ci si ritmuri, intonatii, cadente. Dramaturgul sustine
§i teoretic caracterul popular al artei, ardatind ca ea trebuie ,sa zugraveasca ceea
ce poporul vede, aude si iubeste.. Fiecare artist este dator sa se intrebe daca a
stiut sd géseascd acele culori si forme care reflectd viata autentici a poporului“®.

Piesele sale, pline de tensiune emotionald, nu disprefuiesc uneori, in asociatii
justificate de o stringentd logici dramatica, mici hiperbola, nici grotescul. In plan
tragic sau comic, personajele §i situatiile dobindesc expresivitidfi cu relief pregnant,
de natura sa sustina, sa alimenteze conflicte de mare acuitate.

Replica este, cel mai frecvent, incircati de metaford ; ea foloseste uneori si
sugestivitatea simbolului de sursa realistd. Aceste modalitati sint in concordanta
cu imagistica in general bogata a lucrarilor sale dramatice.

Piesele lui O'Casey demonstreazi ca autorul are un foarte dezvoltat simf
al teatrului. Se obtine impresia cd el isi vede opera cind o scrie. In primul rind,
in acest sens, stau marturie amplitudinea si minutiozitatea indicatiilor de regie,
care pot fi confundate, in avantaj uneori, cu o adevarati viziune regizorala.

Decorurile nu sint numai schifate, ci generos descrise si plantate in scena.
Costumele nu sint date numaj in linii principale, ¢i in aminunte, care tin sa
comunice parcd deprinderi, in orice caz predilectii, si deci valori de psihologie ale
personajelor.

Culoarea, muzica, replica-metaford, cadenfa folclorica, temsiunea emotionala,
alte si alte date caracteristice, se aduna coerent pentru a se ramifica armonios si
dau, in ansamblu, masura timbrului artistic al seriitorului.

* % %

Numele lui Sean O'Casey a fost de citeva ori asociat cu acela al lui Bertolt
Brecht. S-a ardtat ca amindoi s-au exilat din patrie, mefiind intelesi §i agreafi de
o oficialitate reactionara. S-a comparat numarul mare de lucrdri dramatice pe care
le-a scris fiecare, S-a remarcat pe bunid dreptate cd au realizat figuri devenite
clasice in teatrul contemporan, ca Mutter Courage si Junona, Ayamonn si Galileo
Galilei. S-a evidenfiat cd predilectia pentru muzicd si cintec a lui O'Casey se
intilneste cu ,song“-urile lui Brecht. S-a adaugat, in sfirsit, cd si scriitorul german
si cel irlandez au stirnit in jurul lor menumérate si aprinse polemici.

Este greu de stabilit, in spiritul comparatiei didactice riguroase, un inventar
exact al asemanarilor sau al deosebirilor dintre ei. Si nici nu este necesar.

Ramine insi incontestabil ca limbajul poetic original al unuia este diferit
de al celuilalt, tot asa cum perfect echivalentd este directia pasionat-revolufionara
a operei lor.

Iar aceastd diferenta i echivalemtd constituie tocmai punctul de pornire al
unei aprecieri sigure, conform careia Sean O'Casey si Brecht trebuie incadrati in
rindul celor mai mari poeti dramatici ai contemporaneitatii *.
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