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STAGIUNEA TEATRALA IN UR.S.S.

Ce pun in sceni teatrele sovietice, cu
ce vin ele in intimpinarea specta-
torilor ?

Una dintre noile lucradri dramatice,
Declaratia de urd de I. Stok, dezbate
tema pe care revista ,Teatr® o comnsi-
dera de mare actualitate: ,lupta im-
potriva ldcomiei si a dorintei de a
poseda cu orice pret bunuri materiale”“.
Comedia lui A. Salinski Minciuni pen-
tru un cerc restrins dezbate probleme
legate de persistenta unor fenomene
de filistinism in societatea sovietica.
Sint scrise ori se aflda in lucru noi
piese de Stein, Rozov, Mdivani si La-
vrentiev, Sofronov, Satrov si altii. O
caracteristicd a ultimilor ani este im-
bogatirea reciprocd a repertoriului tea-
trelor din U.R.S.S. cu piese ale dra-
maturgilor din republicile wunionale.
Sint astfel puse in sceni, ori se afld in
lucru piese semnate de Aitmatov, Ka-
sumov, Muhtarov, Dumbadze etc.

Intrebat de revista ,,Teatralnaia Jizn“
despre planurile lui de creatie, cu-
noscutul dramaturg sovietic K. Finn
a raspuns : ,Piesa Peretele a fost in-
clusi in repertoriul Teatrului Mic.
Acum lucrez la ea impreund cu regi-
zorul B. Tigankov. Si desigur scriu
0 piesd noud. De data aceasta despre
soldatii si ofiterii armatei sovietice“.

Intrebat si el de aceeasi revista,
dramaturgul A. Salinski a vorbit des-
pre stagiunea nouid in general: ,In
pragul noii stagiuni as vrea si vorbesc
despre citeva lucriri interesante, create
de dramaturgii nostri in perioada pre-
cedentd. Ma refer in primul rind la
piesa Neamul Demidovilor de A. So-
fronov, Sentinfa de T. Abdumomunov,
Din nou intilnire cu tinerefea de A, Ar-
buzov,

Pregédtindu-se si intimpine douid mari
aniversari: o sutd de ani de la nas-
terea lui Lenin si cincizeci de ani de la
Marea Revolutie Socialistd din Octom-
brie — dramaturgii scriu noi opere.

De mare succes se bucuri piesa lui
D. Zorin, Izvorul viu — o fresci popu-
lard in centrul cédreia se afld chipul
marelui Lenin. De asemenea piesa lui
P. Cerednicenko, Fiica Rusiei, in care
spectatorii intilnese pentru intiia oarid
intruchiparea scemici a 1lui Marx si
Engels. Acest spectacol, jucat de ac-

torii teatrului din Pskov, s-a bucurat
de succes si la Moscova, pe scena
teatrului din Kremlin.

Aprecieri pozitive fac cronicarii so-
vietici si dramatizarilor dupia Constiinta
de P. Pavlov, Infruntarea furtunii de
D. Granin, Neamul Jurbinilor de Ko-
cetov, Pe malul sdlbatic de B. Polevoi,
Pdamint destelenit de M. Solohov. Dupa
cum scrie revista ,Teatr“, ,este pro-
babil unica stagiune in genul ei, al
carei potential ideologic si politic este
determinat de prozd si mu de drama-
turgie®.

Valorile universale

Gorki, Cehov, Shaw, Shakespeare,
Brecht.. In cele patru sute de teatre
ale Uniunii Sovietice, marile opere ale
dramaturgiei universale se afla in re-
pertoriul permanent.

Opera marelui Gorki nu périaseste
de aproape cinci decenii scena sovie-
tica :

.Fantasmagoria wunei existenfe ab-
surde. O cruce metalica straluceste sub
halatul de maéatase al fiului politaiu-
lui. Rasunid melodia veche a unei polci
demodate. Cruzimea si singele varsat
sint acoperite de juraminte pompoase
de credinta fatd de patrie si tron®. Ast-
fel ne apare spectacolul Cei din urmd
la Teatrul ,Ermolova“ din Moscova.

»in fata spectatorilor — multe pa-
turi suprapuse, formind un fagure
imens. In fiecare alveolda — oameni.
Oameni care se supun legilor azilului
de noapte, dar in sufletul carora tra-
ieste, adinc ascunsa, asteptarea unor
schimbari.“ Aceasta este lumea specta-
colului Azilul de mnoapte la Teatrul
»Lesea Ukrainka“ din Kiev. Am citat
din notatiile criticii, in legatura cu
doud din spectacolele noi gorkiene.

S-a scris mult si diferit si despre
spectacolul Barbarii, in regia lui G.
Tovstonogov. Spectatorii din tara noas-
tra au avut ocazia si vada §i sa pre-
tuiascid acest spectacol cu ocazia tur-
neului Teatrului ,Maxim Gorki“ Iata
aprecierea unui cronicar sovietic:

»Nici Monahov, nici Tigankov si nici
Cerkun, in viziunea lui Tovstonogov,
nu ne apar ca niste simpli vinovath
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ai tragediei ce se desfiagsoara. Fiecare
isi poartd drama sa personald: nici
unul din ei nu este capabil si ramina
credincios principiilor sale — Tigan-
kov cinismului sdu, Cerkun pseudo-
eroismului sdu, Monahov josnicei sale
neprincipialitdti.. Alternarea bruscid a
ritmurilor interioare, trecerea de la
comicul buf la o autenticA drami
umana fac mai receptiv acest spectacol
complex, atit de bogat in idei“.

Pe linia unei gindiri contemporane
in conceptia spectacolelor gorkiene s-a
plasat si B. Babocikin intr-o noua ver-
siune a Vilegiaturistilor, pe scena Tea-
trului Mic, gi de asemenea P. Vasiliev,
care a montat Cei din urmd la Teatrul
»Ermolova“ Spectacolele acestea tind
sd demonstreze, dincolo de caracterul
clasic al operei dramatice gorkiene, si
forta cu care lumea eroilor sii si con-
flictele lor de viatd raspund intreba-
rilor omului de azi.

Inchinat marelui Will, anul acesta
a vazut in 66 de teatre spectacole
shakespeareene in viziuni improspatate
sau in premiera (aproape 50 de tea-
tre) : fireste, din abundentd, Hamlet,
Othello, Regele Lear, Romeo §i Ju-
lieta, dar si alte lucrdri ca A 12-a
noapte, Antoniu si Cleopatra, Iuliu
Cezar, Richard al III-lea, Macbeth, Nu-
meroase spectacole de balet si opera
au fost inspirate de piesele shakes-
peareene.

Brecht a cucerit scena sovietica des-
tul de incet, cu multa dificultate. Desi
primul contact cu teatrul brechtian a
fost facut inca in 1930, cind A. Tairov
a pus in scend Opera de trei parale.
Apoi, dupad o tdcere de aproape trei
decenii, regizorul V. Pamso a pus in
sceni in Estonia, Domnul Puniila si
sluga sa Matti, realizind un spectacol
care a fost apreciat pentru ,noutatea,
prospetimea si originalitatea lui“.

Totugi, numai dupa turneul intre-
prins de Berliner Ensemble in Uniunea
Sovieticd (1958), Brecht a trezit real-
mente interesul teatrelor, care au pus
aproape simultan Omul cel bun din
Siciuan, Visurile Simonei Machard, Ga-
lileo Galilei la Moscova, Riga, Tallin.
Au urmat iardsi Omul cel bun pe scena
Teatrului ,A. S. Puskin“ din Lenin-
grad, iar la Moscova (Teatrul , Maia-
kovski®), la Novosibirsk, Tallin, Haba-
rovsk, Mutter Courage, precum si la
Vilnius si Riga din nou Domnul Pun-
tila si sluga sa Matti. Treptat, Brecht
a devenit astfel familiar deopotriva
creatorilor si marelui public teatral.
In stagiunea de acum un an au aparut

trei spectacole Brecht de mare pres-
tigiu. E vorba de Opera de trei parale,
la Teatrul ,K. S, Stanislavski“, in re-
gia lui S. Tumanov, intr-o forma apro-
piatd de maniera vahtangovisti, A ur-
mat, pe scena Teatrului ,Maxim Gorki“
din Leningrad, succesul piesei Ascen-
siunea lui Arturo Ui. Si situindu-se
undeva, intre aceste doud spectacole,
premiera cu Omul cel bun, spectacol-
studiu cu elevii Studioului teatral
»B. Sciukin®, in regia lui I. Liubimov.

Cronicarii sovietici au subliniat rea-
lizarea deosebita a actorului I. Lebe-
dev, interpretul rolului principal din
spectacolul Ascensiunea lui Arturo Ut
de la Leningrad: ,Eroul principal in
interpretarea lui Evgheni Lebedev
apare ca un personaj cu psihologie
bolnavd §i amor propriu fanatic. Le-
bedev, cu forta sa exceptionalia de in-
carnare si cu darul sdu de portreti-
zare, reuseste si creeze imaginea unei
fantose, in care ironia tristd chapliniana
se imbind cu trasaturi dostoievskiene“.

Forte proaspete in regie

Un fenomen interesant al viefii tea-
trale moscovite din ultimii ani il re-
prezintd ponderea artistici crescinda
si avintul creator al regizorilor de virsta
,medie“ si din generatia cea mai ti-
mniara. Fenomenul este interesant, nu
numai datoritd contributiei lor in arta
regiei, dar si faptului ca ei se afla la
conducerea multor teatre: teatre cu o
veche traditie, seculard, cum este
Malii ; néascute in timpul Revolutiei,
ca Teatrul ,Ermolova*® sau Teatrul
Comsomolului leninist; teatre recent
intemeiate din initiativa tineretului
teatral, ca Sovremennik.,

Regizori si animatori de frunte ca
I. Zavadski, N. Ohlopkov, R. Simonov
continud sid aibd un cuvint greu in
domeniul creatiei scenice. Majoritatea
tinerilor regizori de puternica perso-
nalitate creatoare, care s-au ficut cu-
noscufi prin lucrérile lor originale, sint
elevii acestora. Cine sint in adevir
acesti regizori noi, tineri? In fruntea
Teatrului Mic se afldi un ,vahtango-
vist* convins, Evgheni Simonov, tot.
atit de inventiv si tdios ca si tatal
sdu Ruben Simonov, prim-regizor ar-
tistic al Teatrului ,Evgheni Vahtan-
gov“, Oleg Efremov, conducitorul ar-
tistic al Teatrului Sovremennik, este
absolvent al scolii studio a M.A.H.T.,
aparitor inversunat al ,sistemului*
Stanislavski, cautdtor al unor forme
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contemporane pentru exprimarea aces-
tuia. Anatoli Efros, care se afli in
ﬁrjuntea Teatrului Comsomolului leni-
nist, si Aleksandr Satrin, de la Tea-
trul ,Ermolova“ sint elevii regizoarei
Maria Knebel, consecventi spiritului si
sensului invatdturii lui Stanislavski.
Boris Lvov-Anohin, conducidtorul Tea-
trului ,Stanislavski“, este elev al lui
Aleksei Popov, continuator al ideilor
lui Stanislavski si Nemirovici-Dan-
cenko.

Dintre tofi noii conducatori de teatru,
Al. Satrin este neindoios cel mai ex-
perimentat, avind o bogata experienti
teatrald, in Moscova si in provincie.
Montind dramaturgie sovieticd si occi-
dentald, el e adeptul unor forme tea-
trale concise, al unor mizanscene neas-
teptate, abil construite, justificate in-
totdeauna de mersul actiunii. Deseori
regizorul isi desfisoarad spiritul inventiv,
cautind sprijin in jocul actorului. Cu
toate acestea, Satrin trece drept cel mai
»iraditionalist* din regizorii citati mai
Sus.

Evgheni Simonov este, dimpotriva,
un regizor permeabil cu deosebire la
forma spectacolului si, preocupat de
forma, experimenteazi mereu cu cu-
raj. Poate sd aparid paradoxal — dar
nu este un paradox — ca acest artist
plin de temperament se afli azi in
fruntea celui mai respectuos fati de
traditii teatru al Uniunii Sovietice. El
urmeazad invatitura lui Vahtangov, in
sensul ca fiecare piesd trebuie sa-si
gaseasca pe scena o forma de expresie
caracteristicA numai acesteia. El ur-
maéreste perseverent aceastid idee in
orice montare, dar mai ales Jucrind la
repertoriul sovietic.

Aproape fiecare din regizorii tineri,
despre care am vorbit mai sus, este
legat de dramaturgia sovietici. Ev-
gheni Simonov, de pilda, isi recunoaste
afinitatile cu Aleksei Arbuzov. Inca
de pe vremea cind era regizor la Tea-
trul ,,Vahtangov“, Evgheni Simonov a
pus in scend Poveste din Irkutsk, spec-
tacol care a cucerit o mare faima sce-
nica, atit in URSS. cit si in strdina-
tate. Tinarul regizor s-a simftit atras si
de fiorul liric al piesei, si de forma
neagteptata pentru o piesd contem-
porana. Trecind la Teatrul Mic, E. Si-
monov a ramas credincios lui Arbuzov.
Primul lui spectacol sovietic pe scena
acestui vechi teatru a fost Sintem as-
teptafi undeva, in care regizorul a pro-
fitat din nou de unul din procedeele
preferate ale lui Arbuzov — comuni-
care directd a personajelor cu specta-

torii — pentru a imbiba cu lirismul
textului forma indrazneata, caracteris-
ticd regiei sale.

Dacia E. Simonov are de-a face cu
un teatru de mult cristalizat, Anatoli
Efros lucreazda in condifii mai pufin
favorabile. El a intrat la Teatrul Com-
somolului leninist intr-un moment cind
repertoriul sdu — dn wultimii ani —
n-a fost dintre cele mai valoroase. A
fost pus, asadar, in situatia de a regési
teatrului o orientare artisticid potrivita.
Cu o bogati experienti, adunati la
Teatrul central de copii, el a pus ast-
fel in scend mai ales piese destinate
tineretului, piese care dezbat §i cauta
solutii problemelor legate de alegerea
drumului si felului in viatd : a montat
aproape toate piesele lui Viktor Rozov,
dramaturg cunoscut pentru sensibili-
tatea lui la problemele tineretului. Dar
Efros, regizor al temelor tineresti, nu
este adeptul unei teatralitdfi exube-
rante. El se straduie, dimpotriva, sa
descopere si sd afirme wvalorile expre-
sive teatrale in stare a dezvilui cu sub-
tilitate, profunzime i discrefie senti-
mentele omului.

Boris Livov-Anohin este abla la ince-
putul activitifii sale la Teatrul de
drami ,Stanislavski“. Cercul preocu-
parilor lui este larg §i variat. Ca pu-
blicist a scris monografii despre Ula-
nova, despre cunoscutul actor ucrai-
mean Bucima; scrisul lui este ades
intilnit in diverse reviste si ziare. Ca
regizor, a montat numeroase specta-
cole la Teatrul Armatei Sovietice.
Acum conduce un teatru format pe
baza ultimei realizari a lui Stanislavski
— Studioul de operd si drami. Pina
la Lwvov-Anohin, teatrul a fost condus
de continuatori credinciosi ai marelui
regizor (lansin si Kedrov) si trebuie
subliniat cd trasaturile regizorale ale
lui Lvov-Anohin se potrivesc foarte
bine acestui teatru. Psiholog subtil, el
este si un regizor cu gust rafinat, 11
caracterizeazd forma violent teatrala,
ceea ce nu alungd sobrietatea si dis-
crefia in utilizarea mijloacelor de ex-
presie, precizia si claritatea.

Livov-Anohin are preferintele sale:
apeleazid ades la Leonid Zorin pentru
analiza problemelor social-morale, la
Volodin, pentru substanta intim-lirica
a dramaturgiei acestuia.

Oleg Efremov este fondatorul, con-
ducidtorul artistic al Teatrului Sovre-
mennik si unul din cei mai buni ac-
tori ai acestui teatru, format din ab-
solventii Scolii-studio a Teatrului de
arta (M.H.A.T), precum si din tinen
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actori de la alte teatre, pasionafi de
ideea consecventei traduceri in viata
a metodelor sistemului lui Stanislavski,
purificate de bucherism si aprofun-
date.

in majoritatea lor, spectacolele tea-
trului sint consacrate problemei morale
centrale ce se ridici in fata tinere-
tului de astizi : datoria si raspunderea
in fata vietii. Aceastd tema constituie
principalul confinut al creatiei lui Oleg
Efremov, Drumul lui creator nu este
lipsit de esecuri, dar simful de ras-
pundere fati de propria lui artd si
fatd de colectiv nu-1 paraseste nicio-
dati. Poate c¢d insusirea principala a
lui Efremov este modul in care stie
sd-i uneascd pe actori in jurul unui
tel artistic unic, precum i caracte-
rul unitar al cailor de wurmarire a

mennik reprezinti un colectiv de oa-
meni care gindesc teatrul ,la unison®.
Spectacolele montate de Efremov, cu
preciziunea conceptiei lor, nu se tem
de culori violente, dar in fondul lor
sint strabatute de un profund lirism
— uneori foarte ascuns, dar tofd=auna
tulburator.

Individualititile creatoare ale tine-
rei generatii de regizori justifica spe-
rantele ce se pun in activitatea lor si
vorbesc de pe acum, prin cite au rea-
lizat, despre continuitatea unei mari
traditii artistice realiste, pe care o afir-
ma divers, dar cu consecventa, lumi-
nati de cerinfele contemporaneitatii
noastre atit de bogate in idei, reali-
zari sociale §i caractere umane.

Irina Vrabie

acestui fel. Intr-adevar, Teatrul Sovre-

SPECTACOLE PARIZIENE

G ratie ideii d-lui Malraux, Parisul isi preschimbid cenusiurile in alb. Comedia
Franceza, intocmai ca Opera, ca palatul Garnier etc., este spalata si intinereste.
incolo, il regasesti asa cum l-ai lasat in iunie 1956.

Dupa ce-fi depui bagajele la hotel, cauti grdbit ,Une semaine a Paris®
ghidul spectacolelor pariziene. La Operd cinti Calas in Norma de Bellini. Biletele
sint puse in locatiune de patru luni. Prefuri ca-n basme., Comedia Francezi e
aproape, dar astd-seard se di Cyrano de Bergerac, marele, foarte marele succes
al Parisului, si bilete nu se gasesc pe sdptdmini de zile, iar coada pentru biletul
ieftin, care se pune in vinzare inainte cu doua ore de inceperea spectacolului, se
face din zori (adicd de la.. noud dimineafa). Esti obligat sd privesti din nou ghidul
spectacolelor : 60 de teatre, fara sa pui la socotealda cabaretele muzicale, care i
ele au sali §i scene, nici teatrele ,des chansonniers®, Greu de ales. Oboseala te
face sd nimeresti In cel mai apropiat teatru, si iti incepi acest sfirsit de sezon
teatral la Paris, in teatrul pe care, in cel de-al XVIlII-lea secol, arhitectul Louis
l-a construit pe spezele lui Philippe Egalité. Proportii incintitoare, grafioase loji
si benoare. O piesd americand, Duminicd la New York. In sali, pe numairate,
treizeci §i cinci de oameni. Televiziunea e de wvinda ? Nu. Faptul c¢i, dupid ce au
jucat-o de aproape o mie de ori, cei doi interprefi principali — Jean-Claude Brialy
§i Marie-José Nat — si-au lasat rolurile unor camarazi mai tineri si mai putin
iubiti de public a ingaduit ca, in pofida unei incintatoare puneri in sceni, realizate
de Jacques Sereys (actor-regizor de la Comedia Francezd), sa se vada golurile unei
agreabile, dar destul de firave comedii de Norman Krasna, in care incurcaturile si
qui-pro-quo-urile abunda. Cobori scérile acoperite de o mocheta groasd si rosie, te
opresti la parter sa mai privesti o dati sala, perfectiunea proportiilor. Privirea iti
luneca pe lustrele de cristal de roca, care aruncad jerbe de lumini. Te gindesti la
Philippe Egalité, la griadina Palais Royal-ului, promenada favoritd a generalului
Buonaparte. La piesa lui Norman Krasna nu te gindesti ? Poate, la citeva replici.

Matineu la Comedia Francezi. Avarul si, ca ,lever de rideau“, Mdgarul si
riul de Musset. Reintilnesti foaierele Comediei, statuia lui Rachel, placa comemo-
rativd a actorilor cizuti pentru patrie, fotoliul lui Moliére, copiii care — in pauze
— se dau pe gheata si alearga pe parchetul lustruit al foaierelor. Luminile se
sting. Esti ,la Paradis“. Lustrul de cristal scade pe rezistentd. Mai zaresti stupul
de albine, insemn al Comediei Franceze, care se afld plasat deasupra cortinei. Cele
trei lovituri. Decor gratios, culori rafinate, o limba francezia — clinchet de clopotei,
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