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MESAJUL CONTEMPORAN
AL MARELUI OCTOMBRIE

PE MARGINEA TURNEULUI TEATRULUI ACADEMIC DE DRAMA
~A. S. PUSKIN* DIN LENINGRAD

nul acesta, traditionalul turneu teatral din ,Luna Prieteniei® ne-a oferit

bucuria cunoasterii unui mare si viu monument de arti din Uniunea Sovie-

ticd: Teatrul Academic de Drama , A. S. Puskin“, din Leningrad. Veche

scend de drama realistd, inglobind peste doud secole de arti si culturd in

biografia sa, marele teatru leningriadean a adus in fata publicului si oame-

nilor nostri de teatru, prezenta tulburidtoare a unei indelungate si nobile
traditii artistice, puse nemijlocit si cu pasiune in slujba adevarurilor si cerintelor
zilei de azi. Fuziunea organicd dintre bogéatia si statornicia unor valori de inalta
artd realisti, mostenite de-a lungul generafiilor, si cautérile inovatoare intru con-
tinut si form& ale teatrului sovietic contemporan, preocuparea de a rdspunde, prin
mari realizari de artd teatrald, arzatoarelor intrebéri ale epocii noastre constituie
trasaturi specifice, proprii colectivului artistic pe care l-am aplaudat cu atita ad-
miratie. ,Un teatru este cu adevarat mare, dacid vorbeste publicului siu despre lu-
cruri cu adevarat mari® — a spus L. S. Vivien, regizorul principal al acestui teatru
intr-o intilnire cu oamenii nostri de artd. Turneul Teatrului ,Puskin“ — ca si alte
turnee teatrale sovietice, pe care am avut prilejul si le admirdm — demonstreaza
ca figura centrala a teatrului a fost si va fi intotdeauna omul, relatiile lui cu
mediul social, complexul sidu de ginduri si sentimente. ,Lupta, ciocnirea dintre
oameni care apdrd pozifii diferite in via{d, nazuinta oamenilor de a schimba fata
lumii, sau, dimpotrivi, de a o mentine neschimbatd, de a influenfa asupra na-
turii si semenilor, iati scopul teatrului.* Amintim la inceputul insemmirilor noas-
tre aceste cuvinte ale lui G. Tovstonogov, aldturindu-le celor ale lui L. S. Vivien,
pentru a aridta cum repertoriul teatrului in care acesti mari artisti au montat
mari spectacole ca : Tragedia optimistd si Totul rdmine oamenilor, isi are in cen-
trul sdu omul si lupta lui pentru viafa, ca un program comunist de artd mili-
tanta.

Semnificativi pentru conceptia socialist-umanistd, proprie creatorilor din
Teatrul ,Puskin®, este alcituirea repertoriului acestui turneu. Cele trei specta-
cole aduse aici (drama tolstoiand Cadavrul viu, clasica operi a realismului socia-
list Tragedia optimistd si actuala dezbatere dramaticad Totul rdmine oamenilor de
Alesin) reprezints, asa cum s-a mai spus, trei momente de dezvoltare a constiin-
tei umane pe plan istoric si social, trei rdspunsuri dramatice de inalta generali-
zare filozofici si artistici la intrebarea fundamentalda a omenirii: ,care este
sensul existentei omului ?* Inménunchierea acestor trei spectacole, care, fiecare in
parte, exprimd cu patrunzidtoare fortd artisticd si ideologicd punctul de vedere
al unei epoci, fatd de destinul omului, pare un manifest artistic, marturiseste
clar adeziunea la ideea reflectirii spiritului contemporan in teatrul de azi. In
marea si actuala dezbatere, pe diverse coordonate geografice, despre reflectarea
contemporaneititii in arta teatrald, Teatrul ,Puskin“ ne-a oferit o demonstratie
vie, deschisii, multilaterald, a legaturii organice indestructibile dintre expresia
scenicid inovatoare §i continutul de idei innoitor al textului dramatic. L. S. Vi-
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vien, unul din cei mai autorizati si vechi animatorni de teatru din Uniunea So-
vieticd, afirma expl:lat »Teatrul trebuie si caute mereu forme noi, mijloace
artistice mereu mai noi, curajoase solutii scenice, dar numai atunci cind ele raspund
cerinfelor launtrice ale operei dramatice mpechve Noi cerem spectacolului o
expresie scenicd cit mai corespunzatoare piesei date.* De aceea, nu intimplator,
spectacolele pe care le-am véazut diferd mult intre ele, se despart esential prin
tratarea artistici, prin viziuni regizorale, dar totodatd isi afld un numitor co-
mun : in drama psihologicid protestatard a marelui realist critic L. N. Tolstoi,
in epopeea erocici a revolutiei, scrisi de Vs. Visnevski, ca si in piesa cu proble-
matici filozoficA a zilelor noastre, si-au aflat un résunet puternic, viguros cris-
talizat in fiecare spectacol, preocuparea de a gasi raspunsuri la intrebarile ma-
jore ale omului, preocuparea activi de a-l1 educa activ, in spiritul si in slujba
idealurilor revolutiei.

Prezenta Teatrului ,,Puskin“ in aceste zile la noi a adus suflul emotionant,
forta mobilizatoare a ideilor Marii Revolutii din Octombrie, in dezvoltarea lor
istoricA azi, dupd 43 de ani. Daci Tragedia optimistd di un rdspuns categoric
chinuitoarei indoieli a invinsului Fedia Protasov, piesa lui Alesin readuce in
zilele noastre mesajul luptei Comisarului, al omului sovietic, impotriva mortii,
pentru afirmarea sensului major al existentei. ,Entuziasmul creste in inima, vi-
zind lumea ce naste oameni care scuipd in fata invechitei minciuni despre frica
de moarte. Cadentele regimentului! Ele cheami la luptd, respirda putere... Noi
n-avem moarte! Revoluiia n-are moarte ! Cu aceste cuvinte sfirseste nemurito-
rul poem al lui Visnevski despre revolutie, in sunetele acestor acorduri grave
si marete se incheie spectacolul Tragedia optimistd. Cortina cade peste acest
spectacol de meuitat, pentru ca in altd searid, parcid in mod simbolic, aceeasi cor-
tini si cadad peste cuvintele savantului Dronov, contemporanul nostru, care, la
fel ca si Primul plutonier, ,scuipd in fata fricii de moarte”, afirmind forfa viefii
diruite cauzei oamenilor si revolutiei.

Ideile revolutiei din Octombrie, mesajul Primului Regiment Naval, aduse
pind in zilele noastre prin chipul de meuitat al savantului Dronov, omul sovietic
de azi, cercetdtor al spatiului cosmic si stipin al destinului, reprezinti chemarea
tindrd, revolufionari, a batrinului Teatru ,Puskin®.

O anume particularitate a stilului Teatrului ,Puskin“, un specific al siu
este ceea ce numim cultura spectacolului. Respectul pentru public, pentru spec-
tatorul contemporan, pentru orizontul Ilui multilateral, pentru ocunostintele sale
fnaintate, comunicarea explicitd si impliciti cu el transpar din fiecare spectacol
prin multiple si nuantate detalii scenice. Apelarea la acordurile simfonice ale mu-
zicii lui Sostakovici sau Prokofiev in spectacolul Totul rdmine oamenilor, deta-
liille plastice ale cadrului scenografic in Tragedia optimisté — care invita la
complexe asociatii generalizatoare —, fesdtura linced coloratid a atmosferei pro-
prii sfirsitului de veac in care se consumi tragedia lui Protasov dezviluie in
fiecare spectacol, dincolo de marile creatii actoricesti, o anumitd atitudine de
subtild si tacitd comuniune cu publicul ; contribuie la acel imperceptibil si dis-
cret farmee, propriu reprezentatiilor teatrului din Leningrad.

Este un luoru indeobste cunoscut cd in colectivul Teatrului ,Puskin“ se
afld intrunite mari si virtuoase forte actoricesti. Teatrul care numard cinci gene-
ratii de actori cuprinde in primele sale rinduri maestri renumifi, ca artistii po-
porului : Tolubeev, Cerkasov, Simonov, Skorobogatov, Merkuriev, Cestnokov, Maliu-
tin si nenumérati al{ii, ce aduc fiecare contribufia unei uriase personalitifi crea-
toare, intr-o realizare de artd colectivi. Turneul ne-a oferit bucuria cunoasterii
si admirarii §i a vnor generafii de mari actori mai tineri, ca O. I. Lebzak, I. O. Gor-
bacev, B. A. Freindlich, P. A, Krimov, A. A Ian, G. K. Iniutina si nenumarati
altii. ,Sint adeptul unui teatru in care sd existe un colectiv unitar, format din
numeroase personalitdaf{i puternice — scrie L. S. Vivien. Un colectiv care a creat
traditii trainice §i le dezvolti in permanentd. Un colectiv care poate sid conlu-
creze cu regizori foarte variati, dezviluind aspectele sale diferite si nepierzind
— pe coordonatele majore — profilul sdu.“ Cum aratd acest teatru cu persona-
litadti puternice, cu regizori diferifi, care-si pastreazi pe coordonate majore, pro-
filul sdu ? Si incercaim pentru folosul miscirii noastre teatrale, de idei si de
fapte, si pastram unele observatii, prilejuite de prefioasa si exemplara desfa-
surare de forte si realizadri artistice ale celor frei spectacole cu care me-a incintat
Teatrul ,Puskin“.
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»Tolstoi a biciuit cu nespusa vi-
goare si sinceritate clasele stapinitoare, a
demascat cit se poate de concret falsi-
tatea intrinsecd a tuturor institutiilor cu
ajutorul cérora se mentine societatea ac-
tuald : biserica, justitia, militarismul, cé-
sitoria «legitimé», stiinfa burghezd“ —
scria Lenin despre marele titan al litera-
turii ruse, L. N. Tolstoi. Cu aceeasi pa-
siune protestatard, intilnitd §i in romanul
,Invierea“, Tolstoi acuzd in Cadavrul viu
falsitatea moravurilor si moralei din
pravoslavnica Rusie aristocratd, normele
falimentare ale prejudecidfilor de clasa,
care anihilau avinturile individului sin-
gur, dornic de eliberare In interpretarea
colectivului Teatrului ,Puskin® in intru-
chiparea si triirea scenici a marelui ac-
tor N. K. Simonov, spectacolul Cadavrul
viu oferd o pagind de antologie teatrals, L. S. Vivien, artist al poporulul al U.R.S.S.,
fideld marii tradifii realiste a dra- regizor principal al Teatrulul Academlc
mei rusesti. Acest spectacol, montat cu de Drami,A. S. Puskin* din Leningrad
ani in urmd, in regia lui V. P. Kojici
si A. N. Dauson si imortalizat intr-un
celebru film-spectacol, face parte din repertoriul permanent al Teatrului ,Pus-
kin“. Ca si anumite spectacole moscovite traditionale, devenite vii obiecte de
artd (Trei surori, Azilul de noapte la M.H.A.T.), Cadavrul viu intrd in aceasti
categorie de reprezentafii exemplare, istorice. O oarecare patini a vremii depusi
pe miscarea unor clasice scene din drama tolstoiand, culorile stinse, de stampa,
ce acoperd costumele si marile, greoaiele perdele din fundal (scenograf A. V. Ri-
kov), conferd spectacolului un vag aer muzeal, intreaga lui desfasurare proiec-
tindu-se in lumina difuzi, sfisietoare, a marelui rol tragic al lui Protasov. Izbi-
toare este In acest spectacol realizarea palpabild, aproape materializatd, a at-
mosferei sufocante a institutiilor tfariste, imbicsite de prejudeciti, inghetate in
dispretul pentru om. In citeva trasdturi vii, esenfiale, au marcat cu subtili-
tate fizionomia epocii B. A. Freindlich (Judecaitorul de instructie), B. E. Ju-
kovski (Doctorul), I. O. Maliutin (Cneazul Abrezkov), A. A. Dubenski (Ka-
renin), A. V. Sokolov (Artemiev), reunind pe scend o diferentiati galerie de
tipuri care contribuie la distrugerea vietii si idealurilor lui Fedia Protasov.
Valoarea remarcabila a acestui spectacol e determinatid de marea creatie a
lui N. K. Simonov. Prezenta scenica a covirsitoarei personalititi artistice a lui
N. K. Simonov, artist al poporului al U.R.S.S. a constituit in acest turneu una
din valorile lui memorabile. Construindu-si rolul pe datele unei intemsititi emo-
tionale neobisnuite, Simonov a tréit pe scend cu un patetism lucid drama eroului
tolstoian, raviasit de patimile unui suflet zbuciumat, dornic de libertate, dar
incapabil si si-o realizeze altfel decit absurd. Intreaga, complexa profunzime
a sufletului cinstit, pur, bintuit de mari aspiratii eliberatoare, al lui Protasov,
deznidejdea lucidd a decdderii sale, injositoare pentru mediul caruia ii apar-
finea si amarnicd in raport cu realele capacititi ale eroului, tragismul acestei
existente aparent ,de prisos“ sint exprimate de Simonov cu o intensitate
pateticd, insotiti de o superbd emofie. Scena ,de la {igani® capdld in acest
spectacol o valoare sugestivd, cu o puternici adresid a ideilor, Jocul lui Si-
monov este aici lipsit de replicd, dar gesturile sale exaltate, privirea sa
incandescentd la auzul cintecelor tigénesti exprimd cu un relief deosebit, cu
impetuozitate, dorinta evadirii din lumea meschind, imbibatid de minciunad, a
Kareninilor cétre libertatea, citre zirile altei viefi, pe care o presimte adevirati.
In aceastid sceni, artista poporului a R.S.F.S.R., O. I Lebzak, dezviluie in rolul
pasionalei tiginci Masa, cu o subtild si minutioasd gami de gesturi si inflexiuni,
temperamentul tumultuos al fetei simple, libere, care nu cunoaste oprelistile con-
ventiilor sociale. In a doua parte a rolului jucat de N. Simonov, realizarea acelui
sentiment de tragism, pe care il comunicad actorul, apare covirsitoare in scena din
circiumé, actul III, in care Protasov-Simonov se destiinuie pictorului Petuskov.
Cu gesturi febrile, nelinigtite, cu glasul sidu profund, baritonal gi plin de infle-
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Scene din spectacolul
«Cadavrul viu*
de L. N. Tolstoi

Sus : N K. Simonov (Fedla Pro-
tasov), fotr-o scend din actul
i1

Jos: sceni din actul 1, ta-
bloul 2. De la stinga la dreap-
ta: A. A. lan, artist emerit
al R.S.FS.R (Butkevic), 0. I
Lebzak, artisti a poporululi a
R.S5.F.5.R. (Masa), N. K. Simo-
nov, artist al poporului al
U.R.5.5. (Fedia Protasov)

I. 0. Maliutin, artist al po-
porulul al R.S.F.S.R., in rolul /
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xiuni aspre, rédgusite, marele actor trans-
mite protestul amar, neputincios, al erou-
lui in ireductibil conflict cu societatea
timpului séu. In aceeasi scend, actorul
P. A. Krimov a conceput cu rafinament
artistic chipul tindrului pictor (aducind
cu imaginea din tinerefe a lui Repin), ex-
primind sensibilitatea lui acutd, revolta
lui impotriva orinduirii care il zdrobeste
pe Protasov, ca si patosul solidaritafii
romantice cu ideile acestuia.

Protestul amar, neputincios, al lui Pro-
tasov culmineazd cu un ultim strigdt de
tumult desperat, in scena din cabinetul
judecitorului de instructie (actul III). Aici,
N. K. Simonov ii di, pentru o clipa, lui
Protasov forta de a se erija in rolul
de procuror al societdfii si justifiei
timpului siu. Cu o demnitate umana
sfisiatd, tragicd, in lumina sfirgitului ine-
vitabil, frint, al eroului, Protasov-
Sxmonov aruncid in fata mprezm’canhﬂui
ordinii tariste ura sa nemérginitd im-
potriva lumii care l-a silit si se degra-
deze. In ultima sceni a piesei, Protasov-

Simonov realizeazi momentul cel mai N. K. Simonov, artist al pe-

. 3 . porului al U.R.S.S., in rolul lul
luminos .sl' ‘wtodatﬁ., cel mai drl.l:rerm al Fedia Protasov din ,,Cadavrul
destinului Jlui Protasov. ,,Ce bine e..“ viu*

murmurd el, dindu-si cu un suspin de

usurare, sfirgitul. Simonov transmite spec-

tatorului . sentimentul marii, asteptatei

eliberari, dupad care tinjea eroul. Aceasti eliberare a ,cadavrului viu“ e chinuita,
dureroasd, se realizeazd in meant, in mefiintd, dar, in acelasi timp, intr-un impla-
cabil verdict de condamnare a epocii sale.

Spectacolul Cadavrul viu, fard a violenta ochiul spectatorului prin solutii
regizorale dinadins inovatoare, aduce o puternicd intruchipare a mesajului de
protest tolstoian, prin forta artistici a ansamblului, fidel tradifiilor marii drame
gxselgti, si In care s-a reliefat cu deosebire emofionanta creafie realisti a lui

. K. Simonov.

%9

De la pieirea tragici a lui Fedia Protasov — care cuprinde semnificatia
istoricAi a neputintei individului insingurat — la destinul victorios, optimist, al
Primului Regiment Naval — in care pieirea eroului nu intunecd perspectiva lumi-
noasd, constructivi, a revolutiei — am asistat odatd cu spectacolele Teatrului
»Puskin® la trecerea dintr-o epocid in alta cu sentimentul tulburitor, greu de
exprimat, al participarii nemijlocite la istorie. Marele, istoricul spectacol-scoali
Tragedia optimistd, montat pe scena Teatrului ,Puskin“ in 1955 de G. A. Tov-
stonogov, laureat al Premiului Lenin, si R. S. Agamirzian, constituie pentru noi
o inepuizabild sursi de invitiminte, un rispuns plin de desdvirsire artistici la
problema realizdrii spectacolului agitatoric contemporan.

In clipa in care se sting luminile in salid si fasciculele a doui reflectoare
incrucisate descoperid in stal, printre spectatori, pe cei doi plutonieri pasind
incet printre rinduri cédtre scend, in clipa in care glasul Primului plutonier,
acoperind acordurile grave, meobisnuite, ale orchestrei, spune: ,Regimentul Na-
val care si-a implinit misiunea pind la capadt se adreseazd voui urmasilor®, se
realizeazi intre scend si sald o puternicd legdturd emofionali. Emotia ocu care
spectatorul participd la desfisurarea spectacolului Tragedia optimistd ne-a dat,
practic, misura acelui factor contemporan, destinat si nascd acea receptivitate
artisticA despre care discuti oamenii mostri de arti!. Aceasti emotie derivid din

! ,De vorbd cu Perahim...“, , Teatrul”, nr. 9/1960.
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Scene din spectacolul .
wTragedia optimista" de Vs. Visnevski

Sus (de la stinga la dreapta): 1. O. Gor
bacev, artist emerit a! R.S.F.S.R., in rolul lul
Alexel; 0. I. Lebzak, artisti a poporulul a
R.S.F.S.R, in rolul Femeli-comlisar ; A, A.

lan, artist emerit al R.S.F.S.R., in rolul lui
Vainonen. .

Mijloc: scendi din actul II, tabloul 6: Fe-

mela-comisar infruntd Cipetenia grupulul de
anarhisti,

B. E. Jukowski, artist al poporulul al

S.R, in rolul Cipeteniel grupulul de
anarhisti
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Sus : sceni din ,,Tra-
gedia optimistd”, ac-
tul 111: Regimentul
naval a clzut prizo-
nler...

Jos: A. V. Sokolov,
artist emerit al
R.S.F.S.R,, in rolul
Marinarulul rigugit

®eep
20000,

profunzimea dezbaterii de idei a
textului dramatic, din demonstratia
lucidd a unor vitale adevaruri le-
gate de ratiunea epocii noastre;
din frumusetea plind de rigoare si
vigoare dramaticd a expresiei sce-
nice : intr-un cuvint, din armonia
deplind a continutului cu forma a-
cestui spectacol antologic. Subiectul
Tragediei optimiste este mult prea
cunoscut. Piesa, care se sfirsestecu
pieirea Femeii - comisar in luptele
revolutiei, lanseazd ideea c¢id moar-
tea Comisarului reprezinti incepu-
tul nemuririi revolutiei si naste-
rea acelui erou comunist care nu
se inspaiminté in fata mortii, fiindca
si-a realizat sensul vietii.

Spectacolul lui Tovstonogov
dezvaluie multiple, profunde sen-
suri filozofice, artistice, dezvoltind
pini la capit intentiile seriitorului-
tribun.

Intensitatea neobisnuitd a confliclului, accentuarea lui treptatd, scend cu
scendi, incandescen{a emotionald a interventiilor plutonierilor, care aduc in spec-
tacol nu numai replicile textului, c¢i si indicatiile din parantezele atit de pre-
fioase pentru intelegerea structurii piesei; viata cotidiand, moravurile ma.rin_ii-
resti din epocd, laconismul si simplitatea gestului eroic, patetismul romantic-
revolutionar, caracterul publicistie, partinic, al desfisurarii epice a actiunii, totul
turnat intr-o expresie monumentald, asazii spectacolul Tragedia optimistd in
rindul marilor creatii umaniste ale artei realismului socialist.

Prisma prin care spectacolul ne obligi si privim lupta participantilor la
razboiul ecivil, lupta partidului impotriva contrarevolutiei, impotriva progra-
mului politic al anarhistilor, este cea a zilei de azi, a contemporaneitiifii noastre.
Cici, spectacolul Tragedia optimistd este un mesaj revolufionar, adresat prezen-
tului din trecut, in numele viitorului. Este un apel contemporan al inféptui-
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torilor revolutiei citre urmasii ei. Prezentul nostru, ziua de azi — adica ,viitorul,
dupd care tinjeau marinarii cindva pe vas“ —, capitid in spectacol o pregnanta
vie, existd realmente, devine o dimensiune concretd, prin forta §i adincimea
filozoficA a conceptiei regizorale, prin expresia ei plastici. In citeva discutii
avute cu pictorul-scenograf al spectacolului, A. F. Bosulaev, maestru emerit al
artei al R.S.F.S.R, am izbutit s patrundem oarecum in laboratorul de creatie
al acestui spectacol, in care fiecare detaliu scenografic, fiecare element plastic
si orice miscare in scend a personajelor exprimid o profundd si expliciti idee
a textului dramatic.

Un prim element al cadrului scenografic este drumul, miscarea in spirald
ascendentid a turnantei. Ea isi are un echivalent in miscarea de scend, prin
defilarea regimentului maval, la finalul fiecarui act, ca un leit-motiv fundamental
in spectacol. Fiindcid esenta actiunii dramatice o reprezintd drumul: drumul
regimentului naval, de la banda amorfd de anarhisti, la un detasament revolu-
tionar comunist ; drumul transformirii lor ideologice, sub influenta Comisarului
trimis de panrtid; drumul propriu-zis al regimentului, de la Kronstadt la Pe-
trograd, prin cimpiile Ucrainei si stepele Crimeii; drumul eroismului, al béar-
batiei regimentului, drumul lui spre mnemurire. Astfel, dinamica interioara a
conflictului s-a tradus in dinamica extericard a spectacolului, conceput pe
aceasti miscare neincetatd, ascendentd, a turnantei, In functie de desfisurarea
actiunii, turnanta capiti diferite sarcini plastice: sub apdsarea cuirasatului
blindat, ea devine puntea inferioard a vaporului, sau puntea superioari pe care
se desfdsoard balul de adio; ia infdfisarea munui drum de fard din cimpiile
Ucrainei, pézit de o colibd, sau cea a unui pietros curgan din stepa Crimeii,
acolo unde va sfirsi Comisarul...

Alt element al cadrului scenografic il constituie prezenta permanenti a
cerului-fundal, acel orizont memdrginit, senin sau intunecat, care strijuieste fie-
care scend din spectacol. Acest element s-a mascut ca o necesitate organicid a
traducerii in spectacol a indicatiilor epice din paranteze, a proportiilor cos-
mice ale acestor indicatii, specifice stilului dramatic al lui Vs. Visnevski. In
aceste indicatii, péitrunse de patos evocator, motivul ,cerului® se repeti cu
obstinafie, ca un ecran al universului, pe care si-a proiectat scriitorul actiunea
tragediei sale optimiste. Potrivit conceptiei regizorale si scenografice, cele doua
motive plastice, drumul si cerul, se reunesc in final prin aducerea acelei poe-
tice Cai Lactee, in ultimele doud tablouri (prizonieratul si moartea Comisa-
rului), ca un simbol al drumului regimentului spre nemurire, al destinului re-
volutiei nemuritoare. Peste bolta presidrati de puzderia stelard a Caii Lactee,
apare rosul faldurilor revolutiei...

In spectacolul Tragedia optimistd coexisti, impletite organic, doud moda-
litifi de expresie scenicd. Una, caracterizati printr-o expresie conventional-tea-
trald, simbolicd — cealalts, prin veridicitate realisti absoluti. Ele corespund spe-
cificului structurii dramatice a piesei, stilului propriu Tragediei optimiste, in
care se interfereazi comentariul filozofic, subiectiv, al autorului, replicile pline
de patos ale plutonierilor, cu destinul individual al eroilor, cu intimplarile co-
tidiene, aspre, din viata marinarilor in timpul revolutiei. Aceste scene de viata
cotidiand sint surprinse in spectacol in minutia detaliului concret, sugestiv, vio-
lent colorat. In scena sosirii Femeii-comisar, marinarii hohotesc cu nerusinare,
vorbesc scuipind seminte, lumina unui reflector se abate brutal asupra ei, cear-
ceaful este aruncat cu grosolinie. Totul sugereazi atmosfera dizolvanti a ,pro-
gramului“ anarhistilor. In tabloul cantonamentului C#peteniei, covorul inflorat,
samovarul lucitor, gramofonul sugereazi ,politica“ de jaf §i samavolnicie a anar-
higtilor ; proiectiile care apar din loc in loc, siluetele de plopi, sigeata Amira-
litdtii, leul de pe treptele de bronz au menirea si ilustreze drumurile pe care
le stridbate regimentul. Daci aceste detalii de viati concretd zugrivesc .
coordonatele istorice si geografice ale actiunii — in spectacol, rdasuni totodata
cu putere, tema filozoficA a Tragediei optimiste, acel apel patetic al revolu-
tiei cétre urmasi. Ea se face simtitd prin acea repetati defilare a regimentului,
despre care am amintit: in uniforme albe, strilucitoare, la inceput, in uniforme
de front sau ciuruite de gloante in final ; ea se face auziti in muzica compusa
de Kara-Karaev. In acest spectacol, cu multiple valori epice, muzica reprezinta
0 componmta. organica, fireascd, necesard. Cadentele regimentului, ritmurile lui
puternice, optimiste, exploziile de entuziasm, tristetea sfisietoare a valsului de
adio, chemirile goarnelor in rinduri, slava, forta, bucuria si durerea existentelor
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care se inal{d si pier in revolutie, intreg comentariul muzical contribuie la spo-
rirea fortei emotfionale a spectacolului, la generalizarea filozoficA a actiunii dra-
matice.

Desigur cd la realizarea acestei tonalitifi emotional-filozofice, la dezba-
terea lucidd si totodati poeticid de idei, contribuie in cea mai mare masura pre-
zenta celor doi plutonieri {B. A. Fokeev si A. B. Cekaevski). Tonul lor firesc,
despuiat de patos exterior, simplitatea adincd, dramaticd, asprd, cu care vor-
besc despre revolutie ca despre marea experientd a viefii lor, situeazd dialogul
plutonierilor in tonalitatea generald a spectacolului, caracterizatd prin sobrie-
tate laconicad, lipsd de efecte exterioare si nemarginitd profunzime ideologica.
Aceastd profunzime ideologicd, ce da marea frumusete a expresiei dramatice,
transpare din riguroasa subliniere a conflictului din fiecare scenid, din mis-
carea actorilor, repartizati potrivit datelor infrunténi dramatice, din marcarea
evidentd a superioritdtii Femeii-comisar asupra tuturor marinarilor, din -crista-
lizarea limpede a ideii majore: forta transformatoare a partidului, care, din-
tr-un conglomerat uman amorf, realizeazid un detasament de luptatori constienti
de misiunea istorici a existentei lor.

Despre minunatul colectiv actoricesc, care realizeazid pe scend toate, ab-
solut toate ideile spectacolului intr-o interpretare de o desadvirsiti omogenitate
artisticd, se pot scrie pagini intregi. Fiecare rol in parte reprezinti o expresiva,
multilaterald, creatie actoriceasci; amintim doar spre exemplificare creatiile
lui B. E. Jukovski (Cipetenia), A. V. Sokolov (Marinarmul ragusit), A. A. Ian
(Vainonen), V. V. Erenberg (Comandantul)), G. K. Kolosov (Seful de echipaj),
K. I. Adagevski (Marinarul béatrin), N. K. Valiano (Conducétorul rezervelor
anarhigtilor), B. A. Freindlich (un Ofiter neamt), P. A. Krimov, A. A. Prokofiev
(prizonieri), A. N. Ornlova (Batrina), I. I. Karpov (Preotul), G. N. Osipenko,
1. V. Ostrovski (marinari). Am ldsat de o parte doar doud roluri, cici Femeia-
comisar §i Alexei — in marile creatii ale Olgidi Lebzak si Gorbacev — impun
citeva constatiri amanuntite. Rolul Femeii-comisar, celebru in dramaturgia zi-
lelor noastre, pretinde imbinarea wunor multiple si wvariate calitdfi actoricesti.
El concentreaza o subtilda feminitate, cu un temperament impetuos, o vointa
puternicd, rationald, cu intelepciunea experientei, incordarea gindirii §i sensi-
bilitate, cerebralitate si lirism, inteligenti si prezen{id de spirit, barbatie si gin-
gasie. Olga Lebzak a adus in scend aceste calitdfi, reunindu-le sub farmecul
puternicei sale personalitdti, intr-o expresie fireascd de simplitate covirsitoare.
Lipsa oriciror efecte patetice sau declamatorii, alungarea mimbului de ,eroind“
caracterizeazd jocul ei, in care o retinere des#virsitd, un calm al marilor certi-
tudini conferd personajului un ascendent moral vadit. In prima sceni a infrun-
térii marinarilor, sau in ciocnirilé cu Cipetenia, in discufiile cu Vainonen sau
Alexei, cu Comandantul sau cu Seful de echipaj, in fiecare scend sau in rapor-
turile cu fiecare personaj, Olga Lebzak exprimad noi nuante de caracter. Este de
fiecare datd alta, si totusi aceeasi, Femeia-comisar. Nu-si repeta gesturile si
nici inflexiunile wvocii. Aduce de-a lungul intregului spectacol o prezentd pu-
ternicd, in contrast ciudat cu faptura ei delicatd, prezenta partidului, a certi-
tudinilor si victoriei acestuia.

In rolul lui Alexei, marninar clasa I din flota Méarii Baltice, I. O. Gorbacev
realizeazd o0 mare, impresionantd creatie. Cu o maturd expenientd artistica si
deplind stiintid a scenei, I. O. Gorbacev sugereazi continua impletire, proprie
firii lui Alexei, dintre aparenta de aroganid batjocoritoare, de bravura zefle-
misitoare, si fondul autentic, maiv, curat, de béietandru, care nu se sfieste si
plingd in fata Femeii-comisar, care i-a intuit resorturile transformérii launtrice.
Alexei-Gorbacev apare la inceput ca un anarhist inveterat, partizan al ,parti-
dului propriului siu spirit critic¥, ca un om sfisiat de contradictii, dizolvat de
un scepticism batjocoritor. Inflexiunile tiriginate ale vocii sale lenese, risul lui
caustic, superior, in prima discufie cu Vainonen despre viitor, grosolamia sar-
jatd cu care o intimpind pe Femeia-comisar, verva sa usuraticd, ingimfatd, ca-
racterizeazid in actul I acest personaj complex, deosebit de ceilalti marinari.
Treptat, sub actiunea Femeii-comisar, se dizolvd in Alexei fermentul amnarhic,
cristalizindu-se trasdturile lui autentice de devotament si curaj, de atasament
sincer la cauza revolutiei. Momentul culminant al acestei transformiri este jucat
cu expresivitate puternicéi, in scena citirii hirtiei albe si a executiei Céapeteniei.
Gorbacev realizeazd chipul lui Alexei, cizelind cu finefe menumirate nuante
psihologice. Surprinzitor este registrul siu vocal, care, de la imitarea batjoco-
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rirboarp a intonatiilor Cépeteniei, de la luarea peste picior a Comandantului, de
la mimarea respectului ,disciplinat“, ajunge la intonatiile tragice, inabusite de
durere, pline de eroism refinut din final.

] Am insistat asupra acestor interpretiri, desi in mare maisurd pretind ana-
lize exemplificatoare aménuntite §i creatiile celorlalti protagonisti, fiindca ele
sim_ pilduitoare penfru maxima atentie acordatd detaliului psihologic revelator,
in interpretarea actorilor din colectivul acestui spectacol. Refinem ca pe un
lucru deosebit de interesant, semmificativ pentru conceptia spectacolului, reali-
zarea profunda a caracterelor, si ne amintim de cuvintele lui G. A. Tovstonogov !:
»fara actor, in afara lui, nu poate exista mnici un fel de conventie.. Cea mai
periculoasd ritécire, cea mai ingrijordtoare, cea mai dureroasi a multor re-
gizori, constd in faptul cd ei vad caracterul inovator numai in decorurile spec-
tacolului.. Citirea indrizneatd a piesei noi, contemporane, nu consti in renun-
farea la cortind, la folosirea cu orice pret a turnantei si coborirea persona-
jelor ?n sala .de spectacol (dar toate acestea sint posibile, daci o cere piesa)..
Numai comunicarea imperceptibild dar totalda a actorilor cu publicul va fi in-
totdeaupa noudi, intotdeauna curajoasid“. Acest semnmificativ citat este edificator
peniru infelegerea cheii spectacolului-scoald Tragedia optimistd. Structura dramatici
innoitoare a piesei lui Vs. Visnevski a dat nastere marelui spectacol innoitor,
h_'n care convenfia expresiei scenice, contopitdi cu interpretarea realisti a acto-
rilor, pe mari coordonate umanist-socialiste, di nastere acelui emotionant, tul-
buritor apel al infaptuitorilor revolutiei catre urmasii ei, acea evocare de pe
pozitiile zilei de azi a eroicelor zile ale revolutiei.

LE 2 S

Prin cel de al treilea spectacol al turneului cu piesa lui Alesin, Totul
rdmine oamenilor, mesajul artistic al Teatrului ,Puskin“ se adreseazi proble-
melor de viati ale zilei de azi, preocupdrilor specifice actualitifii noastre. Ima-
ginea luminoasi, puternicd, a savantului Dronov, in creafia exceptionald a Tui
N. K. Cerkasov, artist al poporului al U.R.S.S. incheie astfel publicistic, cu
un punct de vedere actual, dezbaterea de idei asupra existenfei omului §i sen-
sului vietii, care a caracterizat, in primul rind, repertoriul acestui turneu.

Piesa lui Alesin, Totul rdmine oamenilor, abordeazi cu indrizneald tema
activitafii oamenilor de stiint{a, dar mai mult decit atit, ea dezbate pe un plan larg,
filozofic, preocupirile omului sovietic contemporan. Ea pune in prim-plan ati-
tudinea lui in fata unor probleme mari si vechi ale omenirii, ca moartea, stiinta,
religia si raporturile dintre ele, aducind rispunsul nou al epocii noastre, cali-
tativ deosebit de cel al tuturor epocilor precedente. In ciuda unor slibiciuni de
constructie dramatici, semnalate de critica sovietica, aceastd piesi a lui Alesin
posedd o deosebiti fortd dramaticd, incontestabile valori artistice ce decurg
dintr-o indrizneati si polemici adincire a temei: invincibilitatea omului liber
asupra naturii, asupra mor{ii. Trigindu-si rddicinile din dramaturgia umanis-
mului socialist gorkian, piesa lui Alesin afirmid madrefia sublimd a omului, ple-
deazi pentru increderea in om, in frumusetea demnititii acestuia. Piesa Totul
rdmine oamenilor descrie ultimele luni din viata savantului Feodor Dronov,
deputat in Sovietul Suprem al U.RS.S. Apropierea inevitabilda a mortii, datd
fiind boala necrutitoare a lui Dronov, conferd piesei o intensitate dramatica
deosebitd, care situeazid de la inceput conflictul in zona unui tragism efectiv.
Dar Feodor Dronov, reprezentant al omului sovietic din zilele noastre, ima-
gine artisticA a eroului contemporan inaintat, lucid, constient de forta omului,
stapin al istoriei si al naturii, nu reprezinti un erou tragic, in acceptia normelor
vechi ale dramaturgiei. El continud intr-o linie ascendentd sensul filozofic al
mortii Femeii-comisar, intr-o altd etapi istoricd.Feodor Dronov va trebui si ca-
pituleze in fata mortii, dar aceasta este lucrul neesenfial din piesd si spectacol,
coordonata obiectivd ; esenfiald si subiectivi, prin urmare intens dramatica, este
lupta lui Dronov, adicd desfidsurarea fireasci a wvietii lui. Aceasti luptd ou-
noaste sensuri multiple: ea este o biitilie continui, neobositd, pentru realizarea
creatiei sale stiinfifice, pentru indeplinirea eficientd a sarcinilor sale obstesti;
este o luptd inversunata impotriva meschiniriei, indiferentei, pasivitafii, lipsei
de idei §i de pasiune, care se mai manifestd in jur prin ,activitatea® unor diversi

!, Problemele regiei contemporane In discufia oamenilor de teatru sovietici®, ,Teatrul®,
ar. 5[1960.
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Scene din spectacolul
uTotul ramine oame-
nilor de S. I. Alesin

Sus : scen¥ din actul 11, De
la stinga la dreapta: 1. O.
Maliutin, artist al poporulul
al R.S.F.5.R. (Morgunov),
G. K. Inlutina, artisti eme-
riti a R.S.F.S5.R. (Natalia
Dmitrievna) sl N. K.
Cerkasov, artist al poporulul
al U.R.S.8. (Dronov)

Sus (dreapta) : actorul P, A. Krimov, in rolul
Viazmin

Mijloc: I. 0. Gorbacev, artist emerit al
.R. (Morozov) si N. K. Cerkasov (Dro-
nov), intr-o sceni din actul I

Jos: N. K. Cerkasov (Dronov) si B. A. Freind-
lich, artist al poporului al R.S.F.5.R. (preo-
tul Serafim), intr-o scendi din actul II




Fomini, Morozovi, Troskini. Intreaga dezvoltare a actiunii urmireste in fapt
un riaspuns dramatic, plin de profunzime, dat intrebarii fundamentale a piesei :
,care este rostul existentei omului pe pamint?“ Piesa se deschide si se inchide
cu acelasi tablou, bogat in semnificatii indriznefe: savantul Dronov, grav bolnav,
asteaptd venirea preotului Serafim. Nu pentru ,a se impartdsi“, cum pare si se
astepte spectatorul obisnuit cu clisee scenice, ¢i pentru a continua o veche
disputd filozoficA despre viati si moarte, despre sensul mnemuririi. Actiunea
propriu-zisi, care se desfasoard intre prolog si epilog, reprezinti exemplificarea
concreti a ideilor lui Dronov — contemporanul nostru — despre aceasta pro-
blemé. Marea tem#i a umanismului socialist, tema increderii in om, a Iinfruntérii
mortii din certitudinea indeplinirii idealurilor in viatd, strabate cu generozi-
tate piesa.

Spectacolul Teatrului ,Puskin“ dezvoltd aceasti temd cu mijloace cores-
punziitoare noi, printr-o tratare esential contemporans, actuald, polemicd, lip-
siti de teatralism exterior sau patetism desuet. In regia lui L. S. Vivien si
A. N. Dauson, am vézut un inalt spectacol umanist, cu sensuri simbolice edi-
ficatoare, intr-o montare scenici moderni, sobri si extrem de simpli. Am
amintit la inceputul acestor rinduri despre cultura acestui spectacol, despre
comuniunea complexd in asociafii, pe care el o realizeazi cu publicul. Inte-
resants, innoitoare, este interpretarea actoriceascd. In afara magistralei creatii
a lui N. K. Cerkasov, mentionim creatiile lui D. "A. Freindlich (Serafim),
I. O. Gorbacev (Morozov), P. A. Krimov (Viazmin), G. K. Imniutina (Natalia),
V. G. Savelieva (Zina). Spectacolul se desfisoara infr-un cadru plastic subtil
(scenografia A. F. Bosulaev), in deplind concordantd esteticAi cu jocul actorilor,
simplu, profund, orientat spre deplina dezviluire a caracterelor. Prezenia deta-
liului realist, care sugereazid cabinetul de lucru al savantului Dronov (biblio-
teca, biroul), se acordd inteligent ocu cortinele de intuneric din finalul fiecdrui
tablou, cu subtilitatea comentariului muzical (valsurile puskiniene de Prokofiev,
in scenele lirice, acordurile simfonice ale lui Sostakovici in momentele drama-
tice), cu ritmul savant distribuit al luminilor. Prezenta tacutd, grava, a fetei
~cu florile", care inaintea fiecirui tablou schimbd buchetul potrivit anotimpului,
ca un delicat simbol al scurgerii imanente a timpului, indicd de la inceput
tonalitatea spectacolului, de dezbatere filozoficA gravd a unor teme eterne. Un
gust rafinat si sobru, un sentiment major al frumusetfii si armoniei viefii oa-
menilor liberi stridbat spectacolul, pornind de la mici, impenrceptibile, detalii ale
migcérii §i plasticii scenice si culminind cu marea, covirgitoarea, creatie a lui
Cerkasov. Intr-o intilnire la A.T.M. cu oamenii de teatru, N. K. Cerkasov s-a
referit la interpretarea unor eroi ai zilelor noastre. Iati citeva din pé#rerile sale:

»Chipul savantului Dronov reprezintd unul din zecile de roluri de savanii
pe care le-am interpretat in decursul carierei mele artistice. Ca si savantul Po-
lejaev de altddatdi, Dronov este contemporanul meu, e chiar mai tindr decit
mine. Are de-abia 50 de ani. Dronov deci este un om tindr, plin de for{d, pre-
ocupat de fericirea oamenilor, pasionat de mersul inainte al societdfii noastre;
el reprezinti o gindire creatoare in stiinti, o valoare umani indiscutabild, dar...
are o boald necrutatoare. Impreund cu regizorul spectacolului, L. S. Vivien, am
hotdrit sd nu jucAm pe scend, ,boala” lui Dronov, si nu insistim asupra deta-
liului maturalist al suferinfelor fizice. Toti me-am nidscut ca si murim, dar nu
moartea in sine reprezintd problema spectacolului nostru, ci afirmarea viefii,
trans_‘.nuterea conceptfiei despre viatdi a unui om constient de inevitabilul siu
sfirgit, §i tocmai de aceea, hotarit sd-si realizeze memurirea prin creatia lui.
Am hotarit sd-1 jucim (observati ci N. K. Cerkasov spune mereu ,Ssi jucim“)
pg.Drmov, ca pe un om care nu tine seamid de moarte §i, ca atare, nu moare
niciodatd. S&-1 jucim ca pe un erou nemuritor, care-si cistigd nemurirea prin
creatia viefii sale. Amnalizind caracterul acestui personaj, am gisit una din
ncheile“ rolului : zimbetul. Dronov moare, afirmind viata, cu zimbetul pe buze.
Si am cdutat si transmit publicului acest sentiment optimist, luminos, fiindca
Dronov, desi tréieste in apropierea mortii, nu este un erou tragic.”

Ne amintim de monologul din final al lui Dronov-Cerkasov : w34 trajesti!
Asta_hseanmé[ sd luptfi si sd creezi... Uite, eu am fost ales deputat, si au inceput
sd vind la mine oamenii cu necazurile lor. Ei m-aveau nevoie de mingiiere, ci
numai si mi zbat pentru ei®,

. Fortd si noblete, 0 minunati imagine a puterii, a superiorititii omului
sovietic contemporan, stipin al naturii, invingitor al cosmosului, degaji jocul
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calm, robust, al lui Cerkasov, care, mutind pionii pe tabla de sah, discuti apa-
rent cu preotul, dar discuti in realitate cu istoria. In aceastd scend, actorul
B. I. Freindlich este un demmn partener al lui Cerkasov. El dezvolti un joc
inteligent, patrunzitor, intr-o tonalitate discreti, care ii permite si demaste
ideile retrograde ale preofului, fira ostentatie, dar cu distantarea lucidi a acto-
rului modern. Daca spulberind teoriile lui Serafim, Cerkasov dueleazd filozofic
cu propovaduitorii ,viefii de apoi“, Cerkasov dueleazi violent si cu alti adver-
sari, nu mai putin periculosi: cu Morozov, de pildi, care intr-adeviar nu pro-
povaduieste teoria ,vietii de apoi“, c¢i teoria ,vietii personale, a interesului
privat; cu Fomin, reprezentant al carierismului meschin ; cu Troskin, expresie
dezgustiatoare a obtuzitafii si indiferentei fat{d de oameni. Morozov, in puternica
interpretare a actorului I. O. Gorbacev, devine o imagine complexd a indivi-
dului egoist, las, indiferent la problemele colectivitatii, josnic preocupat de mai-
runta sa fericire individuald, Caracterul odios al acestei trasaturi, pericolul
social pe care-l reprezinti atari indivizi sint dezvéaluite cu subtilitate in spectacol
intr-un contrast violent cu mérefia si frumusetea caracterului lui Dronov-Cer-
kasov. Tema increderii in om, in demnmitatea acestuia, dublatd de o atitudine
intransigentd, necrufitoare, in fafa ticdlosiei, rdsund cu o fortd artistici excep-
{ionala in scena de la Viazmin acasd (actul II). Plin de minie si de asprime im-
potriva celor care stricd, urifesc viata oamenilor, Cerkasov aduce in scend un
val de lumind si de incredere. Tinuta sa, privirea scinteietoare a deputatului,
a omului care se simte rdaspunzitor pentru fericirea celor din jur, me aminteste
o clipdA pe Ivan cel Groaznic, sau poate pe Deputatul de Baltica, in orice
caz pe Cerkasov, pe marele actor-cetitean, care intotdeauna aduce in scena
uriasa forfA moralda a omului sovietic, marele mnostru contemporan. ,Triifi in
Uniunea SovieticdA sau in Portugalia 7% intreabd Cerkasov, clocotind de indig-
nare cid oamenii cinstiti, buni, ca Viazmin, suferd din pricina unor ticilosi ca
Morozov, sau memernici ca Troskin. Si Dronov-Cerkasov di o lectie lui Viazmin,
da o lectie publicului, de felul cum ftrebuie vorbit si procedat cu ticdlosii, in
societatea sovieticd, demascindu-i, alungindu-i, strivindu-i cu intransigenta. Cu
fata la public! Asa si-a conceput Cerkasov rolul, in acea modalitate innoitoare,
contemporani, de mare indl{ime spirituald. Si niciodatidi nu résund in acest rol
de triumf al omului liber un accent retoric sau patetic, o inflexiune teatrala
melodramatici. ,,Cum va fi viata peste o sutd de ani?¥ este intrebat Dronov.
»Interesantd”, raspunde cu refinere Cerkasov, si privirea sa profundid si zim-
betul siu fermecitor exprimid un complex de sentimente si ginduri care nu
pot fi redate prin cuvinte.

Regizorii L. S. Vivien si A. N. Dauson s-au preocupat cu evidentid de
dezvéluirea lumii launtrice a fiecirui personaj. In acest sens, trebuie relevate
profunzimea si arta interpretirii personajului Viazmin de cétre actorul P. A.
Krimov. Cu deosebitd expresivitate, P. A. Krimov dezviluie caracterul pur, lu-
minos, al acestui  tindr savant, naivitatea sa induiosatoare, slabiciunea atitu-
dinii sale Increzitoare in oameni. Deosebirea calitativd, esentiald, dintre incre-
derea in oameni §i atitudinea increzitoare este marcatid cu claritate prin jocul
lui Krimov.

Efecte regizorale independente de factura fextului dramatic nu existi in
acest spectacol inovator. O redare explicitA a sensurilor majore ale piesei se
arati a fi fost limpede preocuparea de capetenie a regiei.

L

Mari, uriase personalli‘l:éu acborlcesti, diferite ca stil si conceptii
interpretative, regizori diferiti, deosebifi prin wvarietatea expresiei si meto-
delor scenice, spectacole variate, puternic dafmtlate iatd citeva din elemen-
tele constitutive ale turneului Teatrului ,Puskin“ din Leningrad. In aceasti va-
rietate si bogifie impresionantd de modalitd{i scenice si profiluri actoricesti,
staruie, proprii marelui colectiv teatral din Leningrad, doui elemente funda-
mentale (care, reunite, ne-au dat umna din trasaturile lui distinctive): traditia
nobilda de artd si culturd seculard si pasiunea exprimdirii sensului vietii con-
temporane, a dezbaterilor fierbinti ale actualitifii. Daruirea acestei traditii me-
sajului contemporan al revolufiei a strdbatut cu putere fiecare spectacol din
acest memorabil turneu.

Mira losif
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Andrei Baleanu

...DESPRE STUDIEREA ROLULUI,
CONTINUTUL DE IDEI AL CREATIEI ACTORICESTI
S| DESPRE VIITORUL ARTEI TEATRALE

rivesc indelung fiecare trasiturd a fefei, fiecare atitudine a corpului siu

si incerc sa-i ghicesc ,secretul. Iatd: cind mijeste ochii mici, parca-par-

ca-i descopir sub gene cautdtura piezisi a fareviciului Alexei, O clipd insa

— si zimbetul lui Cerkasov spulbera iluzia. Ah, stai! Nu este oare acesta

zimbetul blind al lui Paganel ? N-am vreme sd-mi verific impresia. Actorul

s-a ridicat, si in spatele siu se profileazi umbra voluntard a lui Ivan cel
Groaznic. In zadar, in zadar.. Judecind numai dupid datele exterioare, n-am sa
pot infelege miciodatid cum a putut acelasi om sd intruchipeze atit de perfect pe
uriagul, impunatorul Maiakovski, si pe viermele spiralat care e fareviciul Alexei.
Miracolul este undeva ,inlauntru“,

Dar ijata, vrajitorul este in fata noastri, gata si me raspunda la intrebari.
Momentul nu trebuie pierdut.

— VA rugdm sid ne vorbifi despre munca asupra rolurilor unor personaje
contemporane. De pildd, despre rolul lui Maiakovski din piesa Ei l-au cunoscut
pe Maiakovski.

— Din pdcate, ew nu l-am cunoscut pe Maiakovski. Nu l-am wvdzut $i nu
l-am auzit niciodatd. Dar — adauga zimbind Cerkasov — nici pe Ivan cel Groaz-
nic nu l-am cunoscut personal. Stiam cd posed o serie de trdsdturi mecesare pen-
tru a-l interpreta pe Maiakovski: statura, glasul. Trebuia sd-mi insugesc insd
nuanfele caracterului sdu. M-au ajutat prietenii poetului, precum si autorul piesei.

Si marele actor incepe si ne vorbeasciA despre Maiakovski. Niciodatd nu
ridea in hohote, ci doar zimbea. Era adversarul intimitatilor, nu se adresa nimai-
nui cu ,tu“ si, la rindul sdu, nu accepta si i se vorbeasci decit cu ,dumnea-
voastra“. Nu bea niciodatd votcd, ci numai vin gruzin. Iubea mult copiii. i plai-
cea sa puna ramasaguri. Era timid, si din aceastid cauzd dur, tdios. Stia sid ga-
seascd totdeauna argumentul cu care si-si doboare adversarul dintr-o lovitura.

In-t.r-ur_1 acces de gelozie putea si se aseze cu nasul la perete si si stea asa doua
ceasuri.
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Un potop de detalii, la prima pri-
vire intimplétoare, din care se contureaza
insa, incet-incet, personalitatea lui Maia-
kovski. Ma gindesc la unii actori care-si
inchipuie cd e suficient sid ai talent. Ma
intreb citi regizori pun in practicid pro-
cedeul Jui Stanislavski de a cere actoru-
lui si refacd biografia personajului, sa-si
imagineze cum s-ar comporta acesta in-
tr-o imprejurare sau alta. As vrea si fie
cu totii de fatd, si audi. Cerkasov stie
pind si faptul cad lui Maiakovski ii pla-
cea sid schimbe doud camasi pe zi.

— Niciodatd nu flecdrea. Vorbea
cu ton grav, dddea importantd fiecdrei
fraze pe care o rostea. De pildd...

Si Cerkasov devine Maiakovski.
Vorbeste despre iubire. Cuvintele sale
suna ca un crez, ca un principiu de viata.
Ascultindu-l, il infelegi intr-un fel mnou
pe Maiakovski-poetul, pe Maiakovski-
omul.

— L-am rugat pe regizor sd fie
atent la infdtisarea, la atitudinea eroului
in scend. Dacd md sprijineam pe un pi-
cior inainte (uite: aga), regizorul imi
striga : ,Acesta nu este Maiakouvski, e
Lenski !«

Intr-adevar, in fata noastri sti ro-
manticul Lenski, gata si facd o declaratie
de dragoste.

5l i_ ...Dacd md sprijineam pe un pi-
r inapoi, regizorul imi striga : ,Acesta

seamdnd mai degrabd cu Oneghin.“ (Cer- &Wﬁluic:rlh:f;ts.;rtht I

kasov mimeazid pe Evgheni Oneghin, cu

bustul scos in afard si capul dat pe spate,

intr-o poza plind de nepasitor orgoliu.)

Cind insa stdteam infipt ferm, hotdrit, pe ambele picioare, atunci, da!, atunci

eram Maiakovski.

Metamorfoza s-a petfrecut in fafa noastra. Acum Maiakovski, cu picioarele
putin departate intre ele, cu privirea stripungitoare si glasul tunitor, polemi-
zeazd cu wun critic formalist care afirmase c¢i nu pricepe nimic din versurile
genialului poet al revolutiei.

»Fiul tdu va pricepe. Sd sperdm cd el nu va semdna cu tatdl, ci cu mama !*

Cerkasov. termind de rispuns la intrebari. Intilnirea de la A.T.M. cu artisti
ai Teatrului ,A. S. Puskin“ continud. Ne stringem in grupuri, la mese, intreti-
nem conversatii prietenesti. Atrasi ca de un magnet, multi dintre noi fac cerc
in jurul lui Cerkasov. Interpretul academicianului Dronov me povesteste cd a
scris de curind o brosurd despre munca actorului, destinati educatiei estetice a
tineretului. Brosura incepe cu urmitoarea intimplare :

— ,Nenorocire, menorocire, nenorocire“.. Umblam prin cabind in lung si
in lat, repetind agitat aceste cuvinte. Cu o ord inainte venise la mine directorul
teatrului gi-mi spusese : ,Trebuie sd md salvezi. Colegul tdu s-a imbolndvit §i te
rog sd-i tii locul.“ ,Bine, dar eu nu cunosc textul, nici mdcar n-am citit piesa.”
»Nu-i nimic, o frunzdresti la repezeald. Vom pune cite un sufler in fiecare colt
al scenei. O sd te ajute si ceilalti interpretfi. Ce era sd fac? M-am imbrdcat,
m-am machiat, §i tot timpul rumegam in minte prima replicd, singura pe care
o stiam: ,Nenorocire, nenorocire, nenorocire®.. A sunat gongul, s-a ridicat cor-
tina, regizorul de culise m-a impins in scend si eu am spus repede : ,Nenorocire,
nenorocire, nenorocire“.. Dar mai departe ? Suflerul din dreapta imi sufld, nu-l
aud. Suflerul din stinga imi sufld si el, fdrd mai mult succes. Partenerii imi
soptesc, zadarnic. Sala intreagd imi scandeazd replica, dar eu nu sint in stare
sd prind sensul cuvintelor.
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Asteptam toti, cu rasuflarea taiatd, sfirsitul intimplarii relatate extrem de
expresiv, de dramatic.

— ..Md scufundasem ca intr-o nmegurd adincd. Si deodatd, a sunat telefo-
nul. M-am trezit, lac de sudoare. Visasem. (Suspin de usurare printre interlo-
cutori.) Orice actor — incheie Cerkasov in asentimentul unanim — are asemenea
cosmaruri atunci cind se simte insuficient pregdtit. Concluzia este cd nu trebuie
sd intri in scend decit atunci cind esti absolut stdpin pe rol.

Ce intelege Cerkasov prin a-si cunoaste rolul reiese si mai limpede atunci
c¢ind ne vorbeste despre piesa Fuga de Bulgakov, in care interpreteazia figura
unui general albgardist. Acesta era un caldu fard pereche, care a masacrat mii
de oameni in timpul razboiului civil. Ultima sa crimid — spinzurarea unui ostas
— a fost picdtura care a umplut paharul. Imaginea spinzuratului il obsedeazi, il
chinuieste. Infrint, generalul fuge in Turcia, locuieste acolo un an, dar nu poate
trai linigtit. In cele din urmai, el ii trimite lui Lenin urmitoarea scrisoare: , Vi
rog sid-mi ingaéduifi s ma intorc in Rusia si sid fiu impuscat pe padmintul patriei.“
Lenin l-a chemat si i-a incredintat postul de profesor la Academia Militard a
Armatei Rosii.

— Faptul e real, ne spune Cerkasov. Jucind acest rol, am cdutat sd subli-
niez ideea fundamentald a piesei: ,Cine-gi pierde patria, a pierdut totul.*”

Fara sa facdi o expunere teoreticd, Cerkasov me did o leciie magistrala.
Despre orice rol sau piesa ar vorbi, el ii precizeazd ideea fundamentald, si o face
in termeni foarte personali, ca pe o concluzie proprie ce se degaja dintr-o in-
delunga si profundi meditatie. Aceasta inseamna, cu alte cuvinte, studierea rolului
in lumina unor teluri ideologice clare. Aceasta inseamna partinitate in arta acto-
riceasca. ,

Mijloacele tehnice ale scenei, ale cinematografului etc. trebuie si serveascia
la reliefarea acestui confinut al creatiei actoricesti. Ecranul televizorului, de
pilda, are calitatea de a ,méri“ faia actorului, aducind-o in prim-plan.

— Am jucat Fuga la Riga, iar spectacolul a fost televizat. Cind generalului
ii apdrea vedenia ostasului spinzurat, pe micul ecran i se vedea numai fata rds-
colitd, framintatd. Impresia era mult mai puternicd.

Dupéd un rastimp de técere, fird aparenta legdturi cu cele discutate inainte,
Cerkasov exclama :

— Si totusi, arta teatrald va trdi in veci. Actorul de astdzi trebuie sd in-
vefe sd joace si pentru cinema, pentru radio, pentru televiziune, ba chiar si
pentru cinerama, ciclorama si asa mai departe, glumeste el. Nu pofi deveni insd
bun actor de film dacd nu ai fost intii actor de teatru. Teatrul rdmine laboratorul
actorului. Aparatul de filmat trage o secventd intr-o jumdtate de minut. Abia ai
apucat sd compui personajul — si gata, aparatul s-a oprit. La teatru, in schimb
— sclipire in ochi, miscare satisficuti cu mina —, la teatru lucrezi timp de trei
ore §i jumadtate... : ]

Cum si redau tonul acestui ,rabotaesi® care insemma: muncesti, creezi si
te darui, traiesti si dai viati din viata ta fictiunilor incircate de adevir ale
teatrului ! =
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Poemul dramatic Cind scapatd luna reprezintd debutul in
dramaturgie al lui Horia Stancu. De profesiune medic, Horia
Stancu s-a afirmat in ultimii ani in  publicisticd, urmadrind,
aldturi de linia criticii §i a notatiilor literare (Monografia Cezar
Petrescu, 1958), oglindirea in pagini de reportaj a o seamd de
aspecte din viata contemporand (Calatorind prin Téarile Nor-
dului, 1960).

Lucrarea dramaticdi pe care o prezentdm cititorilor nostre
surprinde aspecte din procesul de cristalizare a constiintei revo-
lutionare in rindurile soldatilor $i populatiei civile din tarac
noastrd, sub inriurirea Marii Revolutii din Octombrie.

Poemul dramatic Cind scapata luna a fost prezentat in
premierd la 15 octombrie 1960, pe scena Teatrului National
»1. L. Caragiale“, in regia lui Viad Mugur.

PERSONAIJELE:

Sora ; Al cincilea bolnav ;
Necunoscutul ; Al saselea bolnav ;
Revolutionarul ; Al saptelea bolnav ;
Primul soldat ; Al optulea bolnav ;

Prima femeie ;
Generalul ;
Doamna General ;

A doua femeie;
A treia femeie ;

.3 i A patra femeie;

Fiica Generalului ; Al doilea soldat; f
Ofiterul ; i ;
Medicul : Al treilea soldat;
Sanitarul Al patrulea soldat;
Primul bolnav ; Al cincilea soldat ;

Al doilea bolnav ; Aghiotantul ;

Al treilea bolnav ; Plutonierul ;

Al partrulea bolnav ; Preotul.

O servitoare, un sergent, un soldat din bam-uli, surori,
calugéarite, alte femei, muncitori, alti soldati.

T
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ACTUL 1

Tabloul 1

lagi., Decembrie 1917. O vastd sald, semiluminats, pustie si tristd, nu fiindc lipsesc oamenit,
cl fiinded aici viaia este nesiguri sl trecitoare, supusi bolil si mortii. E noapte, e rizboi,

e farnd. In semiintuneric, paturi de spital,

pe care zac formele nemiscate ale trupurilor.

Astfel de lazarete au Impinzit orasele, s-au strecurat in locul sililor de clas#, s-au instalat in
baréici Inghefate, au piétruns pind in saloanele caselor boieresti evacuate. In ele au z#cut
mii si mii de oameni, pradi bolii, morlii, nesigurantei si spaimei, indiferenfei sl sperantei.

Sintem iIntr-unul din ele.

In prim-plan, o misu{i albd pe care se aflfi un borcan cu alcool, o cutie de metal cu
seringi, o lampd cu gaz, inc# neaprinsd, Printre paturi, In fund, trec surori cu miinile ascunse
sub bluzd. Nu li se simt pasii si nu se aude nici un zgomot. Din dreapta vine Medicul, Insofit

de Sanitar si de Sora de serviciu pentru noapte.

MEDICUL : Un spital de exantema-
tici e ceva ingrozitor. Epidemia
asta dureazi de luni intregi si
incA nu m-am obisnuit. Parci e
o anticamera a mortii. Sintem pur
si simplu dezarmati. S$i rezistenta
asta stupidd, tocmai a celor care
ar trebui — dupd regulile stiintei
— sid moar4...

SANITARUL: Ce-i drept, domnule
locotenent, la raniti era mai usor.
Care cripa, cridpa. Unii veneau
aproape morti, nu mai aveai ce sa
le faci, alteori operau domnii doc-
tori ziua si noaptea, si tot nu se
ispriavea. Era zgomot, miscare...
Aici tac toti, {i se pare ci e in
ordine, si cind te astepti mai putin,
hic! — a si trecut vreunul din-
colo.

MEDICUL (iritindu-se treptat, fiindcd
munca asta nu-i place, cdutind si
gisind de ce sd se lege): Si din
cei deparazitati, si inci mai vin
cu paduchi! De unde dracu’ atijia?
Si ce face serviciul de triaj? E
doar misiunea lor! E absurd s&-i
aducd in halul asta!

SANITARUL : Asa e, dom’locotenent.
Doamne fereste, poti si te si im-
bolnavesgti. Nu-i vorbd, e boald si
in orag, dar daci te mai feresti,
parcd nu-i atita primejdie ca aici.
Cu ranitii era mai bine. Care cripa,
CcTana..

MEDICUL : $i rinile nu se iau, nu-i
asa? Mai ales dacid esti la un
spital din interior, nu la posturile
de prim-ajutor, unde se mai rati-
ceste cite-o lovitura de tun.. (Adre-
sindu-se Sorei) Dumitale nu ti-e
fricA de contaminsre, Sori ? Uite,
dumnealui ii e frici, dar n-are in-
cotro.

SORA : Mie nu mi-e frici.

MEDICUL : Adevidrat! Dumitale nu
ti-e fricd. Altfel, n-ai fi cerut sa
fii repartizatd aici. Celelalte pre-
ferda sd lucreze in spitalele mari,
in sanatorii.. De cind lucrezi la
exantematici ?

SORA : De cind a inceput epidemia.

MEDICUL : Asa! E destuld vreme de
atunci... S$tii cd e periculos?

SORA. (zimbind imperceptibil) : Da.

MEDICUL : Séaptiaminile trecute am
pierdut doud surori, E drept, erau
cialugirite, sldbite si in virsta, dar,
oricum. Luna trecuti s-a priapadit
doctorul acela bétrin, in locul ci-
ruia am fost trimis eu. Cum fi
spunea ? Am uitat. S$tii, niciodata
n-am t{inut minte numele.. Lucrai
de mult cu el?

SORA : De la inceputul epidemiei.

MEDICUL : Ai vizut? A scipat atita
vreme, si pind la urmai..

SANITARUL (intervenind): Apai, a-
cela nu se ferea. Toatd ziua sedea
cu bolnavii, nu ca dumneavoastra...

MEDICUL (trecind peste observatia
Sanitarului) : Dumneata, Sord, n-ai
nimic de pierdut ? )

SORA : Ai totdeauna ceva de pier-
dut.

MEDICUL : As fi curios sd aflu po-
vestea dumitale. Trebuie sd fie in-
teresanta.

SORA : Credeti?

MEDICUL : Sigur. O femeie ca dum-
neata nu poate si aiba decit o po-
veste interesantd. Frumoasd, inteli-
gentd, cu o educatie pe care —
oricit {i-ai da osteneala — nu izbu-
testi si4 o ascunzi.

SORA : Interesantd.. In orice caz,
nu chiar atit de interesanti pe cit
va inchipuiti...

MEDICUL : Di-mi voie si rdmin la
pirerea mea. Dumneata ai, nu stiu
cum sd spun, un fel de noblete,
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da, #sta e cuvintul, care cuceregte.
Picat cA esti totdeauna atit de ta-
cuti, de intunecati...

SORA : Intunecati? Nu cred. Cred
cd nu s-a plins incA nimeni de
mine. Si de altfel, nu e prea ve-
sel aici...

MEDICUL : Vesel ? (Domolindu-si vo-
cea.) Ar trebui si mai iesi din la-
zarebul &sta pécitos, s mai schimbi.
O femeie ca dumneata ar putea
oricind si fie primitd in cea mai
buni societate a orasului. Uite,
doamna General did azi o mica,
foarte mici seratd, in favoarea sol-
datilor raniti, sau a femeilor va-
duve ; in sfirgit, in favoarea cuiva.
Ai putea lua parte si dumneata.
Te prezint eu.

SORA : Vi mulfumesc, dar nu pot
primi,

MEDICUL : De ce nu? Doamna Ge-
neral mi-a promis cid se va stri-
dui s ma mute de aici. Poate
face si pentru dumneata ceva..

SORA : Nu v-am rugat sd faceti ni-
mic pentru mine. Mai avefi ceva de
spus pentru la noapte? (Ironic,
aproape imperceptibil) S& nu intir-
ziati...

MEDICUL (jenat): In sfirsit. N-are rost
s fii totdeauna atit de intune-
cati, de gravid. Inci n-am murit...
Mi se pare nepotrivit si pui atita
inversunare in meseria asta a noa-
stri. Se poate gisi oricind o cale
de mijloc...

SORA : Mai aveti ceva de recoman-
?:t?pentru la noapte, domnule doc-

r

MEDICUL (intorcindu-se spre Sanita-
rul care, in timpul acestei convor-
biri, s-a indepdrtat putin) : Sanitar!
Vezi, miine si nu se mai repete!
Daca vin bolnavi din zona de front,
controlafi-i améanuntit! Controlea-
zi-i, de exemplu, chiar dumneata.
Ai inteles? E idiot si fim in pe-
ricol de contaminare din cauza tem-
belismului si a neglijentei...

SANITARUL : Da, dom’locotenent !

MEDICUL: La salonul de dincolo
sper sid aveli o noapte linistitd. La
112 camfor, tot asa si la 120. Peri-
colul e la inimi, infelegeti ? Sli-
beste odatd, si gata! Dacad izbu-
tesc sd scape din ecrizd, sint sal-
vati. La convalescenti cred c¢i nu
va fi nimic deosebit. Dacd se in-
timpla ceva, stii unde ma gasesti.
Dar poate ai griji s& nu se intim-
ple nimic.. Daci totusi moare vre-
unul, chemi brancardierii, nu-1 mai

lasa sid zacd impreund cu ceilalti...

Dumneata, Sord, sd te odihnesti

pufin, ai lucrat destul noptile as-

tea, egti istovitd. As voi sid-ti dau

o mind de ajutor.. (Vdzind cd nu

primeste rdspuns.) Ma duc. Sint as-

teptat la doamna General.. Buni
seara.

SORA : Bunid seara, domnule doctor.

SANITARUL : Traifi, dom'locotenent.
(Medicul iese.) Domnu’ locotenent
mai vorbeste de oboseald. Cred si
eu! Domnu’ Ilocotenent merge in
vizitd la doamma General, méaninca,
mai bea un pah#rel, si tu, baiete,
sd ai grij4 s4& nu vind bolnavi cu
paduchi, s& ai grijAa si& nu se in-
timple nimic care sa-1 tulbure pe
dinsul de la ,seratd“, si ai grija
sd chemi brancardierii, daci e ne-
voie. Parcid n-ag fi si eu om, n-as
fi si eu ostenit. Am auzit cid oste-
neala face si iei boala mai usor...

SORA : Adevirat.

SANITARUL : Sigur, dumitale nu-ti
pasa. Nu ti-e fricad, n-ai pe ni-
meni, esti tindrd si voinicd. Eu as
vrea sd am curaj, dar n-am.
(Schimbind wvorba.) Ce zici de tine-
relul nostru? Nu e prea inva-
tat cu mirosul de lazaret.. Nu-i
nimic, o si se invete el. Faci dum-
neata injectiile, sau le fac eu?

SORA : Lasid-mi pe mine. Dumneata
alergi si ziua.. Eu m-am odihnit
azi dimineatd, cind am iesit din
schimb. Am si le dau s§i ceva Ii-
nistitor, poate au si doarmi. M-a
invatat doctorul celalalt...

SANITARUL : Batrinul ?

SORA : Da, celdlalt. Stia o mulfime
de refete, pe care mi le-a lésat —
ca sa spun asa — mostenire,

SANITARUL : Ala om! Pacat ci s-a
dus. Daci nu s-a ferit.. (Revenind
la ceva care-l preocupd) Adeviarat
cid osteneala te face si iei boala
mai usor ?

SORA : Adevirat.

SANITARUL : $tii ceva? Poate n-o
sd fie nevoie de brancardieri. M-as
duce sid afipesc vreun ceas.. Ce
zici ? .

SORA : Haide, du-te..

SANITARUL: Da, da, si ma duc,
daci zici.. Tare sint obosit azi.
(Iese.)

(Sora a ramas singurd. Aprinde lam-
pa de pe mdsufd i stinge apoi can-
delabrul cu becuri slabe, care atirnd
in taven. Pe urmd se miscd putin
printre paturi, se apleacd peste cite
un bolnav, ii vorbegte, ii potrivegte
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pdtura. Dupd ce a sfirgit, se asazd

pe scaunul de lingd mdsufa albd $i

se odihneste cu miinile in poald. In
fund, pe paturi, citiva bolnavi se ridicd
in capul oaselor si incep sd vorbeascd.)

PRIMUL BOLNAV: Oare o si mai
stdm mult ?

AL TREILEA BOLNAV: Cine stie 7!
Zice cid boala asta te tine si te
tine.... Chiar dacd scapi, ramii lip-
sit de puteri, sleit.

AL DOILEA BOLNAYV : Sint aici de
o luna.

PRIMUL BOLNAV: Si eu de sase
saptadmini.

AL PATRULEA BOLNAV: Eu, de
cinci. La inceput mi-a fost tare
greu, Aveam fierbinteald si aiuram.
Apoi, mi-am revenit. Dupd ce ne
facem bine, ne trimite inapoi pe
front ?

PRIMUL BOLNAV : Te cred. Ai vrea
si te trimitd acasi ?

AL: PATRULEA BOLNAV: La in-
ceput, nu vorbea nimeni cu mine.
Nici n-aveau ce, fiindcd aveam fier-
binfeald $i aiuram. Cind ai fier-
binfeald, nu intelegi nimic din
ce-ti spun ceilal{i. Cind mi-am ve-
nit in fire, as fi vrut sia aud si
eu o vorbd de la cineva. Tot: ia
asta, fa asta, nu face asta, stai
asa.. Sanitarul injurd, doctorii trec
si se uitd.. Calugirifele se roagé...

A DOILEA BOLNAV: Nu-s oameni
rdi — iIn felul lor. Uite, Sora, sora
noastrd, e chiar buna.

PRIMUL BOLNAV: Buna? Ce vor-
bd-i asta? Nu vezi cum se isto-
veste pentru noi?

AL DOILEA BOLNAV: Citeodata,
noaptea sau spre dimineatd, cind
nu mai putem sid dormim, vor-
beste cu noi.

AL TREILEA BOLNAV: $i celelalte,
cdlugdrifele, - vorbesc. Dar vorbesc
numai despre Dumnezeu si despre
ingeri.

AL DOILEA BOLNAV: Ea vorbeste
cu noi despre lumea noastri.

AL PATRULEA BOLNAV: Cu Dum-
nezeu o sa tot stdm, si cu ingerii.
Eu unul as vrea si mai traiesc
pe pamint mécar cifiva ani...

PRIMUL BOLNAV: Odata mi-a
scris acasd, desi ai mei au ramas
dincolo, in teritoriul ocupat. Mi-a
spus cd poate s-ajungd scrisoarea
prin Crucea Rosie. Cine stie, poate
e adevarat.

AL TREILEA BOLNAV: Au si ne
dea oare pidmint, asa cum se-aude?
Se zice cd l-a figdduit chiar voda.

AL PATRULEA BOLNAV : Faga-
duielile lui vodd si ale boierilor...

AL DOILEA BOLNAV : Este pamint
pentru fiecare din noi, cite o bu-
cata...

AL TREILEA BOLNAV: Nu de a-
cela vreau, ci padmint adevirat in
care si Ingrop sdminta, pe care s&-1
simt ud si afinat de ploaia pri-
miéverii, din care si vid crescind,
sdltind, inalte, porumbul si griul,
iarba... (Intre timp, Sora s-a ridicat,
s-a apropiat de bolnavi, ii asculid
in picioare.)

PRIMUL BOLNAV: Am rugato o-
datid si mi-a scris pentru ai mei o
scrisoare. Poate acum le-o fi a-
juns. Am rugat-o si n-a spus acolo
cd sint la spital, cA sint greu bol-
nav. Nevastia-mea e femeie slaba,
fricoasa, si poate si se sperie. I-am
scris cad sint sdnidtos si cd s-aude
cad impéaratii o sa sfirseascd in cu-
rind rézboaiele, Si cd o sd fie din
nou pace, ci o sid ne Iintoarcem
acasi...

AL PATRULEA BOLNAV: Crezi ci
impératii au sd le sfirseasca? Va
trebui si sfirsim mai intii noi cu
impéaratii — ca la rusi. Pind nu
l-au dat jos pe tar..

AL TREILEA BOLNAV : Se spune ci
i-au rasturnat si pe boienii care ve-
niserd la cirm&, dupi {ar.

PRIMUL BOLNAV: Adevarat. Am
auzit §i eu, de la un soldat din satul
nostru. Venea de pe pozitii, de linga
o divizie ruseascd. 11 biteau pe
umeri si-i spuneau: ,Noi o sia fa-
cem pace, si padmintul o si fie al
nostru !“

AL TREILEA BOLNAV : Daca a fa-
gaduit vodd, o si ne dea. Vodd se
tine de cuvint, numai ci nu-l lasd
boierii & mari, ale cérora sint
mogsiile, padurile si lacurile...

AL PATRULEA BOLNAV: Faga-
duielile lui vodi si ale boierilor...
AL DOILEA BOLNAV: Cind ne-am
retras, am trecut prin sate si prin
catunuri la fel de sidrace ca satul
nostru. Nu-i nici o casd mai ca
lumea, numai séradcie si foamete,
si muieri singure ca ale noastre,

si copii orfani ca ai nostri...

AL TREILEA BOLNAV: A fagiduit
cd o sd ne dea. De ce ne-am vVir-
sat singele ?

AL DOILEA BOLNAV: Ar trebui s-o
intrebdm pe ea. Nu se poate s nu
stie, si dacd stie, are si ne spuna.

AL TREILEA BOLNAV: Poate o fi
auzit...



AL PATRULEA BOLNAV: Trebuie
si fi auzit!

AL DOILEA BOLNAV: E bund, ne-
obisnuit de buna.

PRIMUL BOLNAV: Atfi bigat de
seami ? De cele mai multe ori e
de serviciu noaptea. Ca §i cum nu
i-ar placea lumina =zilei.

AL PATRULEA BOLNAV: Cum si
nu-i placd lumina zilei? Asa e
serviciul...

AL DOILEA BOLNAV: Trebuie sa
fie greu sad stai de veghe noaptea.
Intr-o vreme eram la posturile de
observatie din linia intii. La in-
ceput stam doi, eu si un soldat
mai batrin. Sedeam la pinda cea-
suri intregi, farda sad ne miscam,
fira sd scoatem o vorbd, fird sa
tragem o tigard, cu urechea si cu
ochii atintifi. Eram atit de aproape
de inamic, cd auzeam citeodata, cind
era noaptea senini, cum vorbeau
in transee, nemfeste. Dacd te simte
inamicul §i trage, te-ai curitat.
Dupd ce m-am deprins, stam sin-
gur. Mi gindeam de fiecare data
ch o si ma loveascd un glont ra-
técit si cA n-o s ma mai intore.
Si cind colo, era s& mor de tifos.

AL, PATRULEA BOLNAV: Ai avut
noroc, asta e.

PRIMUL BOLNAYV : Al dracului no-
roc !

AL DOILEA BOLNAV: Pofi si né-
dajduiesti ci totul o sd treaca si ca
nevasta i copiii te asteapti. Ca
daci ai scipat o dati, n-o sd te
mai loveascd nici o schiji, ci voda
o si-si tind fagiduiala..

AL, PATRULEA BOLNAV: Cia n-o
si gi-o tini, asta pofi sd nadaj-
duiesti... Cum o sd-{i dea altul ce-i
al lui, numai fiindcad te-ai tirit pe
burtd, fiinded ai stat intr-un sant
sau fiindci te-au mincat paduchii ?
(Treptat, vocile au devenit din sop-

tite, cum erau la inceput, mai puter-

nice §i mai sonore. Sora s-a apropiat
de paturile din fund, pe urmd s-a in-
tors la masa albd si s-a asezat pe
scaun, in lumina ldmpii cu abajur. In-

trd Sanitarul, somnoros. Intrarea lui o-

preste si face sd scadd convorbirile.)

SANITARUL : Domnisoard! Ei, dom-
nisoara !

SORA: Ce este? Ce s-a intimplat ?

SANITARUL : Te cauti cineva.

SORA : Pe mine ? Aieci ?

SANITARUL: Pe dumneata. M-au
chemat de la poartd. Acolo, un om
imbracat in haine militare.. Mi-a

spus numele dumitale, pe urma m-a
intrebat daci esu asa si asa, daca
lucrezi aici. Aici, i-am spus,

acum e de serviciu.

SORA: Mi cauti pe mine? Unde
este ?

SANITARUL : L-am luat induntru. Stii,
nu e voie, dar s-a pornit .un
vint afard... Vintul &sta vine cu zi-
padid. M-am gindit cd poate tfi-aduce
vreo veste.

(Camerd goald, rece, in interiorul la-
zaretului, Citeva bdnci pe lingd pe-
reti, doud sau trei scaune. Intr-un
colt, o sobd de tuci, de mult inghe-
tatd. Feresire intunecate, fdrd per-
dele, in care izbeste vintul de iarnd.
Imbrdcat intr-o manta militard uzatd,
decoloraté de ploi g§i =zdpezi, Necu-
noscutul asteaptd. Lungd imbrdtisare.)
SORA (intr-o izbucnire febrild, care

o face sd amestece intrebdrile, ex-

clamatiile, gindurile pe care nu le-a

spus incd mimdnui) : Doamme, nu-mi
vine sd cred. Triiesti ? Esti sini-
tos ? Lasé-ma si ma uit. Triiesti!

Nu stiu... sd rid, si pling..
NECUNOSCUTUL (mingiind-o wugor):

Ium.i.s};este—te. Crezi ci eu nu sint

emotionat ?

SORA: Traiesti! Dragul meu, jubitule!
gt% inghefat, ostenit, Cum m-ai gi-

NECUNOSCUTUL: Cind mi s-a spus
cd esti aici, nu-mi venea si cred.
Imi inchipuiam ci va veni altcineva.

SORA (ca in vis): M-ai gisit!

NECUNOSCUTUL : Astizi  voiam
doar si te vid, si stiu daci in-
tr-adevir esti tu, dacid esti aici.
E tirziu, nu? Miine...

SORA: Ramii putin acum. Am
vreme. Nu multd, fiindeid sint ne-
numiérati bolnavi. Mai e atita pina
miine! Dacid va fi nevoie, ma va
ir}locui Sanitarul. Si asa l-ai trezit
din somn.

NECUNOSCUTUL: Si tu?

SORA : Eu nu dorm niciodati, M-am
obignuit. Nu stai jos? Uite, sezi.
Nu'insioattaet;i iingli'n mantaua. Si soba
e ghe , Iinghetati! S-a if
iar vintul, o o=

NECUNOSCUTUL : Citd liniste e
aici! Dupd zgomotul trenului, dupi
mmpltul garii, dupa suieratul vin-
tului, mi se pare ciudati...

SORA (zimbind wusor): Doarme toati
lumea. Ca si cum am trdi numai
noi. (Redevenind febrild.) Parci nu-i
adevarat, parci visez, sau m-a ou-
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NECUNOSCUTUL : E adevéarat.
SORA: Am crezut cd ai murit, ca
esti grav rinit, cd esti prizonier.
Nici o veste, nici o scrisoare... Ni-
meni care sid stie ceva despre tine!
Nu ne mai despar{im, nu-i asa ?
NECUNOSCUTUL (ezitind, ocolind
rdspunsul) : Nu ti se pare extraor-
dinar ci ne-am intilnit ? In mijlocul
acestui urias dezastru, al acestei me-
sfirgite invalmaéaseli ?
SORA : Era firesc si ne intilnim.
NECUNOSCUTUL : Aveam un singur
punct de reper : scrisoarea pe care
am primit-o de la tine inainte de
a ne retrage. (Cu urd.) Cind frontul
a inceput s& se destrame, unititile
s-au topit, au disparut. Nimic nu
mai era la locul stiut dinainte. Tofi
oamenii se riticiserd unii de alfii.
SORA : S4 mi fi ciutat atunci, sa-mi
fi seris...
NECUNOSCUTUL: Unde ? Singurul
mijloc ar fi fost si te caut eu sin-
gur, din spital in spital, ghidindu-ma
dupid numele doctorului despre care
scriai ci te-a ajutat, ci te-a luat
lingd el. Asta mu era cu putinti..
SORA : Doctorul a munit, A murit
aoum o lund, de t:ifos. (Jiupd o
pauzd.) Se intimpli, citeodat
NECUNOSCUTUL : Esti in primejdie
in fiecare zi.
SORA : Doar nu sint numai eu. Mai
NECUNOSCUTUL (continuindu-si po-
vestirea): O datd, dupad ce izbuti.
sem din frinturi si incheiem fron-
tul, mi-am spus in cercul celorlalti
ofiteri pérerea despre felul cum a
fost pregititd si condusid campania :
despre tot ce-am vizut si am trait.
Tu nu poti sé-{i dai seama...
SORA (incet): Ba da.
NECUNOSCUTUL : $i asa nu ma iu-
beau. Dupéd istoria asta, ceilalti ofi-
teri m-au izolat. Misiunile cele mai
periculoase. Sectorul cel mai dificil.
Fari sé-mi dau seama, m-am apro-
piat de soldafi.. (Revenind la sirul
povestirii.) Nici macar o zi de per-
misie. Unde, cum si te caut ?
SORA : Dragul meu...
NECUNOSCUTUL : Pe urmi.. (Ridi-
cindu-se deodatd in p:cware} Nu as-
cultda nimeni ? Pot vorbi aici?
SORA : Sintem mumai noi.
NECUNOSCUTUL : Intr-o zi, cépita-
nul m-a chemat pe neasteptate. M-a
luat cu el intr-o misiune de recu-
noastere. Eram singuri, eu, capi-
tanul si un soldat. Singuri intr-o
viroagd, intre linii, spre dimi-

neatd. Veniserd zorile, dar noaptea
nu plecase. Deodatd il aud spu-

nind: ,,— Nu mai pot, subloco-
tenente. Am hotirit sd trec din-
colo.. — Domnule cépitan, ce fa-

ceti ? Asta este.. — VA ordon sa
ma urmati!, imi strigd aproape.
— ..Asta este tradare! N-am sa va
las I.“ A scos pistolul! Soldatul,
care incerca si-1 imobilizeze, a
primit un glont in cap. Eu, unul
in braf...

SORA : De atunci...

NECUNOSCUTUL: De atunci am
bratul putfin intepenit. Nu e mare
lucru... Doctorul a spus ci o sa-si
revini. Cred ca era asteptat din-
colo. Sint sigur. La focuri, inami-
cul n-a ripostat. Insistase sé mer-
gem neapérat in sectorul acela,
care era ideal ca sd treci dincolo...
Cind mi-am revenit, eram la spi-
tal. Ne culesese o patruld. Solda-
tul a murit lingd mine.. La an-
chetd am povestit totul, asa cum
a fost.

SORA : Ai ficut bine.

NECUNOSCUTUL : Au incercat si ma
incurce, si mi faci si spun alt-
ceva, sd declar cd soldatul a fost
lovit de un glon{ réticit, ca ofi-
tferul a c#dzut prizonier. Eram sin-
gurul martor. Un ,ofiter* traditor,
sau numai dezertor, e ceva dezo-
norant pentru ei. Mai ales ci ta-
til era general, magistrat militar...

SORA : General ?

NECUNOSCUTUL: Au vrut si re-
facd procesul-verbal. Dar nu s-a
putut. Declaratia a radmas consem-
natd. Mi-au dat o permisie. Daci
ag fi spus ce voiau ei, imi da-
deau si o decoratie. Cind ma voi in-
toarce, au s-o ia de la capit. Daca
nu se pribuseste totul..

SORA: Au si treacd toate. Toate.
Important este c¢i ne-am intilnit,
cd vom fi impreuni.

NECUNOSCUTUL : Ai dreptate. Ci-
teva sdptimini, poate citeva zile,
dar pentru noi, astizi, e mai mult
decit puteam nadajdui.

SORA : Citeva zile ? Toati viata!(Ca
in vis) M-ai gasit...

NECUNOSCUTUL : I.n toate spitalele,
in toate lazaretele, peste care am
dat in drum, imi raspundeau: ,Nu
e aici. N-am auzit. Nu stim.“ Unii
ma priveau ocurios. Si& cauti un om
intre sute de mii de al{i oameni !...

SORA : Si totusi...

(Amestecul de fealitate §i vis, obo-
seala, impletite cu noaptea si poate
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cu putind febrd, ii stdpinesc pe amin-

doi. Cit poate sd dureze asta ? Tre-

buie sd te trezesti, sd revii la viata
obisnuitd, si continui acele lucruri
simple care constituie o altd esentd

a vietii.)

SANITARUL (bdgind capul pe usd):
Dommnisoara !

SORA (trezitd brusc, aducindu-gi a-
minte wunde este): S-a intimplat
ceva ?

SANITARUL : Nu mai stiu c2 sia fac
cu 90. Se agitd, rasufld greu, se ina-
busia dintr-o data... Si domnul loco-
tenent cere a dat ordin s nu se
intimple nimic... Parci bolnavii #s-
tia ascultd de ordin ? 90 vrea sa vii
numai dumneata si numai dum-
neata.

SORA (cdtre Necunoscuf, cu tristete
amestecatd cu duiogie): Vezi ? Tre-
buie sa plec. (Sanitarului) Vin in-
data !

NECUNOSCUTUL : Plec si eu!

SORA (aducindu-si dintr-o datd a-
minte) : Unde ai si stai ? Orasul e
supraincircat de trupe, de refu-
giafi.. Stii.. Am o camers, intr-o
casi cu gradind mare, cu pomi..
Acum sint desfrunziti, dar tot e
frumos. Pleacd inainte. Dar e
noapte !

NECUNOSCUTUL : Rézboiul m-a in-
vitat sd-mi gisesc drumul pe orice
vreme, Miine...

SORA : Miine ! Miine e o altd zi, nu-i
asa ?

NECUNOSCUTUL : Alta. Poate se o-
preste viscolul. Poate iese soarele...

CORTINA

Tabloul 2

La doamna General acasi, la sfirsitul
wseratei* fin favoarea ostasilor rinifi, Un
salon despirtit de camera aldturatd prin-
tr-o usd cu geamuri, acum deschisd. Din-
colo, un pian la care fiica Generalului
cintd, vis#toare. In primul plan, doamna
General, Medicul, inci un ofifer. Pe masi
au mai rémas, fincd nestrinse, pahare si
sticle pe jumitate goale.

MEDICUL (continuind o frazd inceputd
mai inainte): Cum v-am spus,
doamnd, un amestec curios de pa-
siune si de indiferentad fata de tot
ceea ce reprezintd pentru moi exis-
tenta cotidiana.

D-NA GENERAL (glumind): Mi se
pare cd te-ai indrigostit de ea, lo-
cotenente !

MEDICUL (rdspunzindu-i pe acelagi
ton) : N'exagérons pas, madame !

D-NA GENERAL: Ba da, ba da, de
ce nu? Totdeauna te-am banuit ca
esti un romantic deghizat.

MEDICUL : Inainte de rizboi, poate
m-as fi indrdgostit. Acum insid mi
simt dintr-o datid batrin si obosit.
Foarte obosit si plictisit de tot ce s2
intimpla. Inainte, toate erau limpezi,
se scurgeau pe fagasul obisnuit. A-
cum s-au rasturnat, asa, pe neastep-
tate.

OFITERUL: V& referiti la situatia
politica ?

MEDICUL : Nu mia refer la mimic,
domnule! Pe mine, intelegefi, poli-
tica nu ma intereseazd. Pot sa in-
grijesc si pe wunii, si pe alfii. Vor-
beam asa, in general.. De altfel,
cred ciA pe doamna n-o intereseaza
astfel de lucruri. (Adresindu-i-se a-
cesteia.) O seratd sarmanti, oum
n-am mai védzut de mult. Una din
rela mai reusite pe care le-ati dat.
Totdeauna am remarcat cd ceea ce
caracterizeaza seratele dummeavoas-
trd este numérul restrins de oa-
speti... (Ofiferul, care soarbe un pa-
har cu vin, tugeste pe neasteptate,
se ineacd, se congestioneczd la fatd.
Medicul se intrerupe si il bate pe
spate.) Ce ai, domnule ?

D-NA GENERAL (incercind sd abatd
discutia pe un alt fdgas): Mereu
drigut, doctore, si spuneai...

MEDICUL : Despre femeia aceea, da.
Am viazut rar atita devotament si
atita pricepere, atita lipsd de grija
pentru sine. Dacd ati fi in locul
meu, sint sigur cd ati spune — ca
adineaori — ca este ceva romantic
si neobisnuit...

OFITERUL: Si mie imi plac — sa
spun drept — povestile astea roman-
tice; dar pind la un punct, nu-i
asa ? — pindlaunpunct. Dacid e sa
vorbim sincer, adevarat, veritabil
devotament au ardtat domnisoarele
si doamnele elitei noastre, in grija
lor pentru bolnavi si pentru rinifi...
Nu mai departe, doamna General...

D-NA GENERAL: Totdeauna dra-
guf, domnule cipitan.

OFITERUL : Doamna General si toti
ceilalti ingeri care au alinat cu
miinile lor suferintele. Seratele dum-
neavoastria sint un exemplu minu-
nat de patriotism.

MEDICUL (putin nemulfumit): Tre-
buie sa fi tinut multe discursuri in
spatele frontului !
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D-NA GENERAL (intervenind din

D-NA G-ENER.AL Foarte ‘mult. Tot
ce spui dumneata mé intereseaza
foarte mult. S& ascultim, mu, dom-
nule cipitan ? Doctorul povesteste
minunat.

OFITERUL : Desigur, doamnd, poves-

D-NA GENERAL: Numele ei mi se
pare cunoscut.. Seamana cu al cuiva
despre care nu mai am de mult nici
o stire. Ai putea si o aduci intr-una
din seri, daci — bineinfeles — este
o persoand de condifie...

MEDICUL : Credeti ¢d n-am incercat ?
Dacd va reamintiti, v-am mai ce-
rut o datd, acum citeva siptimini,
permisiunea, si mi-ati acordat-o, dar
e aproape cu neputintid s-o faci sa
piraseascid spitalul. Intr-o vreme,
auzisem cd si-a pierdut toatid fami-
lia in invalmiseala retragerii. Ea in-
sisi mi-a spus odatd, intimpléator,
ci e singura pe lume. Si dintr-o
daté, acum citeva zile, s-a schimbat.
Se pare ci omul pe care fl iubea
— si care fusese dat mort — s-a
intors ca prin minune.

D-NA GENERAL: Si dummneata, doc-
tore, ai rédmas meconsolat.

OFITERUL : Am auzit si eu de in-
timplari din astea, dar parcd nu-mi
vine si cred.. Rézboiul nu-i glumd...

MEDICUL : Nici mécar in spatele
frontului...

OFITERUL (intepat): Nici dumneata
;m esti prea aproape de linia de
oes:

D-NA GENERAL (intervenind) : Dom-
nilor, domnilor, ce dumnezeu ! Doar
serviti amindoi aceluiasi ideal, nu-i
asa ? (Strigindu-si fata care cintd la
pian.) Chérie !

(in cadrul

FATA GENERALULUI
ugii) : Da, maman !

D-NA GENERAL : Chérie, nu esti o-
bositd ? Azi nu te-ai odihnit deloc.
Cinti la pian de mai bine de o
ora...

FATA GENERALULUI: Nu, maman,
nu sint obositd. Nu stiu de ce, asta
seard nu mi-e somn deloc. Imi place
sd cint si si visez, si visez,

OFITERUL : Fiica dumneavoastra,
doamnd, cintd minunat la pian. Cin-
tati minunat, domnisoara.

MEDICUL: Cin{i frumos, duduie,
cu sentiment si cu talent wveritabil.

FATA GENERALULUI: Adineaori,
cintind, mi-am adus aminte de ba-
lurile de acum citiva ani, chiar de
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anul trecut. As fi dorit si dansez...

D-NA GENERAL (dintr-o datd as-
prd) : Stii bine cd nu se poate.

FATA GENERALULUI: Stiu. Dar nu
ma pot impiedica sd o doresc.

OFITERUL : N-aveti nici o grija, dom-
nigoarda. Dupd victorie, vi veti re-
intoarce acasd, veti deschide din
mnou saloanele dumneavoastri despre
care am auzit ciA erau celebre, vor
reincepe balurile, si totul va fi ca
mai inainte.

FATA GENERALULUIL:
inte ?

MEDICUL : Sigur. In fond, ce s-a
schimbat ? Aproape nimic. S-a pri-
busit un imperiu, au cédzut citeva
milioane de oameni, si atita tot.
Domnul General se va intoarce, a-
coperit de glorie, de decoratii... (O-
fiterul se ineacd din nou cu vin.)
Da' ce ai, domnule, iar?

FATA GENERALULUI : Adevéarat, ma-
man ? Crezi ?

D-NA GENERAL: Sigur. Trebuie sa
fie asa. Altfel mici nu se poate.

(Se aude zgomot in sdlifd. Se des-
chide uga i intrd Generalul urmat
de Aghiotantul sdu si de Servitoare
care il ajutd sd se dezbrace.)

GENERALUL (sdrutind galant mina
doamnei General): Buni seara. Te
Tog sa ma jerfi cd n-am putut veni
mai devreme. Am avut de Ilucru
pind peste cap. (Rotindu-gi ochii
prin salon.) S-a si terminat ?

D-NA GENERAL: S-au grabit sa
plece. Au mai rdmas numai docto-
rul si domnul cépitan.

GENERALUL : Ei, doctore, cum mai
merge ? Citi bolnavi trimiti pe lu-
mea cealaltid in fiecare zi ?

MEDICUL: Mai putini acum, dom-
nule General, mai putini. Am im-
presia ci epidemia e pe sfirsite...

GENERALUL: Era si timpul, dom-
mule. Si anul trecut, si anul asta,
ne-ati rarit rdu efectivele cu boala
dumneavoastrd. Ce dummnezeu fa-
ceti ? Nu sinteti in stare sé-i gésiti
leacul ? Avem nevoie de ostasi, dom-
nilor ! De ostasi!

MEDICUL: Ce sa facem, domnule
General ? Ne straduim cit putem.
FATA GENERALULUI (intervenind
brusc) : Papa, adevdrat ci o si se
faci pace? Ca o sa ne intoarcem

acasd, acasd la noi ?

D-NA GENERAL : Chérie!

FATA GENERALULUI: De ce nu,
maman ? Papa trebuie sd stie. M-am
sdaturat de radzboi si de refugiu. As

Ca mai ina-
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vrea si inceapd din mou balurile, sa
pot dansa...

D-NA GENERAL : Chérie!

‘GENERALUL : Trebuie si mai ai rab-
dare. Ce dummnezeu, doar nu-i atit
de riu aici! Fii si tu mai intele-
gitoare ! (Enervat.) Situatia e destul
de grea. (Adresindu-se celor doi) E
grava, dommilor ! Intelegeti ? Grava !

D-NA GENERAL (incet) : Sperii fata...

GENERALUL: Ei, doar nu mai e co-
pil! Ar trebui sd deschidd si ea
putin ochii, si vada pe ce lume tra-
ieste ! (Mai potolit.) Ar fi bine si
te duci la culcare. E tirziu pentru
tine.

FATA GENERALULUI: Da, papa.
Buna seara, papa. Daca spui tu,
papa... (Plecind, fata inchide usa cu
geamuri. Curind vor rdsuna din nou
acordurile, mai surde, ale pianului.)

MEDICUL : Doamnd, domnule Gene-
ral, o si VA mog sd-mi permitefi
si mi retrag. E tirziu.

OFITERUL: VA rog sd-mi dafi voie
si plec si eu, domnule General...

AGHIOTANTUL : Domnule General...

GENERALUL: A, da, si dumneata...
Ne vedem miine. (Generalul a rd-
mas singur cu sotia sa. Si-a turnat
un pahar cu vin, din care nu in-
cepe incd sd bea. Se uitd atent la
doamna General, care §i-a lepddat
masca de amabilitate §i este rece §i
vddit indispusd. Cu bdgare de sea-
md.) Esti... suparata ?

D-NA GENERAL (izbucnind): Crezi
ci mu am de ce?

GENERALUL (impdciuitor): Dar ce
dumnezeu s-a mai intimplat? ILa
prinz era totul in ordine.

D-NA GENERAL: S-a intimplat cé
astd-seard n-au venit decit un sfert
din cei pe care i-am chemat! $i a-
proape tofi s-au grabit si plece!

GENERALUL: Si tu, ma chére! As-
tea sint vremuri pentru vizite ?

D-NA GENERAL: In alti parte, de
ce se duc? Nu vezi cA mid ocoleste
dlumea ?...

GE]\{ERALUL: De la istonia cu baia-
tul...

D-NA GENERAL: De la istoria cu
baiatul, o stii prea bine!

GENERALUL (scuzindu-se): Si ce sint
eu de vina?

D-NA GENERAL (izbucnind din nou) :
Esti! N-ai fost in stare sa faci
nimic! Aji lasat sid se
lucrurile, sd fim — si el, si moi —
compromisgi !

GENERALUL : Ma chére...

D-NA GENERAL : Trebuia si inadbusi
totul !

GENERALUL : $tii bine cid nu era cu
putintd! Ancheta nu mi-a revenit
si nici nu putea sd-mi revind mie!

D-NA GENERAL: Doar erai prieten
cu cei care au facut-o!

GENERALUL: La greu, nu ti-e mi-
meni prieten...

D-NA GENERAL: General esti tu?
De ce ai prezidat citeva cur{i mar-
tiale, dacd m-ai fost in stare si-{i
scapi baiatul de o simpla acuzare ?

GENERALUL: Nu era deloc o sim-
pla acuzare. A plecat fard ordin in-
tr-un sector din care se mai de-
zertase. Soldatul care il insofea a
fost gasit impuscat in cap, subloco-
tenentul in brat. Nici mécar nu l-a
nimerit cum trebuie !

D-NA GENERAL: Ti-am spus si a-
tunci: o simpld méarturie a unui
singur om !

GENERALUL : Faptele sint fapte! Si
omul era un erou, decorat, scapat
din zeci de misiuni periculoase...

D-NA GENERAL : Nu mé intereseazi
nici faptele, si mici eroul dumitale.
Pe mine mid intereseazd baiatul
meu ! Era descurajat. Se temea, in
ultine'llﬂe luni... Rézboiul nu era pen-

GENERALUL : Sigur! Pentru el erau
balurile, cafenelele, femeile !...

D-NA GENERAL: Iti pare ridu ci
baiatul tdu avea succese ?

GENERALUL: Succese! Si céarfile?
Si datoriile ? Nu trebuia sa-1 incu-
rajezi, sd4 i le platesti pe ascuns!
Era inglodat pind peste cap, se
Tuina !

D-NA GENERAL (cu dispref): Tu..
vorbesti ? Ai uitat cd ti-ai platit da-
toriile din zestrea mea ? Altfel, ai
fi fost zvirlit afari din armatid pen-
tru datorii de onoare neplatite. Daca
nu erau relatiile mele, nu mai a-
jungeai general...

GENERALUL (dintr-o datd potolit) :
Ma chere...

D-NA GENERAL: Trebuia si te
zbati, si4 indbusi procesul, si stergi”
urmele

GENERALUL : Ma chére... Stii ca si
eu il iubesc pe biiat tot atit de mult
ca §i tine...

D-NA GENERAL (izbucnind in plins) :
Doamne, c¢it de nenorocitd sint, cit
de mnenorociti !

GENERALUL (incercind, stingaci gi
timid, sd o consoleze): Dragi,
haide, nu plinge. Nu-i incid totul
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pierdut. O si izbutim sa facem ceva.
Stii cA nimic nu compromite defi-
nitiv pe un om.. $i, la urma ur-
mei, partida nu e incd jucati... Dacd
se face pace ocu germanii, cum e
vorba, lucrurile sint mai putin
grave. Germanii sint acum o for{d
cdreia nimic mu-i poate rezista, o
fortd care ne este necesard pentru
a me apara.. Vezi doar ce se in-
timpld. E revolutie, s-a pridbusit un
imperiu...

D-NA GENERAL (care intre timp si-a
uscat lacrimile trecdtoare): Nu viad
nimic! Vid c¢a& asupra fiului meu
planeazi o acuzatie de tradare.
Daca se face pace, ducrurile vor a-
pirea §i mai limpezi, nu? Vad ci
lumea continud si mne ocoleasci.
Procesul trebuie revizuit inainte de
incheierea pécii!

GENERALUL (incet): Ai dreptate!
Dar cum oare? Cind toate probele
sint impotriva lui...

D-NA GENERAL (rece): Povesti! O
singurd marturie...

GENERALUL: Vezi cd si situatia
mea e grea, sint privit cu meincre-
dere... Existd o singurd posibilitate :
sd aibd mevoie de mine. Cred cd o
intrevad, dar nu sint sigur. (Pe gin-
duri, pentru el insugi.) S& aibd ne-
voie de mine...

(Se aude din nou pianul.)

GENERALUL (tare): Auzi! Si i-am
spus sd se culce!

D-NA GENERAL: Se plictiseste, ce
vrei ?! De cind cu istoria asta, ti-
nerii s-au facut mai rari.. Abia
dacid ne mai vin in casi doi-trei...
Ofiterul &sta timpit, pe care trebuie
sd-]1 suport, si doctorul care vine
fiindcd sperd cd am si intervin sa-l
mute... De ce si sufere si ea? (Iz-
bucnind din nou ia plins.) Cit sint
de menorocita !

GENERALUL : Ma chére.. ma chére...

CORTINA

Tabloul 3

O odaie simpld, prietenoas, cu toate
.hobilele vechi s§i desperecheate. Intr-un
cuier, o manta militar&,. Pe un scaun,
citeva ciirfl. Geamuri finghefate. In fund,
o oglindd dreptunghiulard, in fata ciireia
fata 1si aranjeazdi pilirul. E altfel in rochia
care a 1inlocuit uniforma de spital, cu un
aer de vioiciune fincd Tmpletiti cu o nede-
finitd tristefe.

SORA (privindu-se in oglindd): A si
venit iarna.. Ce repede, nu? (Pri-
vindu-se mereu in oglindd.) Anmii

din wrma m-~au schimbat, mi-au a-
parut cute la colturile gurii si ale
ochilor, fire albe in par. (Dintr-o
datd, intorcindu-se, apropiindu-se de
el, punindu-i miinile pe umeri, pri-
vindu-l in ochi.) Spune-mi, e ade-
varat ca mé. iubesti ? Poate t{i se
pare numai.

NECUNOSCUTUL : Mi se pare, daca
vrei tu. Nu stiu, dar pentru mine
esti frumoasi. Fiecare femeie este
frumoasid pentru barbatul care o iu-
beste. Ce spui, tu nu te-ai schim-
bat deloc. Ti-au rdmas la fel, ochii,
obrazul, miinile. Iti aduci aminte
¢ind iti scriam wversuri ?

SORA : Nu erau totdeauna bune.

NECUNOSCUTUL : Nu, de multe ori
erau proaste. (Zimbind.) In anii care
au trecut, n-am mai scris. Am mai
adunat cite ceva in minte, dar n-am
mai scris. E greu, in ﬁmsee
sub bombardament. Gindurile iu
zboard, astepti, astepti si se ispra-
veascdi, si atita tot. (Schimbind
vorba, ca §i cum n-ar mai vrea sd-gi
aminteascd rdzboiul, frontul.) Si eu?
Eu m-am schimbat ?

SORA : Putin. Ai albit si tu.. $i esti
inci tinar.

NECUNOSCUTUL: Da?

SORA : Putin. Ce vrei, anii trec, nu-i
asa? Poate anii nostri cei mai
buni, cei mai frumosi. Intr-un fel,
abia acum triiesc cu adevérat, fac
ceva, lucrez, sint folositoare cuiva.
Absurd, nu?

NECUNOSCUTUL (privind-o din
nou): Ce par frumos ai tu! Fru-
mos, desi de o culoare nedefinita.
E blond, cenusiu, sau cinepiu? Se
schimbi odati cu lumina. $i cu-
loarea ochilor tii se schimbid odata
cu lumina...

SORA : 1ii aduci aminte de oamenii
la care ti-am spus cd am trdit ina-
inte de a te fi intilnit?

NECUNOSCUTUL (surprins): Sigur.
De ce?

SORA: Sint aici in orag. Toti —
afard de unul. Numai unul lipseste.
(Cade pe ginduri) Si atunci, in ul-
tima =zi.. If{i mai aduci aminte ?
Entuziasmul, florile, fanfarele, fe-
meile elegante fluturind batiste, sol-
datii marsdluind... Imi era sild!

NECUNOSCUTUL: Erau §i dfemei
care plingeau,



SORA : Erau. Pe ummé, silile laza-
retelor, Mi-a fost si acolo greu, dar
m-am obisnuit. Broism ! $tii tu ce-i
asta eroism ?

NECUNOSCUTUL : Cred cd intr-un
fel, da!

SORA : Ai luptat. E un fel de eroism.
Dar mai sint si altele. (Schimbind
firul frazelor.) Cind te-am pierdut,
am crezut cd pierd totul!

NECUNOSCUTUL : Nu trebuie si me
mai riticim unul de altul

SORA : Se va face pace, ne vom in-
toarce acasd, se vor sterge murmele
rizboiului... Dupd o experien{i ca
asta, oamenii devin mai buni, mai
intelegatori... ca dupd o boalid grea.
Vom avea copii...

NECUNOSCUTUL : Vreau un bdiat
care si semene ou tine,

SORA: Si eu, o fatd care si semene
cu tine. Intr-o vreme mi se pérea
cd voi trdi mereu singurd. MA& obis-
nuisem. Incepusem si cred ci se
poate tréi oricum.. Oricum! Acum
nu mai cred asta. Trebuie si traim
cum vrem mnoi, asa cum Visam.
Tridim numai o datd, mu-i asa? Nu
pot sda-mi smulg din suflet teama
cd am si te pierd iar, cd voi mi-
mine din nou singurd. Ai si rimii
cu mine totdeauna ?

NECUNOSCUTUL : Rézboiul nu s-a
sfirsit... Sint inci atitea de facut...
Cum séd-ti spun.. Poate voi fi silit
sd plec, poate va deveni periculos
sd rimii cu mine, s& ma vezi...

SORA : Periculos? De ce? Nu in-
teleg.

NECUNOSCUTUL : Vezi.. (Incercind
sd-i explice.) In transee, cind era
liniste, oamenii stiteau de wvorba.
Eu eram, intr-un fel, de-ai lor. Ma
intrebau, trebuia si le rispund, nu
stiam ce, dar intrebérile imi ridmi-
neau in cap si dupd ce ei tdceau.
De ce ne batem? Ce va fi dupd
rizboi, la fel ca inainte, sau altfel ?
Si cum ? A venit primévara acestui
an, revolutia in Rusia, pe front o
primdvard cum n-am mai triit.

SORA : Neobisnuita.

NECUNOSCUTUL : Pe urmi — aduni-
rile regimentelor ruse, manifestele,
chemirile. Octombrie. Treptat, incepi
sa-{i dai seama ci e absurd 1ot ce
faci. Ca singura solufie este sa sfi-
rimi lumea care naste rdzboiul, care

desparte pe cei ce se iubesc, care
pistreazd in ea atita suferinti. (Cu
urd.) SA4 o sfarimi!

SORA : Si ai sd o sfarimi tu ?

NECUNOSCUTUL : Nu numai eu. Sin-
tem multi. Nu ne cunoastem finca
toti unii pe altii. Bu sint unul sin-
gur, gindurile nu-mi sint prea lim-
pezi, dar cred ci viata meriti sa
fie alta. Alta, chiar dacid ar fi sa
o facem mumai pentru noi.

SORA: Credeam cd vei rimine ou
mine. Pentru totdeauna. Ci pentru
tine, luptele s-au sfirsit. Ai doar o

. rand. Ti-e bratul intepenit.. Nu mai
poti f{ine o arma...

NECUNOSCUTUL (incercind si o con-
vingd) : Mai inainte vorbeai despre
pace. Crezi ca poate fi dobinditi alt-
fel decit smulgind-o ? Spune-mi, oa-
meni ca aceia la care ai triit, ar fi
dat vreodati ceva dintr-al lor, de
bunid voie ?

SORA (incet) : Nu mi iubesti.

NECUNOSCUTUL: Ifi iubesc ochii,
si@ facem o lume mai buni. Alta
decit aceasta pe care o cunoastem,
tu si eu. O lume in care si triim
cu adevarat.

SORA : Nu mé iubesti.

NECUNOSCUTUL : De ce spui asta?

SORA : S& plecim undeva, pind se
sfirseste rizboiul, pind se sfirgesc
toate. Ai luptat destul. Am suferit
destul. S& plecidm.. Si ciutdim un
loc in care si mu ne ajungi valu-
rile anilor acestora, in care vremea
sd se scurgd linistit. Sa plecam...
Doamne, dar unde ? Cum ?

NECUNOSCUTUL: O si reusim, te
asigur. Vom construi lumea pe rcare
o doresc pentru tine.. Cred ci am
dreptul s& fac ceea ce vreau, ce
cred cd e bine sa fac.

SORA : Da. Dar atuneci nu trebuia...

NECUNOSCUTUL : Nu trebuia, ce?

(Intii o bdtaie mai inceatd in 'usri’
pe urmd mai puternicd. Induntru se
strecoard Revolutionarul. Rdsufld greu,
obosit. Se sprijind cu spatele de usd,
tinindu-gi strins cu mina dreaptd u-
mdrul sting.)

REVOLUTIONARUL (in 3oapt§):
Bine ci te-am gisit acasa. (Ardtind
spre femeia din camerd.)

WWW.CiImec.ro



NECUNOSCUTUL : Nicl o grijd. (Pre-
cipitat, cu aceeagi voce scdzutd.) De
ce m-ai cautat aici? Stabilisem
doar punctul de intilnire, ora. S-a
intimplat ceva ? (Palid, Rewvolutio-
narul nu a rdspuns nimic. Continud
sd se rezeme cu spatele de usd, cu
ochii inchisi. Necunoscutul e ingri-
jorat.) Ce este cu dumneata ?

SORA (care intre timp s-a apropiat):
Nu vezi cd e ranit? (Mina care
stringe umdrul s-a umplut de singe.)
Haide, ajutd-l. (Il asazd pe scaun,
ii scoate scurta, ii desface grdbitd
mineca hainei, aproape i-o sfigie,
dezgolind umdrul lovit. Ia de pe
masd fesi i vatd si il panseazd
strins.) Asa. Acum o si se opreascid
singele. Cine stie de cind curge...
Putin alcool. Di-i s4 bea citeva in-
ghitituri...

REVOLUTIONARUL  (revenindu-gi) :
Mulfumesc. Un glonf ratécit,

SORA : Nu trebuie si te feresti de
mine,

NECUNOSCUTUL : Da. N-ai pentmu
ce si te feresti de ea. Este..

SORA : Si lasim asta...

NECUNOSCUTUL : Glon{ raticit?

REVOLUTIONARUL: Nu. Au ftras
dupd mine. Patrulele. M-au somat,
nu m-am oprit, si atunci... Bine ca
nu m-au lovit mai rau...

NECUNOSCUTUL : Dar ce s-a intim-
plat ?

REVOLUTIONARUL : Ceva deosebit
de grav. Deosebit de insemnat. Azi
dimineatd au trecut pe neasteptate
la ofensivd impotriva grupurnilor re-
volutionare din jumul orasului. Cu
forte militare superioare. Proaspete.
Soldatii din regimentele odihnite,
pastrate in cantonamente, au fost
surzi si orbi, Au executat ordinele.

NECUNOSCUTUL : Asta inseamna ?

REVOLUTIONARUL : Poate insemna
inceputul interventiei impotriva ru-
silor.

NECUNOSCUTUL: Si ceilal{i? Ai
nostri ?

REVOLUTIONARUL : Am foante pu-
tine stiri. Trebuie sd restabilim le-
gatura., ..Orasul e impinzit de pa-
trule... Picat ca am fost lovit..
(Dupd o pauzd.) Manifestatia de
miine trebuie s& aibad loc. Neapdrat.
Ascultd ! Dumneata trebuie sa sta-

bilesti legitura, inci de asti seari,
pind nu se intunecd de tot, cu cei
din gamnizoan3d. Ca trimis al gru-
purilor de pe front, nu-{i va fi
greu.. Iti va fi mai usor si stri-
bati...

NECUNOSCUTUL :
timp.

REVOLUTIONARUL: Trebuie. N-avem
altd solutie. In conditiile schimbate
se cuvine sd actiondm cu mai multa
vigoare. SA nu le dam impresia cid
dam inapoi. Miine, poate vor fi salve
de puscd, arestari. (Incercind sd se
ridice.) Si eu... (Tinindu-se de masd,
se clatind.)

SORA (intervenind): TUnde pleci?
Dupd o sutd de pasi ai sd te pribu-
sesti. Ramii aici!

NECUNOSCUTUL : Ramii pind ma
intorc. Pind atunci, ifi mai revii
(Revolutionarul s-a agezat din nou,
si-a ldsat capul pe braf. Necunos-
cutul se adreseazd Sorei) Nu intirzii
mult. S& nu fii ingrijorati.

SORA : Nu voi fi. Sa te astept?

NECUNOSCUTUL : Da.

E prea putin

(Rdmasd singurd, se intoarce din
prag cdtre rdnit. li wvorbeste cu o
voce rece, stdpinitd, cu o urmd de os-
tilitate.)

SORA : Nu vrei si te intinzi in pat?
E mai bine. (Dupd ce-l ajutd sd se
aseze mai comod.) Haide, bea asta.
(Dupd ce i-a dat de bdut, se asazd
lingd pat, pe un scaun.) Nu e mare
lucru. Mai mult oboseala decit sin-
gele pierdut.. Intr-un ceas iti vei
reveni. Poate si mai curind. (Revo-
lutionarul s-a indlfat putin. Spriji-
nit de perne in bratul sdndtos, se
u.td la Sord. Si aceasta il priveste.
Rupind tdcerea, il intreabd incet.)
11 cunosti de mult?

REVOLUTIONARUL : De cind a ve-
nit in oras.

SORA : De citeva saptamini. Acum,
ai venit si mi-l iei ?

REVOLUTIONARUL : Mi se pare ci
s-a dus singur.

SORA : Dumneata i-ai spus sad plece.
Stiam cé-l va lua cineva. De cind
a venit, stiam asta. I{i dai seama cit
de mult il jubesc ?
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REVOLUTIONARUL : Mi-a vorbit de
dumneata.

SORA : Ce putea si-{i spund ?

REVOLUTIONARUL : Citeva lucruri.
Ca te iubeste, de exemplu.

SORA (zimbind): Da? Poate nu-i a-
devirat.

REVOLUTIONARUL : Poate.

SORA : Nu se poate si nu mi-l iei?
Stii, n-am nimic altceva pe lume.
(Devenind treptat febrild. Ridicin-
du-se, mergind prin camerd, privind
ceasul.) Intirzie mult ?

REVOLUTIONARUL : Vreun ceas...

SORA (agezindu-se din nou lingd el):
Nu e prea strins pansamentul ?

REVOLUTIONARUL : E bine! Ai de-
gete pricepute.

SORA: Am invitat de la inceputul
razboiului...

REVOLUTIONARUL: Miini foarte...
foarte agile,

SORA (zimbind) : Altddatd, cintam la
pian. Mai inainte... (Pe ginduri, nu-
mai pentru ea.) Rar, cind doamna
sau mademoiselle imi dadeau voie.
Imi pliacea si cint...

REVOLUTIONARUL : Stiu.

SORA: Si asta?

REVOLUTIONARUL : Ti-am spus doar
cd mi-a vorbit de dummeata.

SORA : N-ar fi trebuit.

REVOLUTIONARUL : De ce? Oame-
nii din jurul nostru ne intereseaza.
Am voi si-i infelegem, si ne apro-
piem de ei.

SORA (cu wugsoard ostilitate): Ce poti
sa stii dumneata din toate astea?
Am crescut, din mild, inir-o casa
strdind. Nici de-ai lor, nici slugi.
Cind n-am mai putut sid suport dis-
pretul, mila jignitoare, trindivia,
am fugit de acolo, fird s& mi mai
uit in urmé, Atita tot.

REVOLUTIONARUL: li cunosec.

SORA : 1i cunosti ?

REVOLUTIONARUL : Oameni de fe-
lul celor la care ai trait sint tofi la
fel. Seamana.

SORA : Seaméani.. (Rdmine pe gin-
duri) Cit o mai fi pini se fin-
toarce ?...

REVOLUTIONARUL : Putin. Nu l-am
trimis... (corectindu-se) ..nu s-a dus
departe.

SORA : Asculti.. E primejdios ce fa-
ceti, nu?

REVOLUTIONARUL : Vezi si singuri.

SORA : Nu e destul cit ati luptat?
$i acum din nou...

REVOLUTIONARUL : Acum e altceva.
E necesar. Cum sd-{i spun...

SORA : Nu-mi spune nimic. Crezi cd
as putea sa inteleg ? Cind am ple-
cat din casa aceea, inainte de a in-
cepe razboiul, clocoteam de urd, o
urd surdd impotriva fetei plictisite,
a baiatului stricat, pentru care
eram o pradd posibild, a mamei si
a tatdlui plini de ei, mulfumifi de
sine, Voiam si fiu libera, libera...
Cind am gisit de lucru, am inceput
parcid sid dtrdiesc.. Pe wurma, cind
l-am intilnit prima oard, viata a
capatat valoare, sens.. Si acum, din

REVOLUTIONARUL: E un om care
meritd si fie iubit. $i dumneata... o
femeie curajoasa...

SORA: Si?

REVOLUTIONARUL : Insemnat este
cd ai inceput altd viatd. Ci aduci
alinare celorlalti, cd& muncesti. De
ce si privesti viitorul cu teama ?

SORA : E greu sa traiesti.

REVOLUTIONARUL : Usor nu e. Dar
faptul ca ai ales altceva mai greu
decit ti-a oferit viata, ma face s&
am incredere in dumneata. Simt ca
ai putea si vii lingd mnoi.. mai
tirziu...

SORA (pauzd): Auzi ? Cred ci e el..
(Usa se deschide gi intrd Necunos-
cutul.)

REVOLUTIONARUL : Gata?

NECUNOSCUTUL: Gata. Te simti
mai bine ?

REVOLUTIONARUL : Mai bine.

NECUNOSCUTUL : Va trebui sd mergi
cu mine.. O sid poti?

SORA : O sid poata.

NECUNOSCUTUL (cdire Sord): Ai
auzit. Trebuie si plec...

SORA : Ma duc si eu. S-a facut tirziu,
peste un ceas intru de garda. (Revo-
lutionarul s-a indreptat spre ugd, ld-
sindu-i singuri, aproape unul de al-
tul. Sora e cuprinsd de o mare obo-
seald, pe care incearcd sd o ascundd.)
Totul a fost prea scurt, nu-i asa ?
Spun prostii. (Cu wvoce schimbatd.)
Am sa te astept. Nu stiu daca e rau
sau dacid e bine.. (Incet.) Poate ai
dreptate. Poate tu stii.. Spune-mi...

NECUNOSCUTUL: Ce?

SORA : Ma iubesti pufin, putin de
tot ?

NECUNOSCUTUL : Mult.

SORA : Atunci... Atunci e foarte bine.

CORTINA
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ACTUL 1

Tabloul 4

O stradd In lasii retragerii. Ultimele zile ale anului. E noapte, abia se ziresc siluetele
caselor si ale gardurilor, ale oamenilor. Mai {irziu, cind se va lumina, strada va apirea
ingustd, stréjuitd dintr-o parte in alta de case mirunte; fintr-un loc, o brutirie cu obloanele
pecetluite cu o puternici bar¥ de fier si inchise cu lacit. In fund, zidurile inalte ale unei
cazdrmi. Prin Intuneric réisund vocea unui soldat din patruld.

SOLDATUL DIN PATRULA: Stai!
Cine-i acolo ?

SERGENTUL (adresindu-se celor trei
pe care ii opreste): Incotro? Nu
stiti cé-i opritd circulatia noaptea ?

NECUNOSCUTUL : De cind asta ?

SERGENTUL (rinjind) : Uite de-acum !
Actele dumneavoastra ! Mda... Mda...
(Controlind actele, bdnuitor.) Dom-
nul sublocotenent e in ordine. Dar
ceilalti ? Nu sint cumva din dia sus-

i 7T

SORA (iesind in fatd): N-ai fost
dumneata anul &Asta, bolnav, la spi-
tal ?

SERGENTUL (ridicindu-si ochii): Ba
da. De unde stii ? (Luminindu-i o-
brazul.) Domnigoara ! Dumneavoastri
erati ?!

SORA: N-as vrea si intirzii de la
serviciu.

SERGENTUL (ardtind spre Revolutio-
nar, rdmas in umbrd): E cu dum-
neavoastra ?

SORA : Da, sint cu mine. Niste cu-
noscufi de-ai mei. Ma insotesc.

SERGENTUL (salutind): Atunci, vi
rog si ne iertati. Ordin si oprim pe
toti suspectii, adicid cei care umbla
noaptea, si le cercetidm actele si, la
nevoie, si-i perchezitionim. Pe cei
prinsi in nereguld sau pe civilii cu
arme ii ducem la comenduire.. A-
cum, pe dumnealor.. (concesiv)
..fiinded sint cu dumneavoastri...

SORA : Sigur, sint cu mine.

SERGENTUL (important, vrind sd a-
rate cd stie multe): E mai bine,
domnisoarad, si stati zilele astea in
casa. Nu se stie ce se poate intim-
gila_ Poate o si inceapd impuscitu-

e..

SORA : Dar ce s-a intimplat ?

SOLDATUL DIN PATRULA: S-au
speriat ai mari...

SERGENTUL : Ma! Gura, auzi 7 Te-a
intrebat cineva? Noi nu discutdm
ordinele superioare. Ostasul executa,
ai inteles? N-oi fi stiind tu mai
bine ca stépinirea!

SOLDATUL DIN PATRULA : Am in-
teles, dom’ Sergent !

SERGENTUL : Si s4& nu mai scoti o
vorb#d, cd te ia dracu’'! (Schimbind
tonul.) Asa, domnisoara !

SORA : O s mai intilnim si alte pa-
trule ? Stii, s4 nu ma mai opreasca

SERGENTUL : Dacad tineti drept, nu.
Poate mai tirziu s& mai treaca.

SORA : Multumesc. (Luindu-l de brat
pe unul dintre tovardsii ei.) Mulfu-
mesc foarte mult. (In vreme ce pa-
trula s-a indepdrtat in intuneric, cet
trei au rdmas pe loc.)

NECUNOSCUTUL : De data asta, anmr
scéipat !

REVOLUTIONARUL : Am avut moroc
cu dumneata. Cum de l-ai recunos-
cut ? Trebuie sd fi vazut multe chi-
puri.

SORA : A zicut citeva siptidmini in-
tr-un pat din colful salonului doi...
Acum, uite, s-a refdcut.

REVOLUTIONARUL: Si a luat dim
nou arma in spinare. Si executd or-
dinele superioare. Noi o si raminem:
pe aici, pe-aproape. Poti sd mergi
singura ?

SORA : Sint obisnuitid. (Cdtre Necu-
noscut) Te rog, fereste-te pe cit ifi
std in puteri. Nu stiu, dar presimt.
céd esti in pericol. Asa cum n-ai mai
fost niciodata.

NECUNOSCUTUL: Haide, linisteste-te.
Nu va fi nimic.. Miine te voi ve-
dea din nou. Nu-mi place cind &
s« umplu ochii de lacrimi...

SORA : Nu pling.

NECUNOSCUTUL (glumind) : Atunci,
i s-au oprit in colfurile ochilor, pe
gene si pe pleoape, fulgi de za-
pada...

SORA : Ninge... (Cdtre Revolutionar)
Ai sd ai grija de el ?

REVOLUTIONARUL: Iti fidgiduiesc.
Am si am grijd de el, atit cit imi
va sta in puteri. Dar sint lucruri
care trebuie ficute. Pe care trebuie:
si le facem noi si nu altii.

SORA : Sia mi-l aduci inapoi, intelegi 7
N-am altceva pe lume!
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(Vuiet de vint insofit de zdpadd.
Vintul aduce frinturi de cintec. Un-
deva, in noapte, trece o unitate revolu-
tionard rusd, in drum spre casd.

Lingd wusa deschisé a brutdriei, un
grup de femei zgribulite, in wviscol.
Sint de toate virstele, imbrdcate sdrac,
in vesminte intunecate. S-au obignuit
cu asteptarea, cu speranta ingelatd, cu
foamea, dar fiecare dintre ele a pas-
trat credinta in ceva care le ingdduie
sd infrunte wviscolul, orele, nesigu-
ranta.)

A DOUA FEMEIE: A inceput si ningi.

A PATRA FEMEIE : Si ce, dacd-i raz-
boi, crezi cd nu mai trebuie sd cada
zipada ? Pe vremea mea erau niste
ierni.. Ierni adevarate, nu ca asta.

A TREIA FEMEIE: Pe vremea du-
mitale, toate erau altfel...

A PATRA FEMEIE: Si stii tu ca
erau !

A DOUA FEMEIE : Oare nu va fi mici
azi piline ?

A TREIA FEMEIE : Peste zi s-a spus
cd va fi. Altfel, nici nu veneam. Ni
se fagiduieste mereu cd va fi. Miine,
miine...

A DOUA FEMEIE : Eu as fi venit ori-
cum. N-am incotro. Ce sd le dau
copiilor ?

A PATRA FEMEIE (continuindu-gi
firul unei idei, vorbind wmai mult
singurd, cu voce tare): ..Daci ei au
de toate, ce le pasd ! Piine si carne,
si faind pentru cozonaci, §i vin..

A DOUA FEMEIE: Imi vine si cred
cd unele lucruri au pierit si n-o sa
mai fie niciodatd. Cum sint astea
de care vorbesti dummeata...

A PATRA FEMEIE : Doamne fereste,
maicd. Cum n-o sd mai fie nici-
odatd ? Ginere-meu spunea cd sint
unii care au si acum. Ai mani...

A TREIA FEMEIE: Si daca ei au,
iti e dumitale mai bine ? Dacad ve-
cinul a facut foc, te incalzesti dum-
neata ? Doamne, Doamne !...

PRIMA FEMEIE (care pind acum a td-
cut, cu dugmdnie, adresatd nu se gtie
cui) : Trebuie si& avem rdbdare. Si
asa, miine dimineatd, daci mn-o sa
inghetdm pind atunci, o si ne go-
neasca ! (Nimeni nu-i rdspunde. In
ticerea care s-a ldsat, se aud citeva
impugcdturi depdrtate.)

A DOUA FEMEIE : Auziti ?

A TREIA FEMEIE : Impuscaturi!

A PATRA FEMEIE: Doamne, apirid
si fereste! Fereste, Doamne! (Bom-
bdnind.) Nu e destul c¢A mu gasim

de mici unele. Nu le ajunge ca se
omoard pe frontul adla! Acum mai
impuscad si in oras.

A TREIA FEMEIE: Sint fulburari...

A PATRA FEMEIE (bombdnind):
Tulburdri... Pe vremea mea nu se
impusca pe strézi decit la chefuri
sau la nunti., Acum!.. Batu-i-ar
Dumnezeu sd-i bata!

PRIMA FEMEIE: Pe cine sd-<i bata
Dummnezeu, mﬁrhusﬁ?

A PATRA FEMEIE : Ei, pe #stia care
nuseasﬁ:mﬁrﬁ!Sﬁueucmsint"

A DOUA FEMEIE : Trebuie si fie pa-
trulele.

A TREIA FEMEIE: O mai fi mult
pind dimineatd? Incep s3-mi in-
ghete picioarele...

A DOUA FEMEIE : Joacid pe loc, si-o
sa-ti treaca..

A TREIA FEMEIE (glumind): Pe
vremea dumitale, sedeai la coadi,
matusa ?

A PATRA FEMEIE: Nu sedeam. Si
nu sint matusa ta, auzi ?

PRIMA FEMEIE : Stai, fiindeid mn-ai
incotro. Nici una n-avem incotro,
nu-i asa?

A PATRA FEMEIE (incet): Parca
voi m-ati sti...

(Se aud din mnou impugcdturi, mai
multe §i mai dese, mai aproape.)

A TREIA FEMEIE : Iar.

A DOUA FEMEIE: Patrulele,

A TREIA FEMEIE : Se apropie.

A DOUA FEMEIE: Noaptea s-aude
bine. Cine stie in ce parte se trage,
si {i se pare cd s-apropie...

A PATRA FEMEIE: D& Doamne!
Di, Doamne, si fie cit maideparte!

A DOUA FEMEIE: Noaptea asta am
auzit ¢4 nu e voie s& umbli prin
oras. Poate trag dupa dezertori, sau
dupa razvratifi.

A PATRA FEMEIE : Mai bine sedeam

PRIMA FEMEIE : De ce nu pleci ?

A PATRA FEMEIE: Parci tu nu
stii... Poate se da...

A TREIA FEMEIE :
noaptea asta...

PRIMA FEMEIE : De ce nu plecati ?
Haide, duceti-vd acasd. Tot n-o sa
capatati nimic. VA mai nimereste
vreun glon{ raticit. Dacd nu e voie

sd iesim pe strada, poate nu e voie
nici sd asteptdm aici. Haide, duce-
{i-va acasa!

E primejdios
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A DOUA FEMEIE (incdpdtinindu-
se): BEu nu plec.

A TREIA FEMEIE : Nici eu.

A PATRA FEMEIE: Ramin si eu,
maicd. Dacd se da, si moi mu sin-
tem ? Ce facem miine ?

PRIMA FEMEIE: Nimic. Mai astep-
tam o noapte. Ne mai stringem bro-
boadele si mai asteptam. Jucam pe
loc, s nu ne inghete picioarele,

A PATRA FEMEIE: Ar fi bine sa
cerem...

A DOUA FEMEIE : Ce sid cerem ?

A TREIA FEMEIE: Eu stiu? Si fie
piine, de pildi. Sau si se aducid si
lemme. Sau chiar sa& nu mai fie
razboi.

A DOUA FEMEIE : Si cine vrei sa-fi
dea toate astea ?

A TREIA FEMEIE : Eu nu ma pricep,
dar cineva ar trebui si mi le dea..
Dacd mimeni nu cere...

PRIMA FEMEIE: Da. Am putea sa
cerem. Acum citeva zile, un grup
de femei ca noi, care nu cereau mi-
mic mai mult, au fost imprastiate
“de soldati, lovite cu paturile pusti-
lor.

A DOUA FEMEIE: O loviturd nu-i
mare lucru. Femeile sint invatate cu
lovituri...

PRIMA FEMEIE: Sau un glon{ ra-
tacit...

A TREIA FEMEIE : Barbatu-meu imi
povestea, cind s-a intors intii de pe
front, ramnit, ca gloantele nu dor cind
izbesc. O piscéturd, si atit. Pe urma
abia incepe si doara.

A PATRA FEMEIE: Doar n-au sa
tragd in femei! Nu se lupti cu fe-
meile, maica !

A TREIA FEMEIE : Putem si azvirlim
cu pietre...

A DOUA FEMEIE : Putem si strigam.

A PATRA FEMEIE: O sa-i rTugam,
maicd, si me aducd piine, §i lemne,
si gaz.. O sé-i rugam...

PRIMA FEMEIE: Nu. Si strigim. Sa
zvirlim cu pietre. Sa plingem. Sa
ridicAm bratele. Dar si me rugam,
asta mu.

(Scena se intunecd, apoi se lumi-
neazd. S-a strins un grup de soldati
linga zidul cazdrmii. Unii au arme.)
AL DOILEA SOLDAT: Abia am iz-

butit s& mé& strecor. Sintem tofi con-

semnati in cazarma.

AL TREILEA SOLDAT : Mi-era tea-
méi cd am venit prea tirziu.

AL PATRULEA SOLDAT: Te-am f{i
asteptat.

AL CINCILEA SOLDAT: Eu mi-am
adus §i arma...

3 — Teatrul nr. 11

PRIMUL SOLDAT: Arma mi-am a-
dus-o si eu. Poate trebuie...

AL TREILEA SOLDAT : Auziti ?

PRIMUL SOLDAT : Mare lucru! Im-
puscaturi ! Trag patrulele.

AL TREILEA SOLDAT: Or {i inca-
ierari in oras!

PRIMUL SOLDAT: Tu c¢e crezi?
Trag dupd ciori?

AL CINCILEA SOLDAT: Crezi ca o
sa putem face ceva ?

PRIMUL SOLDAT: Totul e sa vina
si altii 1ingd noi. Toti care vor sa se
sfirseascd odatd razboiul si sa aiba
acasd o bucati de pamint. Si nu
mai rabde de foame. Dacid sintem
multi, nu vor avea ce si ne faci.

AL TREILEA SOLDAT : E greu sa ri-
dici arma impotriva stapinirii...

PRIMUL SOLDAT : Nu-i usor, asa c.
Acum citiva ani, altii au ridicat to-
poarele si coasele. Eram baietandru,
dar n-am uitat ca tunurile si pustile
sint mai tari decit miinile goale sau
ciomegele. Azi, avem si noi arme..

AL CTINCILEA SOLDAT: Ai vazut?
Eu mi-am adus-o. Dacd e mnevoie...

PRIMUL SOLDAT : Poate si fie ori-
cind nevoie. Totul e sd nu sovaim,
sd nu dam inapoi. N-o s fim doar
noi. Or si mai vinad si altii.. Mai
stii, mici n-au sd ne opreascd. (Se
aud din now impuscdturi.)

AL PATRULEA SOLDAT : Patrulele.
De ce-or fi tragind ? Doar sint oa-
meni ca §i noi.

AL DOILEA SOLDAT: Tu m-ai tras
pe front impotriva celorlalti ? Doar
erau oameni ca si noi. Si ceilalti
au tras.

AL TREILEA SOLDAT: Adevarat!
Pe intifiul pe care l-am Iimpuscat,
n-am sa-l1 uit niciodatd. Avea parul
galben, asa cum il au nemtii, si
niste ochi albastri, albastri de tot...
N-o sd mai fie réazboi, nu-i asa ?

AL DOILEA SOLDAT: Noi nu mai
vrem razboi. Oameni ca tine sau
ca soldatul acela de care spumeai,
n-au nimic unii cu altii. Ar trebui
sd fie frati. Ba nu, de fapt, sint
frati, frati buni, dar n-au aflat-o
incd, nu li s-a infipt in minte gin-
dul asta.

PRIMUL SOLDAT: Eu nu inteles
prea bine ce spunefi voi. Cuvintele
mi se par frumoase, dar nu izbutesc
sd le leg intre ele. Cu frate-meu de
acasdi m-am certat dintr-o bucata
de pamint. Ce fel de fritie e asta?
Nu ne ajungea la amindoi... Acum,
poate o si izbutesc sa smulg o bu-
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catd si pentru mine.. Poate am sa

méa gindesc la ce spunefi voi, mai

tirziu. Daciéi ei trag in mine, nu tre-
buie si ridic si eu arma si si apés
pe trigaci ?

AL DOILEA SOLDAT: Sigur! Cite-
odati trebuie si apesi tu mai ina-
inte. Numai cd trebuie sd stii in
cine si tintesti de la inceput, pe cine
si dobori intii.

AL, TREILEA SOLDAT: O mai fi
mult pinid dimineata ?

PRIMUL SOLDAT: Acum se lumi-
neazi...

(Mai tirziu, in mijlocul strdzii, mun-~
citori si soldafi. Necunoscutul, Revo-
lutionarul.)

REVOLUTIONARUL : Asadar, me-am
inteles. Totul, atit cit s-a putut face
in grabd, cu pregitirea moastrd su-
mard, e gata. Daca grupurile mnoa-
stre ar fi fost inchegate, dacid ar fi
existat un partid al nostru, lucrurile
ar fi fost cu totul altfel. Sintem insa
datori sd luptam cu mijloacele pe
care le avem. Cind se lumineaza de
ziud, incercdm si patrundem pasnic
spre centru, impofriva barajelor si
a cordoanelor militare. Daci izbutim
s-0 facem, e o prima victorie.

NECUNOSCUTUL : Pe urmi?

REVOLUTIONARUL : Trebuie sd cidu-
tam sd cistigdm de partea noastrd
cel putin pe unii dintre soldati. Pa-
trulele izolate trag, dar ce vor face
soldatii, trupa? Asta rimine de
vazut.

PRIMUL SOLDAT : Si tragi, pe lu-
mind, in frati de-ai lor ? In pieptu-
rile noastre ?

REVOLUTIONARUL : Rimine de vi-
zut. Totul este sd ardtim ci la ac-
tiunile lor se ridspunde imediat, ci
lupta abia incepe. Ci ea va fi grea,
impotriva asteptirilor. Totul e s&
cistigam maéacar o parte din armati.
Va dati seama ? Ziua de miine poate
fi pentru moi inceputul revolutiei...

NECUNOSCUTUL (incet): Dar poate
sid fie si o infringere.

REVOLUTIONARUL : Da, si o infrin-
gere !...

PRIMUL SOLDAT: Pinid nu incepi,
nu stii niciodatd cum sfirsesti.

REVOLUTIONARUL: Grupului nos-
tru ii revine o misiune deosebita.
Sintem intr-un cartier sirac, de ca-
z&rmi, Esbeposibucaoeipecaren
vomaveeinfaw.séﬁedinaoeleasi
divizii cu moi, si ne fi intilnit pe
front, s& ne mmoasci. Este posibil

ca oamenii din cartier si se aldture,
spontan, miscérii noastre... (Uitindu-se
la ceas.) Nu mai e mult...

(S-a luminat de ziud. Cu spatele spre
public, soldati inarmati, femei, munci-
tori. Revolutionarul vorbeste mulfimii.)

REVOLUTIONARUL : Soldatilor, pa-
mintul ! Voudi, femei, sofii luati si
dusi s#-si verse singele — copiii,
fratii. Noud muncitorilor, piine si
sfirsitul exploatarii. $i tuturor, pace,
pacea pe care fiecare o doreste si la
care speri fiecare, In loc de asta, mi
se dau baionete si gloante. Ni se fa-
gaduieste continuarea  razboiului.
Dacid vom fi unifi, dacA vom cere
cu hotarire, daci mu ne vom inti-
mida in fafa baionetelor...

UN SOLDAT DIN MULTIME: Avem
si noi baionete!

REVOLUTIONARUL = (continuind) : ...
Vom arita ¢d nimeni nu poate ac-
fiona mnepedepsit impotriva revolu-
tiei. Vom aréta... (Intre timp, in mul-
fime se produce migcare, neliniste,
freamdt. In spatele celui care vor-
beste au apdrut baionete, un sir
lung.) Vom ardta cd existd, cad va
exista o revolufie a noastra...

VOCEA OFITERULUI (imperativd, rd-
gusitd) : In mumele Comandamentu-
lui Militar, vi ordon si va& impra-
stiati !

REVOLUTIONARUL: Nu ne Ilasam
intimidati de baionete. Nu vor putea
sd mentiind cu virfurile lor o lume
care se prabuseste. Vrem pace, piine,
pamint...

VOCEA OFITERULUI: Vi ordon, im-
prastiafi-va !

PRIMA FEMEIE (cu voce tragicd):
Doar n-o sa trageti!

PRIMUL SOLDAT : Doar n-o sa tra-
geti, fratilor!

(Tumult. Se aude incd o datd vocea
femeii, adresindu-se ofiferului.)

PRIMA FEMEIE: Nu trageti! Nu..

(Rdsund una dupd alta, citeva salve,
apoi impugcdturi dezordonate, ameste-
cate treptat cu sunetele pianului, care
se vor auzi in tot cursul tabloului ur-
mdtor §i care rdmin pind la urmd,
dupd stingerea wultimelor ecouri ale
salvelor, singure.)

CORTINA
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Tabloul 5

Acelasi salon din actul I, tabloul 2. De
data aceasta, masa e goald, scaunele stau
cuminti la locurile lor. Totul e strins,
agezat, ordonat; mobilele — care nu sint
ale locatarilor —  acoperite cu  huse
albe, Dar domnul si doamna General si-au
adus, in vagcane care ar fi trebuir si
transporte soldati, r#nii, provizil sau arme
— o parte din ceea ce fdicea confortul si
bogiitia lor din teritoriul ocupat: tablouri,
vase, argintirie, covoare.

Insereazd. Scena e goald. Usa din dreapta
se deschide sl Sora intrd urmatd de
Servitoare,

SERVITOAREA : Conifa v-a rugat sa
asteptati. Domnul General nu-i a-
casd, dar trebuie sd soseascd. (Volu-
bild.) Inainte nu intirzia niciodata
seara. Stiti, in vremurile astea, nu-i
bine si umbli pe intuneric. Acum,
de vreo citeva zile, vine mai tirziu.
Conita zicea cd e foarte, foarte ocu-
pat, cA a primit o slujba inalti...
(Vdzind cd vizitatoarea nu-i rdspunde,
mai sec.) Ma rog! Poftiti! Vine co-
nita indati... (Tese.)

(Rdmasd singurd, Sora se uitd in
jur, fdrd sd se aseze, pe urmd se in-
dreaptd spre tablourile §i fotografiile
de pe pereti §i le priveste atent. In
salon nu s-a fdcut fintuneric, desi a-
cesta pdtrunde treptat pe fereastrd.
Intrd doamna General. La zgomotul fd-
cut de usd, Sora se intoarce. Figurile
nu se disting prea bine. Doamna Gene-
ral a retinut de la doctorul care a
vorbit cu ea, cd una dintre colabora-
toarele lui vrea sd-i ceard Generalului
o favoare. E semn cd Generalul, tinut
o vreme deoparte, a inceput sd rede-
vind cineva.)

D-NA GENERAL : Bonsoir, duduie..
Sper cid nu v-am lasat prea mult
singura. S-a si fécut seard — asa, pe
neasteptate. Si fata asta, dacd mnu-i
spui, nu stie niciodatd si facid
ce trebuie. V-a lisat sa astep-
tati pe intuneric.. (Scurtd pauzd.
Scuturd violent cordonul unei so-
nerii, o datd §i incd o datd, pind
apare Servitoarea.) Asculti, aprinde
lampa ! Dacd nu-{i spun eu, nu-{i di
prin cap ? (Incet, printre dinti.) Pe-
tite idiote! (Cind s-a fdcut lumind,
se apropie de Sord, care a rdmas ne-
migcatd, de cealaltd parte a mesei.)
As fi foarte bucurcasi si-i fac un
serviciu doctorului. E totdeauna atit
de dragut. (Intrerupindu-se brusec.)
Tu? Tu?!

SORA : Eu.

D-NA GENERAL : Tu, aici?

SORA : Aici.

D-NA GENERAL : Credeam ci n-ai sa
indraznesti s& mai calei vreodata in
casa moastrd. Tu! Credeam c¢i ai
ramas in teritoriul ocupat, si in loc
de asta...

SORA : S-au evacuat zeci de mii de
oameni.

D-NA GENERAL: Esti aici.. De alt-
fel, dupa cele ce s-au petrecut, nici
nu ma interesa ce s-a intimplat cu
tine. Curios! $i tocmai doctorul sa
te trimitd la mine, sA ma roage si
intervin pe lingd General sa te pri-
meascéd, sa te asculte.

SORA : Lucrez cu el, la spital.

D-NA GENERAL (continuindu-si firul
gindurilor, fdrd sd ia in seamd a-
proape vorbele Sorei, spuse pe un
ton voit sters): Atunci, tu esti.. Tu
esti aceea despre care vorbea cu a-
tita entuziasm... Curajoasi, frumoasi,
buna, devotata.. Devotatd, tu!

SORA: Sint convinsi ci exagera.
Domnul locotenent vede pe ceilalti
mai buni decit sint... Sigur, exagera.

D-NA GENERAL (infringindu-gi silnic
ostilitatea, pentru a-si satisface cu-
riozitatea) : Si cum ai ajuns aici ?

SORA : In furgoanele cu raniti. In tre-
nurile supraincédrcate. Dintr-un oras,
din spatele frontului, intr-alt oras in
spatele frontului. Din spital in spital,
din lazaret in lazaret. Noi m-am avut
din vreme vagoane, nici méacar de
marfd, s ne evacuim pe indelete,
dar am ajuns. (Incercind sd steargd
amdrdciunea pe care nu §i-a putut-o
stdpini privind la lucruri cunoscute
§i inutile, care ar fi meritat sd rd-
mind dincolo.) Ma bucur cid va ga-
sesc sindtoasd.. Si mademoiselle ?...

D-NA GENERAL (acru): Mademoiselle
e bine. E chiar foarte bine.

SORA : Si.. (Ardtind spre fotografia
bdiatului, de pe bufet.)

D-NA GENERAL (tdindu-i vorba, ghi-
cind ce vrea sd intrebe, scrutind-o
atent, sd vadd dacd sub intrebare nu
se ascunde ironie): Baiatul! (Cu o
tristefe falsd.) Nu stii ? Dispéarut!
Dispdrut Intr-o misiune... Dar cred,
sper cd e incd in viatd. (Cu rdutate.)
Sint sigurd cd n-a murit.

SORA (ca pentru sine): Disparut..
Pentru dumneavoastra trebuie si fie
greu...

D-NA GENERAL : Dumnezeu e mare.

Inima imi spune ci am si-1 revid..
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SERVITOAREA (care a intrat neche-
matd) : SA4 aduc acum cafeaua, co-
nitd ?

D-NA GENERAL : Ti-am spus eu oe-
va? Te-am sunat eu?

SERVITOAREA : Gindeam, conita..
Doar totdeauna...

D-NA GENERAL : Gindeai, gindeai!
Ti-am repetat de o mie de ori s nu
faci nimic pind mu-ti spun eu! (Ne-
mulfumitd.) Haide, pleacd! Petite
idiote ! (Cdtre Sord) Nu vrei sa stai
jos ? Daci tot ai venit... I-am promis
doctorului cd ai sa mrbest.l cu Gene-
ralul...

SORA : Multumesc, nu stau. Sint in-
vitatd s4 rAmin in picioare ceasuri
intregi. Stiti, la spital...

D-NA GENERAL (strimbind din nas) :

A, da, da, la spital.. Nu cred cé
Generalul va fi placut surprins cind
te va vedea. A, nu te ingrijora. (Cu
dispret suveran.) Sintem oameni de
lume, chiar dacid cineva ne jigneste.
Chiar dacid cineva calcd in picioare
sfintele legi ale recunostinfei...

SORA : As fi voit si.. si mia achit
in vreun fel de datoria mea fati
de dummeavoastri. Imprejurdrile nu
mi-au ingadduit-o pind acum, dar...

D-NA GENERAL: Si te ,achiti“?!
O datorie de recunostintd nu se ,a-
chiti“, domnisoard ! Dupid ce ai ple-
cat ca o hoatd! Dupd ce ai stimit
scandalul (exagerind), dupa ce ai
facut ca lumea sd vorbeascd, sd in-
venteze...

SORA (cu amestec de umilinfd i min-
drie, fard sd se revolte) : Credeam ca
sint o fiintd neinsemnatd. Prietenii
dumneavoastri m-aveau de ce si se
D-NA GENERAL : Dar mnoi, Generalul
si eu, copiii, aveam dreptul si ne
plingem, nu-i asa ? O fatd pe care o
cresti din mili, ca pe o dommisoara,
si care te parasegte si fuge, nu e un
lucru obisnuit. O pilda de merecunos-
tintd, de lipsd de moralitate a tine-
retului de azi. Dacd n-ar fi fost Ge-
neralul.., de mult te-as fi dArimis
unde iti era locul! La azil! De o
mie de ori i-am spus cd oamenii de
familie se ,mnasc“, mu se formeaza
prin educatie. Ma bucur ci am avut
dreptate! (Se deschide aceeasi ugd
din dreapta §i intrd Generalul si
Aghiotantul, imbrdcati in mantale gi
urmati de Servitoare, care-i ajutd sd
se dezbrace, bosumflatd fiinded a
certat-o conifa. In timp ce iese in
intimpinarea Generalului s§i Aghio-

tantului sdu, d-na General s-a schim-
bat, e toatd numai zimbet.)

GENERALUL : Sarut miinile, chérie.
Ne dezbricam aici, fiinded sala e iar
inghetati... O mizerie, domnule! Nu
pot gidsi cu mnici un chip lemne sa
incédlzesc peste tot. O adevaratd mi-
zerie... Cind o sid se termine toate
astea ?

AGHIOTANTUL : Si dificultifile par
sd fie in crestere. S& speram totusi
cd masurile luate vor reusi sa sté-
vileascd haosul...

GENERALUL : De asta nu frebuie si
se indoiascd mimeni. Ai ascultat azi
cuvintul procurorului ?

-AGHIOTANTUL: Cu cea mai mare
atentie, domnule General.

GENERALUL Dupd mine, cuvintul

totul confidential, cd mnici misiunea
mea in postul de al Curtii
Martiale nu e lipsitd de semnificatie,
de o anumitd semnificatie...

D-NA GENERAL: Era si timpul..
Destul ai fost tinut deoparte, in diz-
gratie...

GENERALUL (cu o nuantd de doja-
nd) : Chérie...

D-NA GENERAL: Da, in dizgratie! A-
cum, slavi Dcmnmlm bine ca s-a is-
pravit. (Incet) D'ragé, sd vezi cine a
venit. (In soaptd, mumele nu se
aude.) Despre ea me-a vorbit docto-
rul, fard si stie, bineinteles, ci noi...
(Coborind iar vocea.) Vrea neaparat
sd vorbeascd cu tine,

GENERALUL : Nu i-ai spus cid refuz
s-0 vad?

D-NA GENERAL : Apucasem si-i pro-
mit doctorului, fird si stiu despre
cine era vorba.. Intelegi cd acum
nu mai putem si o dim afara. (Dug-
mdnos.) Asa cum ar fi meritat... Cine
stie ce vrea si te roage.. S& te roa-
ge, ea! E placut si-i vezi umilindu-
se, pe oamenii acestia mindri, care
te-au infruntat, te-au sfidat. (Insi-
nuant.) E destul dacd o asculfi.. Nu
esti obligat si-i satisfaci rugdmintea.
Doctorul o sd inteleagi asta...

GENERALUL (aprobind) : Bine, chérie,
dacid spui tu... (Cdire Aghiotant) Fii
draguf si ocupa-te putin de doamna
si de fiica mea. In citeva minute

(Aghiotantul §i doamna General trec
in camera de aldturi, despdrfitd de sa-
lonul-sufragerie prin wusa dubld cu
geamuri din care a rdmas deschisd o
parte. Se aud frinturi de conversatie
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si pianul. Tot timpul replicile se vor
da cu voce obisnuitd, ca zgomotul sd
nu strabatd dincolo.)

GENERALUL : Ai avut indrizneala sa
vii in casa mea, dupid cele ce s-au
intimplat ! Te primesc numai fiindca
sotia mea a avut generozitatea si
promitd doctorului, inainte de a sti
despre cine este vm'ba..

SORA : Domnul locotenent nu stia ca
va cunosc. Nu stia cd am crescut in
casa dumneavoastrd si ci am... (cdu-
tindu-si vorbele) c&d am pérasit-o..

GENERALUL (vrind sd fie ironic):
Apreciez discrefia dumitale... Asa...
ai crescut in casa noastrd si pe urma
,»al pardsit-o“... (Montindu-se trep-
tat.) Si o spui, fard si te gindesti
cd eu si sotfia mea am fost indure-
rati, uimifi. Fata si baiatul, jignifi.
Cunoscutii — obisnuiti si te vada in
casa noastrd — intrigati... Intr-o so-
cietate care nu asteaptd decit si-fi
ghiseascd pricini de birfeald, care e
insetatd dupid cancanuri.. S-a spus
ca ai plecat din cauzi cd eu si dum-
neata...

SORA (zimbind usor de absurditatea
lucrului) : Asta nu este adevirat.
Era ridicol.

GENERALUL (totugi iignit): Si de
ce, ma rog, era ridicol ? (Dindu-si
seama de greseald.) Era compromi-
tator, duduie, nu ridicol ! Compromi-
tator pentru o familie onorabili...
Plecarea dumitale a insemnat o lo-
viturd, o palmi.. (Continuindu-si
ideea.) Te-am crescut aldturi de co-
piii mei, la fel cu ei, desi nu erai
nimic si nu-{i datoram mimic.

SORA (pe acelasi ton de mai inainte,
incercind sd fie convingdtoare): Eu
n-am avut tati. Pe mama aproape
n-am cunoscut-o. Incercati, va rog,
s mi intelegefi.. Cind eram mici,
primeam toate pedep.sele, rdspun-
deam pentru toate poznele. Mai tir-
ziu, am invatat pianul aproape fu-
rind. Pianul — in timp ce fata dum-
neavoastri era meatentd sau visa pur
si simplu. MA punea si exersez ore
intregi la pian, pind incepeau si ma
doarid degetele, numai ca si se auda
jos, in apartamentele dumneavoastra,
cid ea isi face lectia. Cind am cre-
scut, balurile la care mergeam im-
bricatd in rochia veche a doammei,
care imi permitea in public si-i spun
-ma tante“.. Si tof{i oamenii aceia
care se invirteau in jurul meu, inchi-
puindu-si ¢, intr-un fel, sint o ruda
séracd, cédreia nu poate si-i facd

decit placere dacd cineva.. Simfeam
ci ma inabus!

GENERALUL : Dummeata exagerez.
Totdeauna ai exagerat. Ai fost o fi-
intd courioasd, ciudatd, nerecunoscé-
toare. Da, dsta e cuvintul — nerecu-
noscétoare. Grija moastri a cézut pe
un pamint sterp.

SORA (izbucnind): $titi doar cid am
plecat din cauza fiului dumneavoas-
tra! Ce-ati fi voit s& fac? Si-i fiu
o jubitd comodd, modestd, necosti-
sitoare ?

GENERALUL (solemn) : S& nu spunem
nici un cuvint rdu despre cei care
acum poate nu mai sint! Ar trebui
sa respecti macar asta! La cererea
doctorului si a sotiei mele mi-am
célcat pe inimi. Te-am primit. Bine!
Sa sfirsim cit mai repede conversatia
aceasta, neplicutid pentru amindoi.
Ce doresti ?

SORA : Am venit.. Vin.. s4 va rog,
stiu, imi inchipui cd std in puterea
dumneavoastrd. Ce poate si insemne
un singur om, printre atitia ?

GENERALUL : Nu inteleg.

SORA (precipitat): Sinteti presedintele
Curtii Martiale care ii judecid pe cei
implicati in incercarea de razvritire,
cum ii spuneti dummneavoastrid. Am
aflat asta. Unul dintre cei inchisi imi
este... imi este... (cdutindu-si iardsi cu-
vintele)... apropiat.

GENERALUL : Apropiat ? Dumneata
nu ai nici o rudid. Mama dumitale
era singuri pe lume, a murit la noi
in casd. Cum apropiat ?

SORA (infringindu-si rezerva): Singu-

Tul om pe care-l iubesc.

GENERALUL (mirat): Dupa cit stiu,
nu esti maritata. Interesant! Foarte
interesant. Si imi mai di lectii de
morald.. Pentru el ai plecat de la
noi ? Domnigsoara este indignatid ca
fiul meu i-a acordat atentie. Lucrul
acesta este ,imoral“, I{i permiti si
ne faci reprosuri, si ne dai lectii...
Si acum indraznesti si spui fara ru-
sine — 1l iubesc!

SORA (aproape strigind, dar cu vocea
inceatd, ca sd nu se audd dincolo de
ugd) : Si nu e ingidduit ? E un pécat,
0 crima sa fii indrigostiti ? Trebuie
s te asounzi ? Fiinded mu am nimic
pe lume, afard de miinile astea, nu
imi este ingaduit si iubesc ? Intele-
geti-mi, domnule General, e dreptul
fiecarui om!

GENERALUL : Ai si inviitat sid vor-
besti despre drepturi...

SORA : Toate cartile vorbeau de dra-

goste, nu-i asa? Toate romanele,
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toate liedurile pe care le auzeam, pe
care le cintam la pian! $i fata dum-
neavoastra visa, vorbea despre bér-
batul asteptat.. Dumneavoastra n-afi
iubit niciodatd, domnule General ?

GENERALUL (disprefuitor) : In lumea
noastra, dragostea e altceva. Discre-
té, eleganta.. Intre oameni de ace-
lagi fel, de aceeasi conditie... Dar de
ce ma mir? Si cu dumneata e ace-
lasi lucru. O fatd fard capatii si un
razvratit !

SORA : Nu v-am rugat niciodatd mni-
mic, nu mi-am plecat niciodata
capul...

GENERALUL : Nu pot si-{i spun ni-
mic. Nu stiu. Si nu vreau! (Iritat.)
Si,de altfel, sentinta nici nu s-a dat.
Se di abia miine. Pind miine, poti
sd mai ai rabdare. Pe urma, n-ai de-
cit s4 intrebi la inchisoare cine a
fosl spinzurat si cine impuscat.

SORA : Dar poate nu e vinovat. Poate
nu e chiar atit de vinovat incit si fie
osindit.

GENERALUL : Toti de acolo sint vi-
novati. Nici nu-{i dai dumneata sea-
ma cit de vinovati! (Dintr-o datd,
curios). Dar, in sfirsit, cum il chea-
ma pe acest faimos erou al dumi-
tale ?

SORA: Am scris aici un memoriu...

GENERALUL (isi aruncd ochii pe hir-
tie, tresare si izbucneste suierind):
Si pentru omul &sta intervii dum-
neata ? Stii dumneata ce a facut el ?
A, sigur, nu stii, nu-ti inchipui, nu te
astepti ! (Rece.) Fiul meu a disparut
pe front. Prietenul, iubitul dumitale,
l-a acuzat cd a tradat, cd a trecut la
inamic.

SORA : Si pentru asta trebuie si fie
osindit ? Pentru ci a spus adevirul ?

GENERALUL : Stii dummneata ce-i a-
devarul ? (Cu rdutate.) Sentinfa se
dd miine.. Am ordin si fiu necru-
tator...

SORA : Doamne, de ce nu pot si ofer
nimic in schimbul vietii lui, de ce nu
pot sd o dau pe a mea ?...

GENERALUL : Justitia nu are ce face
cu viata dumitale... (Pe ginduri, lui
insusi) Poate.. Poate mai este o
gansid.. Da. Poate.. Ce-ar fi daci...
(Cdtre Sord) Spui ci il iubesti ?

SORA : Da.

GENERALUL: Si el ? Hl {ine la dum-
neata ?

SovfﬁtTAa.t Id)zgaceeacenﬁ-aspuseade-

, 4 vorbele de dragoste plea-
cid din inimd — da. o

GENERALUL : Atunci inseamnd ca ii
e dragi viata. Inseamni cad vrea sa
traiasca !

SORA : Domnule General !

GENERALUL: Iti ofer viata lui —
viata, fiindci libertatea nu pot si
i-o dau. li ofer viata, pentru o sim-
pla marturie. Pentru doudzeci, pen-
tru zece fraze.. (Mergind spre usd,
intredeschizind-o. Se aud mai puter-
nice acordurile pianului.) Domnule
Aghiotant! Sania este inci 1la
poarta ?

AGHIOTANTUL : Cred ca da, domnule
General.

GENERALUL : Trebuie si mergem la
inchisoarea militard. Acum. (Cdire
Sord) Dumneata mergi cu noi.

CORTINA

Tabloul 6

Inchisoare, la Iasi. Postul de gardd al
Inchisorii. O masd sordidd, scaune vechi,
Aer de mizerie $i de muced. Pe aici —
anticamerd spre un alt térim — au trecut
spre plutonul de execufie, sau spre siilpul
inalt si singuratic al spinzuriditorii, con-
damnatii, Generalul, insofit de Sord sl de
Aghiotant, a coborit in acest loc de trecere
intre wviatd si moarte pentru a fIncerca si
salveze ceva din scufundata corable a
nelinistii sl a neincrederii sale. Cind se
ridici cortina, Generalul e singur. Se plimbi
in lungul ingustei anticamere, asteptind ca
detinutul s¥ soseasci.

PLUTONIERUL : L-am adus, domnule
General... Asta este...

GENERALUL (mdsurindu-l1 de sus pind
jos pe Necunoscut): Da... El. (Cd-
tre Plutonier.) Lasi-ne singuri... (Plu-
tonierul a salutat §i a pdrdsit incd-
perea. Cei doi rdmin o clipd fatd in
fatd. Detinutul, in vechea lui unifor-
md militard, ponositd de timp §i de
trangee, acum fdard galoane si fdrd
centurd, cum au arestatii. Generalul,
cu mantaua pe wumeri, fiinded la
corpul de gardd al inchisorii e frig,
umed.) Dumneata esti. De-aproape
pari altfel. Sa te fi intilnit pe strada,
nu te-as fi recunoscut.. S$tii de ce
te-am chemat ?

NECUNOSCUTUL : Nu, domnule Ge-
meral. Nici méicar nu pot sid-mi in-
chipui. (Recunoscindu-l.) Dumnea-
wvoastrd ati prezidat tribunalul. Vizut
din boxd, pareti si dumneavoastra
altfel, decit vazut de-aproape...

GENERALUL : Astfdzi dimineatd ai
vorbit foarte mult.. Foarte mult¢
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pentru un acuzat. Crezi cid ai spus
tot ce trebuia ?

NECUNOSCUTUL : Presedintele wvrea
sé-i cunoasca mai de-aproape pe a-
cuzati.. Nu mai am nimic de adau-
gat la cele pe care le-am spus mai
inainte.

GENERALUL : Vreau si-ti dau o mina
de ajutor.

NECUNOSCUTUL : Mie ?

GENERALUL : Da, dumitale, domnule
sublocotenent. Te mira, dar vreau sa
te ajut. In primul rind, fiindecd esti
un om tindr, in pragul vietii.. Si
fiindc&, oricum, un om de felul du-
mitale n-ar trebui si stea aldturi de
ceilalti acuzafi.. Dumneata esti un
om cu carte, dupa cit am inteles.
Un.. Un intelectual. In afara de
asta, se pare ca esti si un erou. Ai
facut acte de bravurd, ai indeplinit
misiuni periculoase, esti citat, de-
corat,

NECUNOSCUTUL : Asta a fost mai de
mault...

GENERALUL : Tribunalul — cu toatd
impartialitatea — va sti sd faca di-
ferenta intre dumneata si ceilalfi.
Faptul cd ai nimerit din intimplare...

NECUNOSCUTUL : Protestez, domnule
General !

GENERALUL (netinind seama de in-
trerupere) :.din intimplare, printre
rézvrititi, poate fi pus pe seama ti-
nerefii si a naivitatii dumitale. Ai
fost atras...

NECUNOSCUTUL : Am fost pe deplin
constient de ceea ce fac.

GENERALUL : Lucrul acesta pot sé-1
ignorez dacd vreau. Dar trebuie sa
ma ajuti si dumneata...

NECUNOSCUTUL: Sa va ajut?

GENERALUL : Da. Sper si me infele-
gem... Lasi-ma sd-{i vorbesc cu in-
telepciunea pe care mi-o dau virsta,
experienta. (Sec.) Existd o posibili-
tate de a evita inevitabilul.

NECUNOSCUTUL: Dumneavoastri pu-
teti hotadri asupra pedepselor

GENERALUL : Eu. (Corectindu-se.) A-
dicd, intr-o anumitd masura, si eu.
Vezi cd iti vorbesc deschis. Trebuie
si-ti spun, ordinele sint foarte se-
rioase. Foarte severe. Sentinta va fi,
cel putin pentru o parte dintre cei
arestati, foarte asprd. Depinde de
dumneata dacd sid faci parte dintre
cei asupra cérora justifia isi va lasa
mina ei grea, sau dintre cei care vor
beneficia de indulgenta...

NECUNOSCUTUL : Si... (curios) ce in-
seamnd, in gindul dumneavoastri,
mina justitiei ?

GENERALUL: Vom pronunta pe-
deapsa capitald, Legea martiald va
fi aplicata, in cazul razvratitilor,
fara crutare. E nevoie de un exem-
plu. Tulburarile si razvritirea tre-
buie inadbusite in fasa. Trebuie un
exemplu care si inspidiminte, si a-
rate cA vom actiona cu hotarire, ca
vom reprima fara crutare. Dacid vei
face sau mu parte din cei care vor
servi drept exemplu, depinde numai
de dumneata.

NECUNOSCUTUL : Numai sa nu fie
un exemplu cu alt efect decit acela
pe care il nadajduiti.

GENERALUL : Adica, domnule sub-
locotenent ?

NECUNOSCUTUL : Un exemplu din
care oamenii si infeleagd ca lupta
cu dumneavoastrd, odati inceputi,
nu poate fi abandonati, ca trebuie
dusd pind la capét.

GENERALUL: Vei fi impuscat, ti-o
declar cu toatd siguranta. Imi inchi-
pui cd nu-{i place chiar atit de mult.

NECUNOSCUTUL: Nu. De ce as as-
cunde cd doresc si frdiesc ? Se pare
insd cd mu e chiar atit de simplu.
Cel putin pentru anii nostri si, cine
stie, poate pentru multi altii de acum
inainte. Afi spus adineaori ca voi fi
impuscat. $i posibilitatea de a ,evi-
ta“ inevitabilul ?

GENERALUL: Aceasta continui si
existe, repet. Iti ofer o sansa. Ifi pro-
pun un schimb: viata dumitale, a-
cum, si mai tirziu libertatea, in
schimbul a zece fraze. Zece fraze,
pe care si le spui miine in fata tri-
bunalului.

NECUNOSCUTUL : E un schimb inte-
resant. Plin de generozitate. Si de-
desubtul lui, ce este ?

GENERALUL (izbucnind): Nu inte-
legi ? Numele meu nu-{i spune ni-
mic ?

NECUNOSCUTUL : Numele dumnea-
voastra ?”

GENERALUL : Adu-ti aminte. Nu l-ai
mai intilnit miciodati ? Sintem o fa-
milie de ofiferi, domnule sublocote-
ment ! Ofiferi din tatd in fiu!

NECUNOSCUTUL : Dumneavoastra !...
Dumneavoastra sinteti tatal...

GENERALUL : Exact. Tatdl superio-
rului dumitale, care a disparut. Des-
pre care dumneata ai spus cid a
dezertat. Pe care dumneata l-ai acu-
zat de tradare.

NECUNOSCUTUL : Asta a si fost! A
trecut dincolo. Cind am incercat si-1
impiedicam, a tras...
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GENERALUL (impacientat) : Stiu asta
pe dinafard. Am citit de o sutd de
ori depozitia pe care ai facut-o. Nu
asta conteazii acum. Fiul meu tre-
buie reabilitat, indiferent ce s-a in-
timplat acolo.. Si dumneata, chiar
dumneata ai si-l1 reabilitezi. Fiindca

-

acum esti in mina mea. Fard sca-

pare.

NECUNOSCUTUL : Imi pare riu ca
trebuie si va dezamagesc, dar nu
cred ci luerul acesta se va intimpla.

GENERALUL: Viata dumitale, in
schimbul a zece fraze.. Am nevoie
de ele! Zece fraze in care sd arati
ci prima depozitie mu a fost con-
forma adevéarului...

NECUNOSCUTUL : Si ma vor crede ?

GENERALUL : Vom gisi ceva. S& zi-
cem, de exemplu, cd prima decla-
ratie a fost ficutd intenfionat, pentru
a compromite corpul nostru ofife-
resc. Din indemnul elementelor care
vor sid destrame armata, sd-i zdrun-
cine increderea in comandantii ei...
(Bucuros de ceea ce a gdsit.) Da, da!
E chiar foarte bine asa... $i pe urma,
citeva cuvinte in care sd ariti ca te
desolidarizezi de tovardsii dumitale,
cd te-ai lasat ademenit, cd te cé&-
iesti... M-am gindit intii si te con-
damn. Dispareai peniru totdeauna.
Pe urma, mi-a parut rau de tineretea
dumitale, de mnaivitatea dumitale...

NECUNOSCUTUL: E o tranzactie,
daca inteleg bine.

GENERALUL : E o intelegere. Pricepe
cA vreau sd-fi dau o mini de ajutor.
Altfel, m-as dispensa de toate astea.

NECUNOSCUTUL : Probabil ca nu va
puteti dispensa.

GENERALUL : Imi dau foarte bine
seama ca eziti, La virsta pe care o
ai, sint unele cuvinte care {i se par
importante. Cu vremea ai si pricepi
altfel lucrurile, Daci miine incheiem
pace cu germanii victoriosi, notiunile
isi schimba intelesul, nu ?

NECUNOSCUTUL : Si toecmai dumnea-
voastrd spuneti asta ? (Brusc.) Tre-
buie sd vA dau rdspunsul acum ?

GENERALUL: Miine dimineati se
pronuntd sentinta.

NECUNOSCUTUL : Domnule General !
Refuz categoric. Nu pot si primesc.
Vreti si ma faceti s spun un me-
adevar. si-mi calc constiinta, sd-mi
tradez tovardsii.. Eu nu sint un tra-
dator, dommule General ! Nu pot s
primese. Mi-ar fi rusine de mine in-
sumi, nu m-as mai putea uita in
ochii miméanui,

GENERALUL (izbucnind) : Nu vrei si

traiesti ? N-ai nimic pe lume pen-
tru care si merite sa traiesti ? Gin-
deste-te bine, sublocotenente ! Toatd
fierberea asta se va potoli, se va
stinge rdzvratirea, si aici, si dincolo,
in Rusia. Mortii sint morti. Viata
merge mai departe. De ce si nu
mergi odatd cu ea? Iti spun sincer,

asta este singurul lucru care are im-

portanta.

NECUNOSCUTUL: Cind a inceput
razboiul, generalii gi ofiterii vorbeau
altfel... Patrie, sacrificiu, onoare, e-
roism. Unul din ei le considerd acum
cuvinte goale, si atit. Afi azvirlit in
foc milioane de oameni, folosindu-vi
de cuvinte in care nici voi nu cre-
deti. Dacé vorbiti asa, inteleg foarte
bine de c¢e fiul dummeavoastiri a
tradat.

GENERALUL: Vorbe! Ai o singura
sansa, si o respingi. N-ai s& mai in-
tilnesti o a doua...

NECUNOSCUTUL : Pentru atita lucru
nu trebuia sid vA deranjati pina
aici, moaptea. Ati venit degeaba,
domnule General.

GENERALUL : Bine. Foarte bine. Daca
asta iti este hotdrirea. (Plecind, apoi
intorcindu-se din drum.) Mai era
ceva. Cineva care vrea si te vada.
(Deschizind wusa.) Plutonier! Adu
induntru pe domnisoara cu care am
venit. (Intrd Sora. Generalul i se a-
dreseazd.) N-a primit schimbul pe
care i l-am propus. Si Dummezeu
imi e martor, era un schimb foarte
bun, pe care oricine altul l-ar fi pri-
mit. Mai are o singurd sansi: si-1
convingi dumneata. Dacd o faci, iti
dau in schimb viata lui. Mai tirziu,
libertatea.. Altfel.. (Uitindu-se la
ceas.) Ai zece minute.. Dupid aceea,
vin sd te iau. Numai zece minute,
domnisoara !

(Generalul si Plutonierul ies. Sora §i
Necunoscutul au rdmas singuri, faid in
fatd. Se privesc lung.)

SORA : Esti obosit si palid.

NECUNOSCUTUL : Ma schimba Ilu-
mina. Altfel, n-am nimic. Cum de
ai venit ? Ceilalfi n-au voie sd pri-
measci pe nimeni. Il cunosti pe Ge-
neral ?

SORA : De foarte multi vreme. Asta
e familia la care am crescut. Sint
ca sid zic asa — de-ai lor..

NECUNOSCUTUL: Tu nu esti de-ai
lor... Esti prea frumoasa, prea buna.

SORA : 11 cunosc de cind eram mica.
Mi-a ingaduit si te vad.. Mi-a fa-
giduit cd o si incerce sa te ajute..
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NECUNOSCUTUL : Ti-a fagiduit. Ge-
neros, nu ?

SORA (violent): Nu pricepi ? M-am
umilit, mi-am c#lcat mindria in pi-
cioare, m-am injosit in fata unor oa-
meni de care nici m-as mai fi voit
sd aud. Toate astea, pentru tine. Au
sd te condamne la moarte. Genera-
lul mi-a spus-o. Miine se da sen-

NECOUNOSCUTUL : Acum citeva mi-
nute mi-a spus si mie acelasi lucru.
N-ar fi trebuit sd te umilesti.

SORA : Si ce-{i pasad {ie de asta ? Ori-
ce femeie de pe lume ar fi ficut la
fel. Cind am auzit ci esti printre cei
care vor fi judecati, am avut senti-
mentul c¢i s-a intimplat lucrul de
care mi temeam cel mai mult pe
lume! Tofi spuneau cd au sid va
condamne, in grabd, fird mici un
ragaz, cad au sid va impuste. Pe ur-
md, m-am agitat de o sperantid, asa
cum un om care se ineaci se agafa
de un pai.

NECUNOSCUTUL : Stiai ce voia sa-mi
ceard in schimb ?

SORA (incet, plecind capul): Stiam.
Nu foarte exact, dar stiam...

NECOUNOSCUTUL : S& mint. Sa tra-
dez. S& dezertez de linga cei pe care
singur i-am ales, care m-au primit
printre ei. Sa insel... Si ai crezut ca
voi primi ?

SORA (cu capul plecat, cu aceeasi vo-
ce inecatd si ternd): Am mnadajduit
cd vei primi...

NECUNOSCUTUL : Nu.

SORA : Am niadajduit ci vei accepta,
pentru mine. De ce nu? Renunti
atit de usor? Eu, eu nu prefuiesc
nimic in ochii tai ? Viata, dragostea
mea nu prefuiesc nimic ?

NECUNOSCUTUL : Nu vorbi asa. Esti
tot ce am mai bun pe lume... Dra-
gostea mea! Singura. Dar asta nu
pot s-0 fac. Si ce este tragic, este
faptul cid m-am cum, mu am vreme
sa-ti explic, sd te fac si infelegi. Ca
ne despartim in felul acesta...

SORA  (continuindu-gi  incdpdtinatd
gindul, incercind sd-l convingd, sd-l
salveze) : Acceptd cel putfin sd-i rea-
bilitezi fiul. Va fi un ticdlos mai
mult, atita tot.

NECUNOSCUTUL : Ofiterul, baiatul de
familie, din cauza céaruia ai plecat,
este... el, nu-i asa ?

SORA : Ce importantd mai are acum
lucrul acesta vechi, uitat ?!

NECUNOSCUTUL : Nici una.

SORA: E in joc viata ta, fericirea
noastrd. Restul... S& uitdm totul !

Vom pleca. Undeva, intr-un colt in-
depéartat, izolat de lume...

NECUNOSCUTUL : Pentru inimi ca a
mea si a ta, nu existi astfel de
locuri. Peste tot sint oameni. Peste
tot esti dator si alegi. Doar nu-i
vorba de un ticdlos oarecare, ci de
ei totfi!

SORA : Cum voi trai firi tine ? Cum
voi trdi de acum inainte? Ce-mi
pasd mie de ceilalti ? Vreau sa tra-
iesti, intelege!

NECUNOSCUTUL : Oricum ?

SORA (cu pasiune): Da! (Incet, reve-
nindu-gi, infrintd.) Nu. Iarti-mi. De
ce oare nu izbutesc si te conving 7

NECUNOSCUTUL : Fiinded tu fnsati
nu crezi. Fiindcd si tu te-ai ridicat
impotriva unei lumi ostile, asa cum
ai stiut. Fiinded in adincul inimii
tale imi dai dreptate.

SORA (aproape in soaptd): Nu ma iu-
besti. As face pentru tine orice.
Minqsdaviatacasiomtsa.lvape
a ta. Fard nici o ezitare.

NECUNOSCUTUL : Si eu as face asta.
Dar aici e vorba de ceva mai in-
semnat decit viata noastrd. Poate ai
sd intelegi odata.

SORA : De fapt, de la inceput am ve-
nit aieci farad mici o sperantd. Min-
tea, inima imi sopteau: il cunosti
doar. Nu va da inapoi, mai ales cj
anii acestia l-au schimbat, asa cum
te-au schimbat si pe tine.. Imi re-
petam : tfrebuie — nu trebuie. Dar
dacd, daci... Femeile s-au invitat de
un milion de ani si mu-si piarda
speranta, sd nu-si méarturiseasci lor
insele ci au pierdut-o. Pe urmd, imi
murmuram incet, pentru mine : daca
fi-e drag, incearcid. Cine stie! In-
cearcd... (Ldsind miinile in jos, obo-
sitd.) Si aici... Nu ma iubesti...

NECUNOSCUTUL : Ba da. De ce spui
asta ? Iti jubesc parul cenusiu, ochii,
miinile, sufletul.. Asa cum esti.
Chiar vaga ta tristete, care miciodats
nu dispare cu totul, imi este dragi...

SORA : Dacid am fi fost fericiti, ar
fi disparut.

NECUNOSCUTUL : Credeam la ince-
put cd noi doi sintem totul. A venit
rdzboiul. Am invifat treptat cid o-
mul trebuie sd caute sa realizeze
ceva care sid-i dea sentimentul ci
n-a trdit zadarnic. Ca lumea nu
poate fi cuprinsd intr-o viatd de om.
Ca trebuie schimbatid din temelii...
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E mult mai greu decit si& mergi la
atac, decit si cistigi o batilie.

SORA : Si dacad (apdsindu-gi pieptul)
as purta aici ceva din tine? Co-
pilul tau, al mnostru ?

NECUNOSCUTUL : Dragostea mea!
Ar fi minunat! M-as bucura nespus
(dindu-si seama unde se ?dsesc) si
m-as intrista de moarte, (Igi pleacd
fruntea.)

SORA : Nici atunci... (E infrintd, dar
e o femeie tare, curajoasd, bund.)
Bine. Am si-l port, gindindu-ma ca
sint singurd. Am s&-1 cresc cu gin-
dul asta.

NECUNOSCUTUL : Peste treizeci de
ani va fi ca mnoi.

(S-a deschis uga. A intrat Genera-
lul, urmat de Plutonier.)

SORA (cdire Necunoscut): Ce repede
trece vremea! Vrei sd o prinzi, si
deodatd s-a dus. Spune-mi.. Spu-
me-mi, m-ai iubit cu adevarat ?

NECUNOSCUTUL : Mult.

SORA : Atunci, totul e asa cum tre-
buie sa fie. Dragostea nu moare
niciodatd, nu-i asa? (A ridicat o-
chii, a fdcut cifiva pagi spre Gene-
ral. li rdspunde inainte ca el sd in-
trebe ceva. Vocea femeii e calmd,
putin uscatd.) Rispunsul e nu, dom-
nule General.

CORTINA

ACTUL 1
Tabloul 7

Aceeasi inchisoare. Celulf cu peretii

gol. Pentru prima datd incléiperea cunoaste
amestecul neasteptat, in acest r#zboi, al -civililor

si al soldatilor. Pentru prima oard este

trimis la moarte, nu unul singur, un individ izolat, c¢i un intreg grup. La ce poti si te
gindesti inainte de a sta in fata plutonului de execufie? Se apropie zorile. Pe lavita, Primul
soldat doarme acoperit cu mantaua. Sub lamp#, Prima femeie, cfiutind lumina, coase. Revolu-

tionarul §i Necunoscutul stau de vorbi.

NECUNOSCUTUL : De citeva ori pina
acum, in anii din urmi, m-am in-
trebat .ce-as face daci as sti ca
viata se incheie miine sau peste
citeva zile. Bineinteles, dacid as fi
liber. S& ftriiesti ultimele zile cu o
intensitate care sid concentreze in
ele intreaga existen{id de care esti
furat...

REVOLUTIONARUL (zimbind) : Si
cind se intimplad asta, nu stii ce sa
faci cu timpul.

NECUNOSCUTUL : Adevérat. Cel mai
bine ar fi si dormi, ca el (ardtind
spre soldat), sau sé cosi (ardtind spre
femeie). Sau maicar si fii nepéasator
si calm, ca dumneata. (Schimbind
vorba si cdutind prin buzunare.) Mi
s-au ispravit tigarile.. A mers re-
pede, nu-i asa ?

REVOLUTIONARUL : Repede. Iﬂ"u
prea fac mofturi cu noi &astia.

NECUNOSCUTUL : Nu. Nu prea fac.
Da, cred ci mi s-au ispravit in-
tr-adevar toate tigarile...

PRIMA FEMEIE (de la geam, mein-
trerupindu-se din cusut): Si asa ai
fumat prea mult. Si nu e bine.

NECUNOSCUTUL: Ei si ? Nu mai are
nici o importanti.

REVOLUTIONARUL: De ce mnu?
Toate astea sint semmne ci incepi

si-{i pierzi stipinirea de sine. Nu e
bine si fii nervos tocmai acum.
NECUNOSCUTUL : Nu te speria, n-am
sd bocesc. Stiam foarte bine ce ma
asteaptd daca nu izbutim. Ai o {i-

gara ?

REVOLUTIONARUL : Da. Mi-au mai
ramas. Tine.

NECUNOSCUTUL: Mulfumesc, (A-
prinde §i fumeazd.)

PRIMA FEMEIE (vorbind mai mult
singurd): O mai fi mult? As vrea
sd se termine odati, dar nu mai
fnainte de a se face lumini. Nu vad
bine si cos. In invilmaseald, mi-au
sfisiat bluza. Si haina mi s-a rupt.
Cum pot si merg asa, cu bluza sfi-
siatd, cu haina ruptd ? Au si-si in-
chipuie cd mi-am rupt-o singuri, de
spaima.

NECUNOSCUTUL : Cine.. ,au“ sa-si
inchipuie ?

PRIMA FEMEIE: Ei, soldatii, poate
ceilalti care vor fi de fatid. Tot au
sé-si aducd aminte de mnoi, si m-as
vrea si le las o amintire uritd. A-
mintirile astea isi au insemnitatea
lor...

NECUNOSCUTUL: Si dumitale nu
ti-e teamd deloc?

PRIMA FEMEIE : Nu. (Corectindu-se.)
Pufin de tot, da. Totul a fost atit
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de neasteptat.. Cind am auzit sen-
tinfa, mi s-a parut o clipid ci visez.
Pe urmé, mi-am dat seama cd este
adevarat. Cum nu se poate mai a-
devarat.. Dar nu-i nimic de ficut,
nu-i asa? Uite, lor nu le e teamai.
Soldatul doarme. El (aratd spre Re-
volutionar) std de vorbd cu dum-
meata. Eu, eu trebuie sd cos..

NECUNOSCUTUL : Nu ma pot impie-
dica sd-mi pard rau, asa cum si du-
mitale iti este teama.

REVOLUTIONARUL : Infeleg. Traim
numai o data.

NECUNOSCUTUL : Da, si nici atunci
asa cum s-ar fi cuvenit pentru ca
s4 avem o picdturd de fericire. Am
jiubit o femeie, am pierdut-o. Une-
ori ii scriam versuri, sau ii sarutam
ochii, ii mingiiam parul cinepiu...

PRIMA FEMEIE : Trebuie sa fie fru-
moasad. 1i scriai poezii adeviarate ?

NECUNOSCUTUL : Nu, nu adevarate.
Numai asa.. Dar se pare ci nu e
vreme de dragoste acum.

PRIMA FEMEIE : Pofi sid iubesti ori-
cind. Poate in amii acesgtia, dragos-
tea e mai puternicd, fiindci vremea
trece mai repede si clipele sint mai
scurte.

NECUNOSCUTUL : De unde stii toate
lucrurile acestea ?

PRIMA FEMEIE (zimbind): Toate fe-
meile le stiu. Pofi iubi si cind el e
departe, cind te-a pérasit, cind tre-
buie si plece, cind s-a intors. In zile
de pace, sau in zile de rézboi, cum
sint zilele noastre...

REVOLUTIONARUL : Sigur ca da.
Trebuie s iubesti in alt fel, nu stiu
cum, dar cred cd intr-un fel nou.
Dacid ar mai fi vreme, m-as gindi
la asta...

PRIMA FEMEIE: Acum e, cu sigu-
rantd, tristd. Femeile sint totdeauna
triste cind se despart de cei pe care
ii iubesc.

REVOLUTIONARUL: Si mie mi-e
greu. Mi se pare insa ci vorbind de
astfel de lucruri, v intristafi, si nu
e bine. Nu e bine deloc. Cum o s
stam, peste citeva ceasuri, cu frun-
tea sus, dacd ochii ne vor fi tristi ?
Nici eu nu sint singur pe lume, nici
ea (ardtind spre femeie) si poate
mici el (ardtind spre soldatul care
doarme). DaciA am fi singuri, poate
ne-ar fi mai usor.

NECUNOSCUTUL : De fapt, riscam
numai propria noastrd viata.

REVOLUTIONARUL : Nu. Viata noas-
tra ne apartine, dar sd nu uitim ca
n-o aruncim in foc numai pe ea.
Aruncam in foc durerea femeii care
ne iubeste, a copilului pe care il la-
sdm singur, a mamei batrine care
ramine fara ajutor, a prietenului pe
care ar fi trebuit sa-1 indrumam,
sé-1 indreptam... Viata mnoastri se
incarci de toate acestea si devine
mai prefioasd Altfel, am pieri pur
si simplu.. Dar condamnarea noas-
trd nedreapta va transforma durerea
in revoltd. Si revolta ii va izgoni,
miine, sau peste douadzeci de ani.
Noi nu sintem decit inceputul...

NECUNOSCUTUL : Mai ai o tigara?

REVOLUTIONARUL: Una singura.
(Dupda o ezitare scurtd.) Haide, ia-o.

NECUNOSCUTUL : Mi se pare cid o-
sindirea noastrd are ceva simbolic:
un soldat, o femeie, eu, dumneata...
din fiecare cite unul.

REVOLUTIONARUL : Au fost 1a ma-
nifestatie atitea femei, atitia soldati,
atitfia muncitori... Unii trebuiau sa
cadid Am cidzut noi. E foarte simplu.
Intelegi ?

NECUNOSCUTUL : Da. Cred ci da.

REVOLUTIONARUL : Daca vrei sa
gasesti un cuvint care sa spuna to-
tul, ar fi bun poate ,intimidare®.

PRIMA FEMEIE : Sigur.

REVOLUTIONARUL : Dacid n-am fi
fost moi azi, ar fi fost altii, cine
stie, mai buni, mai necesari.

PRIMUL SOLDAT (care s-a trezit
mai de mult §i, asezat pe lavifa pe
care a dormit, a ascultat ultima
parte a convorbirii, fdrd sd inteleagd
totul) ;: Pe mine m-au osindit fiindca
am vrut pamint. Se zice ca voda ar
fi fagaduit, dar cine poate sa crea-
da? A mai fagaduit si altadata, si
n-am cépatat nimic. Ai nostri au in-
cercat zadarnic si-l ia cu topoarele
si cu coasele. Acum, cind aveam
pusti, ar fi mers. (Cu incdpdfinare.)
M-au osindit fiindcdi am wvrut pa-
mint si fiindcd mne-am saturat de
rizboi. Rézboi, razboi.. Mereu.

PRIMA FEMEIE : Voi mu stiti ce in-
seamni sid stai in noptile inghetate
in fata brutariilor, si te gindesti la
piinea amestecatd cu pleavid, si te
zbati, s te inghesui §i si te stri-
vesti s& o apuci, pentru cei care
acasd asteaptd, si pind la sfirsit sa
te intorci cu miinile goale, Nu stiti
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ce inseamnad si primesti o hirtie in
care {i se spune cd bérbatul {i-a
pierit pentru patrie si rege, cad esti
vaduva eroului. Si copiii... N-am mai
vrut nopti inghefate, fard piine si
farA gaz, mici bérbati luati de la
nevestele si de la copiii lor. De fapt,
cred cd pentru asta m-au osindit.

NECUNOSCUTUL : Eu am invafat ou
greu, pe urmi n-am gasit luni de
zile slujbid. Imi plécea sad scriu
poezii, dar nu mi le publica gi nu
mi le citea mnimeni. Ca si-mi apara,
ar fi trebuit sd scriu In ele altceva
decit gindeam si decit simteam. Pe
urméi, am vazut moroiul transeelor,
mizeria unora, serbdrile de binefa-
cere, chefurile altora. Nu, lumea a-
ceasta mu era cea buni, nici cea
dreaptd, mici cea adeviratd. Nici
micar iubirea n-avea loc in ea. Era
dreptul, era datoria mea si visez
alta, deosebita...

REVOLUTIONARUL: Tu (adresindu-
se soldatului) ai vorbit despre pa-
mint. Poate ai o casid. Noi locuiam
infr-o cocioabd a atelierelor, patro-
nul ne zvirlea afard, ne amenda, ne
punea si muncim peste puteri. Pii-
nea era putind s$i rard. A venit
razboiul. Unii au fost trimisi pe
front, alfii au ramas in ate-
liere si fabrici. A trebuit sd faurim
arme, obuze, gloante, poate chiar
gloanlele de miine. Anul care a tre-
cut, care trece acum, a fost altfel
decit tofi ceilalti. Au prins radécini
nadejdile. Am pregatit trecerea la
actiune...

PRIMUL SOLDAT (incdpdfinat): Eu
am vrut pamint. De asta m-au osin-
dit.

PRIMA FEMEIE : Eu, pace. Pe mine
de asta m-au osindit.

REVOLUTIONARUL : Si eu, noi, toate
astea laolaltd, si incd multe, foarte
multe altele. Pentru voi si pentru
mine. Intelegeti ? De asta v-am che-
mat, v-am strins, v-am indemmnat sa
mergeti inainte ; am mers odati cu
voi, impreunid cu voi.

(Usa inchisorii s-a deschis. Intrd

Plutonierul urmat de preotul militar
al inchisorii.)

PLUTONIERUL : Ei, mé#, gata! Des-
teptarea ! (Morocdnos, wvdzindu-i

treji.) Ati vegheat, hai ? Venifi in-
coace, a sosit parintele.

NECUNOSCUTUL : Se apropie zorile...

PRIMA FEMEIE : Citeodatd, pe vre-
mea asta erau sute si sute de femei
la piine. Citeodatd, usile brutariilor
riamineau inchise. Atunci plecam a-

PARINTELE : Am venit si vi aduc
mingiierea si binecuvintarea. Pocii-
ti-va. Ingerul mortii e lingd voi.
Dacd va pociditi, Domnul isi va re-
varsa asupra voastra mila si iertarea
si binecuvintarea.

REVOLUTIONARUL: N-am chemat

NECUNOSCUTUL : Mingiierea ?

PRIMUL SOLDAT : De pociit, nu ma
pociiesc. Imi pare riu cid n-am pu-
tut s& fac mai mult. Dar binecuvin-
tarea mu stricd, périnte. (Dupd ce a
primit binecuvintarea.) Si tragi drept
in inima, auziti, domnule Plutonier !
Drept in inima& s& ocheascd. Sa mu
ne mai chinuim, cd destul ne-am
chinuit pe lumea asta, si poate o sa
ne chinuim si pe cealalti. Drept
la tinta !

REVOLUTIONARUL : N-avea grija.
Chiar daca le vor tremura miinile
pe armi, tot au si nimereasci. Si
mergem. E timpul.

PRIMA FEMEIE (timidd, intrebindu-l
incetigor) : Crezi cd pot sd pling pu-
tin ? Numai putin. Simt cum imi
navilesc lacrimile. As fi vrut sd mai
traiesc. Spune-mi, crezi cid pot sa
pling putin ?

REVOLUTIONARUL (numai ei): Nu.
Nu se poate. SA nu creadd ca ne te-
mem, ci ne pare rau, cd m-am avea
curajul s-o ludm de la capit. Ne-au
osindit, nu fiindcd sint tari, ci fi-
indca li s-a strecurat in suflet spai-
ma de femei ca dumneata si (cdtre
ceilalfi) de soldati catine, soldatule,
de oameni ca dumneata.. Sint in-
spaimintafi §i singuri. Noi, noi sin-
tem impreund, nu-i asa ?

NECUNOSCUTUL : S& mergem.

(Ies toti, lent. Cel din urmd a rdmas
Plutonierul, care ezitd o clipd in mij-
locul sdlii de inchisoare. Si, in sfirgit,
pleacd i el.)

CORTINA
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Tabloul 8

Acelasi decor ca in tabloul 1. Unele dintre
paturi sint goale, ca si cum epidemia ar
mai [i scdzul din intensitate.

MEDICUL (insotit de Sanitarul de ser-
viciu si de Sord, vine din fund. E,
ca totdeauna, grdbit): Ce-i de fa-
cut, oare ? 1i merge parci mai prost
ca niciodatd. Am inceput s& ma plic-
tisesc de reactiile astea neasteptate.
Dumneata intelegi ceva din toate
astea, Sora ?

SORA : Eu, domnule doctor ?

MEDICUL : Da, da, dumneata. Doar
esti fatd cu carte si ducrezi de atita
vreme in spital. Cu ftimpul se cistigi
o experienfd care..

SANITARUL: Eu, domnule Ilocote-
nent, socot cd nu face sa va bateti
capul.. Dacd ii este dat cuiva sa
moard, apoi tot moare,

MEDICUL : Sanitar, n-ai spirit stiinti-
fic. (Imitindu-l ironic.) Daca ii este
dat sd moard, tot moare...

SORA : Unii mor fari si le fie dat

MEDICUL : Nu ({continuind), n-ai de-
loc spirit stiintific.

SANITARUL : N-am, domnule locote-
nent. 4

MEDICUL: In schimb, dumneata,
Sord, ai putea si& mergi mai de-
parte... Te-ai gindit vreodati si faci
facultatea ? Femei medici sint pu-
tine, dupd cite stiu. In sfirsit, cum
vei voi.. Atunci, e timpul si plec.
Sint asteptat la doamna General, o
serati intiméd. Pe vremurile astea mu
se poate aranja mimic deosebit...

SANITARUL : Adevirat, domnule lo-
cotenent, tulburi vremuri.. De cind
s-a auzit cd a fost rdsturnat tarul,
si acum in urmai, din toamni mai
ales, s-au tulburat riu de tot vre-
murile.

MEDICUL (uitindu-se dintr-o parte la
Sord) : Da, da...

SANITARUL (cu oarecare chef de
vorbd) : Stiti, nici la noi nu mai e
ce-a fost. I-am auzit eu pe soldati,
si pe-aici §i prin oras. Multi parca
asteaptd ceva, nu stiu ce.

MEDICUL (din ce in ce mai rezervat) :

SANITARUL: Am auzit ci au fost
arestati unii. Ii impuscd miine. Cind
scapidtd luna.

SORA (imperceptibil) : Miine dimi-
neatd. Inainte de rasiritul soarelui.

SANITARUL : In zori. Asa e obiceiul,
in =zori, sti{i, domnule locotenent.
Bine le face! Si se ridice impotriva
stapinirii !...

MEDICUL : Impotriva maiestéfii sale,
a domnilor generali, a domnilor co-
lonei... Foarte rdu ! Mi se pare cd pe
unul dintre ei il cunosteai si dum-
neata, Sora ?

SORA : Da.

MEDICUL : Pentru el ai {inut sd vor-
besti cu Generalul ? Sint lucruri care
te depéasesc.

SORA : Erau, asa cum afi spus, lueruri
care il depéaseau.

MEDICUL : E greu cind se intimpla
cuiva pe care, oricum, il cunosti. Iti
este rudd ? Cu un necunoscut e alt-
ceva. Ei, ce sd-i faci, asta este!

SORA : Da. Asta este.

MEDICUL (recapitulind, in timp ce-§i
scoate halatul §i se imbracd): La
112 camfor, tot asa si la 120. Peri-
colul e la inimi. Daci izbutesc si
scape din ecrizd, sint salvati. (Cdtre
Sanitar ) Dacid se intimpld ceva, sa
ai grijA sd chemi brancardierii.
Dumneata, Sord, si te mai odihnesti
putin... In sfirsit, ma duc. Sint as-
teptat la doammna General. Buna
seara. (Dupd plecarea doctorului, se
scurge o clipd de tdcere.)

SANITARUL: Faci dumneata injec-
tiile, sau le fac eu ?

SORA : Poti si ma lasi pe mine, nu
sint obositd. Dacd se intimpld ceva,
te chem eu...

SANITARUL : Mda, mda, s& ma duc,
dacad spui. Daca e ceva...

SORA : Fii fara grija. Veghez eu...
(Sora a ramas singurd. Aprinde lam-

pa de pe mdsutd, care arde mai slab,
stinge apoi candelabrul care atirnd de
tavan. Citeva minute se migcd tdcutd,
prin fund, printre paturi, dispare. In
salon se ridicd siluete care prind sd
vorbeascd.)

AL TREILEA BOLNAV : E neobisnuit
de bunid sora noastra.

AL DOILEA BOLNAV : Citeodata, di-
mineata, cind nu mai putem sa dor-
mim, vorbeste cu noi.

AL, SAPTELEA BOLNAV: Si cele-
lalte sint bune, dar nu ca ea. Altfel.

PRIMUL. BOLNAV: Am rugat-o o-
datd si mi-a scris acasid. Eu nu stiu
sd scriu, nevasti-mea nu stie sa ci-
teascd. Se duce si-i citeste scrisorile
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popa sau nevasta invatatorului. Cind
o veni radspunsul, o s-0 rog si mi-l
citeascd. Tot ea. Seara...

Al, SAPTELEA BOLNAV: Se spune
ci nimeni n-a vizut-o vreodatd zim-
bind.

AL. PATRULEA BOLNAV: Poate
zimbeste ziua, cind e lumind si
soare.

AL CINCILEA BOLNAV : Poate.

AL SAPTELEA BOLNAV: De ce-ar
zimbi ? Am auzit cd miine, inainte
de résaritul soarelui, ii impused iu-
bitul.

AL CINCILEA BOLNAYV : Asa se spu-
ne. O fi adevarat ?

AL, SAPTELEA BOLNAV : Adevirat.

AL, OPTULEA BOLNAV: Era dintre
aceia care s-au ridicat impotriva lui
vodd si a domnilor generali, a dom-
nilor ofiteri.

AL SAPTELEA BOLNAYV : Ca la rusi.

AL CINCILEA BOLNAV: Nu ca la
rusi, fiinded aici ii impusci dom-
nii generali pe ei, si nu ei pe domnii
generali. I-o fi judecat Curtea Mar-
tiala ?

AL SASELEA BOLNAV: Curtea Mar-
tiald condamni totdeauna la impus-
care, cind judecad soldati.

AL OPTULEA BOLNAYV : Daci i im-
puscid iubitul, de ce-ar zimbi ?

AL SASELEA BOLNAV: S-ar cuveni
si plinga.

AL, CINCILEA BOLNAV: La noi,
doar fetele au iubifi. Scurtd vreme
— o vari, doui...

AL SASELEA BOLNAV: Zau, s-ar
cuveni s plingi...

AL OPTULEA BOLNAV : Si ce-{i pasa
tie ? Crezi cdi dacid nu boceste, nu e
tot aia ?

AL CINCILEA BOLNAV : Poate o s&
plingd mai tirziu.

AL SASELEA BOLNAV : Mai tirziu ?

AL SAPTELEA BOLNAV: Da. Mai
tirziu. Cind adormim cu totii...

SORA (venind in prim-plan. Afard se
face incet dimineatd palidd): Am
terminat. Sint atit de obosita!
Miine, altd zi. Noaptea asta a trecut
atit de greu, de parcid n-ar mai fi
avut capadt. De s-ar sfirsi odatd, de
n-ar mai fi pe lume zile pe care tre-
buie sa le astepti fard si vrei. Sa
adorm si sd méa trezese cind totul va
fi sfirgit.. Sau.. Si traiesc, si as-

tept... (Ferestrele au prins sd  se
inrogseascd ugor.) S& triiesc, si as-
tept... (Cade pe ginduri. Odatd cu zo-
rile, salonul cu bolnavi se lu-
mineazd. De wundeva, din fund, o
veche penduld, uitatd, incepe sd ba-
td. E sase dimineata. Inainte de rd-
saritul soarelui. Sora s-a ridicat g§i .
ascultd nemiscatd. Cind ultima bd-
taie s-a stins, inceve sd plingd incet,
apoi mai tare, §i plinsul umple in-
treaga scend. Siluetele bolnavilor,
venind din fund, s-au apropiat §i o
inconjoard. Unii dintre bolnavi, care
nu pot merge, s-au ridicat in capul
oaselor, in paturi.)

AL SASELEA BOLNAV: Vedeti?
V-am spus eu cd o si plinga ?

AL SAPTELEA BOLNAV: Si? E
dreptul ei.

AL PATRULEA BOLNAV: N-am vi-
zut-o niciodatd plingind.

AL OPTULEA BOLNAV: Si femeile
noastre ar fi ficut la fel.

AL CINCILEA BOLNAV: Si-i spu-
nem ceva.

AL, OPTULEA BOLNAV: Da. Si-i
spunem. Poate se mai mingiie.

AL SASELEA BOLNAV: Nu e mai
bine s-o lisidm in pace? Ce-avem
noi cu dinsa ?

PRIMUL BOLNAV: Cum asa? Cum,
ce-avem noi cu dinsa ?

AL DOILEA BOLNAV: Imi didea in-
totdeauna apd atunci cind nu puteam
sd ma misc.

AL TREILEA BOLNAY : Mie imi scria
scrisorile acasa.

AL PATRULEA BOLNAYV : Stifi ? Lu-
cra totdeauna noaptea. E mai obosi-
tor, mai greu.

Al, SAPTELEA BOLNAV: Nu-i era
sild s& ma spele, sau si ma schimbe,
cind zaceam.

AL CINCILEA BOLNAYV : Spunea tot-
deauna ca razboiul se va ispravi gi
ci ne vom intoarce acasa.

Al, SASELEA BOLNAV : Si s-a ispri-
vit ? Te-ai intors acasa?

AL CINCILEA BOLNAV: Nu. Nu in-
cd. Dar ea ne-o spunea...

PRIMUL BOLNAV: Sori..

AL TREILEA BOLNAYV : Sori..

AL SAPTELEA BOLNAV : Sori..

PRIMUL BOLNAV: Nu mai plinge,
Sorid. Ce rost are ? Ne pare riu, dar
nu trebuie,
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AL PATRULEA BOLNAV : Sint sigur,
a murit usor. Stii, asa cum se in-
timpla, nu se chinuie deloc.

AL DOILEA BOLNAV: Si ps urma,
n-a fost singur. E mai greu cind esti
singur. Cind eram numai eu la postul
de observatie, mi-era mai frica de-
cit atunci cind plecam la atac si su-
jerau, suierau gloantele...

AL TREILEA BOLNAV: Nu l-am cu-
noscut, dar dacd dumneata l-ai iu-
bit, a fost un béarbat adevirat.

PRIMUL BOLNAV: Au fost béarbati
adevarati.

AL DOILEA BOLNAV: Am auzit ca
voiau s nu mai fie boieri, s ni se
dea noud pamintul.

AL, PATRULEA BOLNAV: Si nu
mai fie razboi...

ALL SASELEA BOLNAV: Se poate
asta ? Rézboi o si fie cit lumea.

AL DOILEA BOLNAV: De ce si nu
se poatd ? Nu te-ai siturat batindu-te
pentru altii ?

AL PATRULEA BOLNAV: Nu te-ai
sdaturat tragind ?

AL SAPTELEA BOLNAV (adresindu-
se Sorei) : Nu l-am cunoscut, dar n-o
sd-1 uitdm niciodata.

AL CINCILEA BOLNAV: Au cerut
pentru noi pace si pamint. Au murit
pentru noi N-0 sd-i uitdm niciodati.
Nu mai plinge.

(Treptat, plinsul Sorei a scdzut in
intensitate, pind s-a stins.)

SORA: Nu pling. Unde vedeti voi
asta ? Sint doar foarte obositd, atita
tot. Foarte obositdi O sid-mi treaca.
O sd-mi treacd, fard indoiala. (Ridicd
fruntea.) Sa traim, si tridim! Doam-
ne, daca as putea si inteleg deplin
pentru ce a luptat si ce trebuie sa
fac de acum inainte !

PRIMUL BOLNAYV : Ce trebuie si fa-
cem de acum inainte...

AL TREILEA BOLNAYV : Poate o sa te
ajutdm noi sia intelegi.

AL CINCILEA BOLNAV : Stii...

(Sora incepe din nou sd plingd in-
cetigor.)

CORTINA
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LA A 80-a ANIVERSARE

dihail Sadoveand o

de
Profira Sadoveanu

ulti dintre admiratorii lui Mihail Sadoveanu poate ci nu vor fi stiind ca

in toamna anului 1900 — pe cind locuia in Bucuresti, in strada Justinian

numarul 9, si-avea de tovaras de cameria pe scriitorul Neculai Dunareanu
M — a inceput a frecventa ,Academia liberi de muzicA si arti dramatici“

a poetului Th. M. Stoenescu.

Aici, unde a cunoscut pe bunul si simpaticul Grigore Ventura, gazetarul
si autorul piesei Curcanii — care finea ocursul de muzicd comparati — si printre
tinerele eleve, pe domnisoara Marioara Ventura: ,o aparifie cu ochi mari,
ochii mamei sale Leea Vermont; se putea banui de pe atunci cid are foc si
ne era simpaticd.“!, cine stie daci n-ar fi ramas sd cucereasci o diploma
de artist dramatic, dacid o intimplare oarecum comicid nu l-ar fi umplut de-o
superba indignare...

Intr-o zi, prezentindu-se la concursul de admitere, pentru clasa de decla-
matie ,o0 copild sfioasd si frumusicd cu ochi migdalati si glasul dulce“? si fiind
poftiti de céatre Stoenescu si recite ceva, incepe a spune ,JO, mami, dulce
mama“ de Mihail Eminescu.

~Ajunge cu bine pina la ultima strofa :

Iar dac-o fi impreund, iubito, sd murim
Sd nu ne ducd-n triste zidiri de tintirim...

— Cum ? se mirad de-odatd, aspru si tdios, Stoenescu. Ce-i aia ,tintirim“ ?
Tintirim-tiririm, nu inteleg. )

Copila de pe scend a cézut ca intr-o bulboani; s-a speriat, a inceput a
plinge. Eu m-am ridicat cu demnitate si cu indignare stapinita:

— Domnule profesor, dumneavoastrd nu stiti ce-i aceea {intirim ? Atita
aveti dumneavoastrd de observat, cind ascultati o poezie a unui Mihail Eminescu ?

— Ce face? Nu inteleg nici asta, a inceput a protesta profesorul. In aca-
demia mea...

— In academia dumneavoastri, unde e tratat astfel Eminescu, noi nu
mai avem ce chuta!

Loviturd de teatru. Tovaridsii mei se sculard si ei in picioare. Inviluin-
du-ne e;rc_»lic pelerinele, am iesit din academie, ne-am dus si nu ne-am mai intors
nici azi“’,

NAPOLEONE BORELLI §I TEATRUL IESAN IN 1898

Cu 'I't_a-a,trul National din Iasi facuse cunostintd incid din 1898, cind vizuse
de la galerie piesa Curierul din Lyon — o melodrami zgomotoasi, de care nu

P M. Sadoveanu. Anii de ucenicie, p. 219.
2 |bidem.
3 1dem
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s-a ardtat prea incintat. Abia mai pe urmi, dupid ce-a vizut Caporalul Simon,
Lumea in care fi se urdste si Hamlet, s-a impécat cu actorii de talent care se
aflau atunci in trupa iesana; unii pe care i-a revazut apoi la Bucuresti:
Hasnas, Petre Sturdza, Ion Morfun ; altii care si-au sfirsit cariera dramatica
in vechiul Iasi al lui Matei Millo, cum au fost: Cirja, State Dragomir, Va-
sile Boldescu.

»Era pe-atunci director de scend al Nationalului — spune Mihail Sado-
veanu — un distins actor italian, Napoleone Borelli (tatdl Lidei Borelli, artistd
de cinematograf). In citeva rinduri a iesit el insusi pe scenad, desi mu stia ro-
mineste. L-am vizut in Caporalul Simon, rol mut, de mimica, si a jucat Hamlet,
debitind in italiand textul, pe cind westul interpretilor didea in romineste repli-
cile. Iesenii apreciau nevoia aceasta de a apirea la focul rampei si-1 aplaudau
cu simpatie pe Borelli, umplind sala“é.

Dar dacad datoritd tineretului literar de la acea vreme, teatrul iesan —
insusindu-si noutatile si indraznelile timpului — jucase piesele lui Ibsen si
Strindberg inaintea celui din Capitald, nevoile financiare obligau directia si puie
pe afis melodrame consacrate, ca Doud orfeline, care la sarbéatorile Craciunului
aducea retetd maxima, si, in fiecare stagiune, pe lingd dramele shakespeareene
— in care excela tindra Aglae Teodoru (mai pe urmi Pruteanu) — afisul era
tinut de operete ca Baba Hirca, Fata aerului ori farse ca Madtusa lui Carol..

DIRECTOR AL TEATRULUI NATIONAL DIN [ASI

Cind e numit director al Teatrului National din Iasi, la 1 aprilie 1910,
membri in consiliul de administratie erau P. Fintinaru, batrinul Gr. I. Buicliu
si Mircea Pella, din partea actorilor; iar membri ai Comitetului de lecturd :
1. Gavanescu, Nicu Gane, Anton Naum si actorul State Dragomir, care avea
si directia de scend impreund cu Constantin Ionescu.

Stagiunea s-a deschis cu Ovidiu de Alecsandri, Tdminind stabilit ca-n toti
anii de acum iInainte sd inceapd seria de spectacole cu o piesd originald; in
1912 a fost Despot-Vodd tot de Alecsandri, in 1913 Zorile de St. O. Iosif, in 1914
Apus de soare de Delavrancea, in 1915 Ovidiu de Alecsandri...

Cum Spiru Haret infiinteazi aplicarea timbrelor pe biletele de intrare
la toate spectacclele striine, cafenele-concerte, circuri, baluri publice, serate
publice prin gridini, cinematografe, Teatrele Nationale beneficiazd de  acest
venit, pe lingd subvenfiile acordate anual de stat, putind in sfirsit si-si pre-
lungeascé stagiunile pind prin aprilie...

Noul director hotiriste ca repertoriul si aibd cit mai multe piese origi-
nale; ca si dea exemplu, el insusi face o prelucrare dupd Labiche: Zile vesele
dupd rdzboi, care se joacd pentru prima oari pe scena iesandi in stagiunea
1911—1912. In aceeasi stagiune, apar pe afis — pe ling4d Luceafdrul de Dela~
vrancea, Rdzvan si Vidra de Hasdeu, Fintina Blanduziei de Alecsandri si Func-
tionarul de la Domenii de Petre Locusteanu; precum si Ingir-te mdrgdrite de
Victor Eftimiu...

In masura posibilititilor, Mihail Sadoveanu cauti si alcituiasci un rveper-
toriu cit mai variat — cuprinzind pe lingd teatrul original si clasic cit mai
multe din capodoperele literaturii dramatice universale: Hamlet, Romeo g§i Ju-
lieta, Shylock de Shakespeare; Oedip rege de Sofocle, Faust de Goethe, Dama
cu camelii de Alexandru Dumas-fiul, Hotii de Schiller, Crimd §i pedeapsdi de
Dostoievski, Invierea, Cadavrul viu si Anna Karenina de Tolstoi, Vicleniile lui
Scapin de Moliére, Revizorul de Gogol, Prostul de Fulda, Otrava si Théréze
Raquin de Emile Zola, Lucrefia Borgia de Victor Hugo, Heidelbergul de altd-
datd de Forster, Institutorii de Otto Ernst, Pentru o floare de Alphonse Daudet
— in admirabila traducere a lui G. Topirceanu.

BABA HIRCA

Mihail Sadoveanu introduce, printre altele, matineele obligatorii dumini-
cele, sérbatorile si in zilele de Paste si de Criciun, aducind din nou pe scena

iesand una din cele mai cunoscute piese ale marelui Matei Millo, pe care o
vazuse intiia oarid in 1899 :

4 M. Sadoveanu, Anii de ucenicie, p. 204.
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»B tradifie de asemeni — spune el — si se joace, in sara Anului-nou,
opereta Baba Hirca, libret de Matei Millo si muzica de Flechtenmacher. Cu
patruzeci de ani inainte, iesenii ii vizuserid premiera; copiii si nepofii urmau
a fi credinciosi acestui agreabil spectacol“§,

Si in altd parte:

»Baba Hirca, desi va fi avind din punct de vedere literar si dramatic
unele scideri, rimine insid ceva desprins din ceea ce alcituieste patrimoniul
nostru national. Este prin multe pérti specific moldoveneasci si are o covirsi-
toare importanti prin valorificarea motivelor de muzici populari.. Inca odata
aceastd lucrare dd invad{dmint cd numai ceea ce are ridicini cu fondul sufletului
nostru national are rost de existen{d si valoare durabild®.. ,nimeni si& nu mai
indrézneascid in viitor s-o inldture de la drepturile ei“’

ANII RAZBOIULUI

Stagiunea 1917—1918 se poate spune cid a fost condusi de Alex. Mavrodi,
in calitate de director general al Societatii dramatice din Iasi-Bucuresti-Craiova
— caci Mihail Sadoveanu, fiind mobilizat la directia ziarului ,Rominia“, nu se
mai putea ocupa si de teatru.

Locuia insd tot in biroul lui, din care se lua in fiecare sard — dupd ne-
voi — cind garnitura albastrd, cind cea alba, ca si se monteze saloanele de pe
scend. Aici, in timpul refugiului celorlalte teatre din fard si al diferitelor com-
panii artistice, a asistat la spectacolele care se perindau pe scena Teatrului
National : cind un concert dat de George Enescu, acompaniat de Caravia; cind
revista La noi la lasi ori A fost odatd, susiinute de Constantin Téanase, Nicu-
lescu-Buzdu si I. Manu; cind o reprezentatie de Operd — reprezentati de
nume ca Athanasiu, Istrati, Costescu-Duca, Vridbiescu, Drigulineasca, Miciora,
Henriette Rodrigo, Carussy...; cind Dama cu camelii cu Marioara Ventura. Ion
Manolescu si Tony Bulandra, ori O scrisoare pierdutd cu Iancu Brezeanu. S$i
alte spectacole in care jucau cei mai striluciti reprezentan{i ai scenei romi-
nesti : Nottara, I. Livescu, R. Bulfinski, d-na Sturdza Bulandra, Maria Filotti,
Elvira Popescu, Tanti Cutava, Aglae Pruteanu, sofii Fotino...

A luat parte la forfota acelor ani zbuciumati — intr-un Iasi aglomerat
pind la refuz — suferind aldturea de cei care-si géseau adapost dupd miezul
noptii, prin lojile teatrului tramsformat in azil de noapte; cu cei care n-aveau
o bucificA de sdpun si-un codru de pine..

Cind, in 1919, isi reluase activitatea teatralda — dupa plecarea refugia-
filor — a venit si ordinul de demitere: era inlocuit cu poetul Mihai Codreanu
— profesor la Conservatorul din Iasi si om de specialitate.

IASUL TINERETII

Nu stiu dacid a regretat zarva si bitaia de cap pe care i-o diddea directia
Teatrului National, in acel Iasi al tinerefii lui. Eu cred cid nu. Legat de insti-
futie, pe care o condusese aproape nouid ani de zile, a rimas s-o slujeascid mai
departe, ca membru in Comitetul de lecturd, incepind din anul 1922 — si dupa
ce se muta la Bucuresti, in 1936.

De cite ori se intorcea in capitala Moldovei si revedea cliddirea iIn care
se miscaserd odinioarid atifia cérturari si celebri actori, care dormeau acum ,in
fnalta gradind Eternitatea®, desigur ci avea aceeasi tresdrire a inimii ca atunci
cind revezi un prietin drag.

Clidirea 1i cunostea pasii grei si apésati cind trecea pe culoarele de la in-
trarea actorilor; c¢ind urca treptele elegantului foyer ori intra in prietinoasele
loji imbréacate in catifea rosie, unde isi gasiserd adapost — in vremea razboiului
— refugiatii vagabonzi..,

Si toti cei care-l1 iubiserd si-l1 respectaseri pentru blindefa, infelegerea
§i obiectivitatea lui — de la portar si pind la cel mai de sama societar —
il intimpinau, la fel ca altidati pe Matei Millo ori Nicu Gane:

- Sa ftraiesti, domnule director..,

6 M. Sadoveanu, Anii de wucenicie, pp. 203—204.
7 M. Sadoveanu, Evocdri.
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AL DOILEA FESTIVAL BIENAL DE TEATRU
DE AMATORI ,I. L. CARAGIALE"

entru doud zile fapimarii au coborit din munte, si-au imbracat peste itarii
albi, cimisile cu poalele inflorate si bonditele cu blani cafenie de dihor si
cu podoabe de cusituri multicolore si au venit la intrecere. (Dupid ce, mai
intii, au mai ficut o repetitie zdravani, asa ca pentru ultima oars). Tot pen-
tru doud zile, fochistul Chiras Ion, de la Fabrica de cherestea Sucevifa, a
lasat cazanul de care ingrijeste, pe seama altuia, educatoarea Tugui Leocadia
a incredinfat copiii unei colege, iar dirigintele Oficiului postal din Dolhasca, Forascu
Ioan, a liasat pe miini sigure conducerea legiturilor postale, telefonice si tele-
grafice ale Oficiului. $i, impreund cu ceilal{i artisti amatori din regiune, au venit
la Frasin Munteanu Ilie, membru al echipei de teatru din comuna Vicovul de Jos,
Vatamanciue Stelian, de la Clubul muncitoresc ,,1 Mai“ Sucevifa, care abia a apucat
sé-si imbraliseze fiica a cérei virstd se poate socoti in ceasuri, si mulfi altii.

In curtea ciminului sosesc necontenit echipe. Se descarcd decoruri, ldzi cu
costume, recuzite. Se discutd aprins, se ride, se cinta.

Scena e invesmintati in catifeaua cortinei, iar 2zgomotul spraifu-
rilor care se implintd in scindurile ei arati ci mai e de asteptat.

Fisele de concurs au o rubricd in care sint frecufi interprefii cu mnumele,
virsta, profesia. Procentul cel mai mare din numdirul total al actorilor amatori
distribuifi in piesele ce se vor prezenta il dau taranii infovérasifi si mumncitorii
forestieri din regiune. Sint echipe ca aceea a Caminului cultural ,.Constantin
David“ din Vicovul de Jos — una din cele mai bune — sau aceea a Clubului
muncitoresc ,1 Mai“ de la Fabrica de cherestea Sucevifa, ale cidror colective sint
alcituite in exclusivitate din muncitori si férani intovarasiti. Aflam ca la actualul
Festival din regiunea Suceava, s-au prezentat, in primele faze, peste 6.500 de
artisti amatori si peste 700 de formatii.

In fine, cortina — firi ceremonialul sonor obisnuit — se deschide §i spec-
tacolele incep si se desfisoare.

O prima constatare: decorurile nu mai sint ca in spectacolele amatorilor
din urmi cu citiva ani, cind interprefii aduceau pernele si foalele pe care le aveau
pe-acasd. In scend nu se afli acum decit elementele de mobilier i recuzita strict
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necesare, Cei care*mu vin cu decoruri (nu toate echipele dispun inci de un
»Scenograf") se adapteazd la decorul ,universal” cu trei usi §i doud ferestre ale
scenei unde joacd.

+~NU FACEM TEATRU PENTRU EVIDENTIEREA TALENTULUI
UNUIA SAU ALTUIA, CI IN SCOPUL PRECIS AL ACTIVI-
TATII NOASTRE, CULTURALIZAREA MASELOR"

In caietul de activitate al echipei de teatru a Caminului Breaza, compusi
din frezori, electricieni, mecanici, casnice, zugravi, felceri, funcfionari, desenatori
tehnici, muzicanti, instructorul G. Popovici scrie printre altele:

»Din anul 1953 am fost ales instructor de teatru. Am fdcut o cotiturd in
privinfa repertoriului. A fost o lupti mare pentru a convinge actorii amatori ca
nu facem teatru pentru evidentierea talentului unuia sau altuia, ¢i in scopul
precis al activitifii noastre, culturalizarea maselor”,

De notat cd in functie de asemenea conceptii s-au putut culege la acest
Festival roadele cele mai bune, cici numai pe temeiul orientirii si practicii co-
lectivelor inspre infelegerea a ceea ce inseamnf, inainte de toate, repertoriu, ca
bazi ideologicd si artisticAi a activitd{ii lor, numerosii interpreti au izbutit si-si
arate talentul in realizarea spectacolelor, a rolurilor.

Demonstratia artistici a unor echipe s-a manifestat indeosebi pe planul
preocupdrilor artistilor amatori de a fi productivi, operativi, in raport cu mi-
siunea lor nobili de educatori ai constiinfei socialistee S-a re-
marcat puternica lor ancorare in realitate, prin montarea unor valoroase piese
intr-un act, cum ar fi: Cei care rdmin singuri de Lucia Demetrius, Indoiala de
Ernest Maftei, Rdfuiala de Tiberiu Vornic, Cel din urmd de Gh. Tenfulescu,
piese care, combitind rimaisitele capitaliste din mentalitatea féiranilor si afirmind
superioritatea sistemului socialist al agriculturii, contribuie, fird indoiald, in mare
masurd, la educarea patriotici a spectatorilor.

wTintesc ca fiecare mouéi productie a noastrd sid constituie un obiectiv agi-
tatoric precis* — mne-a mirturisit unul din instructori. Iar exemplul cel mai eloc-
vent al aplicirii acestui principiu l-am intilnit aproape pretutindeni.

Instructorul echipei Caminului cultural Lehliu-Gard, regiunea Bucuresti —
care este si secretarul sfatului popular raional, Ion Pravit{ — si un méanunchi de
tineri functionari si elevi au inclus in luna februarie in repertoriu piesa Indoiala,
cu care s-au deplasat in mai multe sate ale raionului Lehliu. Cu legitimid mindrie,

Scenii din spectacolul cu piesa ,In Valea Cucului* de Mihal
Beniuc, prezentat de echipa de teatru a Sindicatului Invi{imin-
tului din Lehliu, regiunea Bucuresti




Ion Pravit, interpretul lui Costache Dorobif, ne-a mirturisit dupd spectacol, in
timp ce-si stergea urmele machiajului, descoperindu-si adevérata fatd frumoasi
si tinérad : ,Astdzi s-au inaugurat penultimele doud gospodérii colective ,Florica®
si ,Podari“ din comuna Ileana. In raionul nostru nu a mai ramas sat fara colec-
tiva. Interpretii nostri au adus §i ei o contributie in aceasta actiune“. In co-
muna Vinerea, din regiunea Hunedoara, gospodiria colectivd luase fiintd de multa
vreme. Roadele erau imbelsugate, dar tot mai erau destui tarani mijlocasi care
intirziau sa se aldture colectivistilor. Atunci, cei din colectivi au hotarit si joace
piesa Luciei Demetrius Cei care rdmin singuri. S-au straduit s-o pund in scena
cit mai bine, s-0 interpreteze convingator, in asa fel incit si atragd si pe alfii in
gospodirie si, totodatd, sd intireascd familia lor destul de mare si puternica. Unii
dintre interpreti, colectivistii Adam Lazér, Elena Dragotei vroiau sa faca
mai mult :

— Ce ar fi dacA am merge s vorbim si individual cu ,cei care ramin
singuri® ?

Au luat legitura cu secretarul organizatiei de partid din comuni, au cerut
si le spund si parerea lui asupra problemelor ce trebuie accentuate si pe urmia
au inceput munca de la om la om. Si dupd asemenea actiuni rezultatul s-a vadit
imediat : numerosi fdrani s-au inscris in colectiva.

NE TRE3UIE MAI MULTE COMEDII. PUBLICUL CERE COMEDII

Ne-a bucurat nespus prezenta comediei in repertoriul echipelor de ama-
tori. Introducind comedia in ,,doze* mari, repertoriul teatrului de amatori ne ofera
o imagine luminoasa, optimistd, plind de vitalitate, a societdfii noastre. Se impune
un asemenea repertoriu cu atit mai mult cu cit poporul nostru posedd un deosebit
sim{ al umorului si pentru ca astdzi, liber, el poate si-si afirme trasaturile sale
spirituale: optimismul robust, vitalitatea, increderea in wviitor, umorul, duiosia,
revolta si ura fat{d de nedreptate, aspiratia spre dreptate si demmitate umana.

Acest lueru credem cad l-au urmérit amatorii, prezentind cele mai valo-
roase comedii contemporane, originale, de la cele intr-un act, cu nuante de umor
popular, Indoiala si Cei care rdmin singuri, la cele cu o unda de duiosie si lirism,
Se imprdstie norii de C. Popa si Al Popescu, si pind la cunoscutele comedii
In Valea Cucului de Mihai Beniuc, Rdzesii lui Bogdan de Ernest Maftei, aci-
dele comedii satirice Mielul turbat de Aurel Baranga si Partea leului de C. Teodoru.

Spectacolele cu aceste comedii au demonstrat cad echipele noastre de ama-
tori pleacid de la cunoasterea adincd si efectivd a publicului de azi, a psihologiei,
a gustului si exigenfelor lui morale, politice, estetice. De aici, eficienta netaga-
duitd a spectacolelor, caracterul lor popular (infeles nu numai prin prisma recep-
tivitdfii lor, ci, mai cu seami, prin prisma lor de atraciie, de comunicare si
animare a spectatorilor).

Ca un asemenea repertoriu poate forma publicul, poate crea o puternicd
opinie publicd in jurul lui, ne-am putut convinge la Sinaia unde, dupa ce publi-
cul asistase, incontinuu, intr-un numir mare la reprezentafiile date in cadrul
fazei organizate aci, l-am intilnit la fel de entuziast la spectacolul cu Partea
leului (interpretat de echipa de teatru a sindicatului Uzina Poiana), care s-a
desfasurat tirziu dupd miezul nopfii. Sala era arhiplini si rédsplitea cu generoase
aplauze la ,scend deschisd® pe interpreti.

Efortul depus de artistii amatori pentru a se face infelesi de public si de a
dobindi astfel prefuirea acestuia nu l-am intrezéirit numai in alcdtuirea reperto-
riului. El s-a vadit cu prisosintd si in valorificarea lui scenicé, in folosirea unui
limbaj simplu si expresiv, elocvent si convingitor, lipsit de emfazi si de retorici,
plin de savoare si autenticitate, de fantezie si haz, care corespunde din plin
sensibilitdtii omului munecii contemporan.

Nu am pretins ca reprezentarea acestor spectacole si rivalizeze din punct
de vedere regizoral sau actoricesc cu creatia profesionistilor. Am remarcat totusi,
in cele mai bune spectacole, grija instructorilor si interpretilor de a subordona
toate elementele spectacolului — decor, miscare, cuvint, tinutd scenici — redarii
Drofun_dt_a a ideilor si sensului lucrdrii. Am apreciat astfel prospefimea, vigoarea
cornedlql lui Ernest Maftei, Indoiala, in interpretarea echipei Caminului cultural
Adunati (Ocina) din raionul Cimpina. Sufletul acestei echipe, Pint{ad Teodor, secre-
tarul sfatului popular, taran intovarasit si membru de partid, interpretul perso-
najului Costache Dorobif, si-a mobilizat si membrii familiei in echipa de teatru
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Scendi din spectacolul cu piesa ,,Fata tatil cea frumoasi" de
I. G. Destelnica, prezentat de echipa de teatru a Casel ralonale
de culturi Gura Humorului — Regiunea Suceava

(feciorul sdu, Pin{d Florian, de sase ani, a interpretat cu mult farmec pe feciorul
lui Costache Dorobidf din piesa); tot el a contribuit cu pasiune si talent la con-
struirea unui decor luminos, sugestiv, folosind elementele strict necesare — un
covor rosu, pe o sectiune de perete alb, un ldicer si o covati — si a realizat
astfel pe scend o atmosferda veseld, tonifiantid. Cit despre interpretare, a fost de-a
dreptul impresionanti convingerea cu care acest {iran a redat caracterul complex
al ,réazesului“ hotarit si renunfe la petecul lui de pamint, primit cu hrisov de la
Bogdan Vod&, si renunte la ,indoiala asta pe care o avem in suflet si ne doare*
si sd paseascd cu incredere pragul gospodariei colective. Este cu atit mai de pre-
fuit contribufia artisticAi a acestui interpret, cu cit stim cad in functia pe care o
ocupad a avut multd bataie de cap: ,Satul ni l-a {inut burghezia multd vreme in
intuneric. N-aveam scoald, n-aveam poduri, n-aveam cdmin cultural. A trebuit sa
muncim, s le facem pe toate. Acum am introdus si luminad electricid. Astazi,
avem timp si ne ocupam si de teatru®.

O reprezentatie deosebit de instructivi — nu numai pitoreasci — me-a
oferit echipa gospodariei de stat din comuna Cocioc, satul Peris, raionul Snagov
(instructor : prof. Dumitrescu Awurelia si invatdtoarea Caminescu Elena) cu piesa
Luciei Demetrius, Cei care rdmin singuri. Tinerii muncitori din gospodarie, Doi-
cescu Dumitru (Toader), Moise Maiandica (Fira), Gheorghe Constantin (Andrei),
Matei Ion (Vlaicu) au reusit, prin interpretarile lor pline de sinceritate, si sub-
linieze valorile piesei. Sursa de firesc, de haz, de pe scenid, am descoperit-o ulte-
rior in culise. Contrastind izbitor cu chipul obidit al lui Toader, care vine im-
bracat in zdrenfe la taicd-siu sd se plingd de nemiloasa exploatare a unchiului
sdu si care pleacd sid-gi faureascd un destin fericit in gospodirie, ne-a aparut in
culise chipul viguros, vioi al tinarului utemist Doicescu Dumitru de la fabrica de
faguri a gospodéiriei. Atintindu-si asupra noastrd privirea agerd a ochilor albastri,
ne intreaba : ,Despre fotbal nu scriefi nimic ? S$titi, eu sint si un grozav jucitor
de fotbal...“

as
Www.climec.ro



Intrebind-o, la rindul nostru, pe ,dolofana“ interpreti a Firei — ingriji-
toare de pui — cum de a reusit sd-i vorbeascid cu atita convingere lui Amndrei
despre binefacerile colectivei §i ce anume a vrut si transmitd spectatorului prin
acest personaj, ne rispunde:

— Am vrut si le arat, intr-adevar, cit de bine e in gospodirie, cd eu acolo
traiesc... si stiu.

Dar adevarate revelatii, o adevadrati performan{i, ne-au demonstrat mun-
citorii si tadranii in valorificarea ,comediilor mari“ in trei acte.

Colectivul de teatru al uzinelor din Cugir a daruit o viati neasteptat de
vibranta, in sensul actualitatii, Mielului turbat. In interpretarea lui, piesa lui A. Ba-
ranga n-a pierdut mici una din calititile satirice. Rind pe rind, au fost tintuite
la stilpul ridicolului birocratismul si impostura, atitudinea de ,gurd-cascia“ si
fuga de raspundere. Evenimentele care alcituiesc subiectul au devenit tot atitea
cidderi de maéasti de pe chipurile lui Toma sau Bontas, Cristescu sau Cavafu.
Cuplul Toma—Bontas, interpretat de catre cismarul Mahalinov Alexandru si dis-
pecerul Sazdaru Bartolomeu, a dezvialuit goliciunea si precara wvaloare umani a
personajelor. Totodata, lacatusul Jircd Marin, interpretul lui Spiridon Biserica,
a creat un erou de o cuceritoare simplitate, inarmat cu un umor de buna cali-
tate si cu un apreciabil sim{ al maésurii, Impresioneazd indeosebi demnitatea
si vigoarea cu care ,mielul” devine un ,avocat® pasionat si inflacdrat al celor
care luptd pentru depasirea planului de munci si usurarea procesului tehnologic.

Reusita acestui spectacol se datoreste de bund seami instructorului Gh.
Chiru. Pind in anul 1948, Gh. Chiru se ocupa intens de timplarie. In meseria
sa obtinuse o indeminare de invidiat. Munca ii era recunoscutd §i apreciati de cei
din jur. Chiar el era intrucitva mulfumit. Totodatd, punea stipinire din ce in ce
mai puternic pe el dorinfa de a face teatru. Nu pentru a deveni profesionist.
La aceasta nu se gindea. Voia insd si-si umple intr-un mod plécut timpul liber.
La inceput a citit mult despre teatru. Toporkov, Abalkin, pe urméi céartile lui
Gorciakov si Stanislavski, ,Pe masurd ce stiam mai multe mi descurcam mai
bine in problemele textelor si ale spectacolelor. De aproape 12 ani Gheorghe
Chiru instrueste echipa de teatru a Uzinelor Metalurgice din Cugir. Inci de pe
atunci, la baza activitdfii acestei echipe Gheorghe Chiru s-a striduit si aseze
un viu spirit colectiv. Fiecare interpret gindeste nu numai rolul siu, c¢i cautid
sugestii pentru tovarisii lui ca sd poatd juca, astfel, mai bine. Piesa Mielul furbat
a fost pusi in scend in acest fel. Instructorul si-a exprimat punctul de vedere,
dupa care interprefii si-au expus, fiecare pe rind, parerile, cuprinzind, astfel,
sfera preocupérilor ridicate de piesid. In felul acesta, spectacolul lor a devenit o
creafie colectiva.

Am intilnit si in spectacolul sindicatului Uzina Poiana, cu piesa Partea
leului, aceeasi fermi atitudine criticA a realizatorilor fatd de necesitatea de a de-
masca, in toatd goliciunea lor, fatdrnicia, indolenfa, cinismul, ca si pe reprezen-
tantii vechiului si ura acestora fatd de realizirile clasei muncitoare. Spectacolul
s-a remarcat printr-un ritm sustinut, iar sublinierea cu pregnanti a ideilor si
a mesajului constructiv al piesei nu a fost umbritdi de solutii comice nastrus-
nice care definesc aceastd piesi ca o piesd veseld. Am admirat cu uimire creatia
frezorului Nicolae Focséneanu, care a subliniat cu mijloace comice de calitate
grandilocventa si ipocrizia lui Bartolomeu Motoc. (Mentionidm cid acelasi interpret
a intruchipat in dimineata aceleiasi zile, cu deosebitd simplitate, sobrietate si cu
convingere, pe majurul Stavrat Vasile din drama lui Nicolae Téautu, Ecaterina
Teodoroiu, prezentati de Caminul cultural din Breaza) Meritd evidentiate crea-
tiille mecanicului Gh. Cosma in odiosul si slugarnicul Pompilian, ale cazangiului
V. Marinescu in populara figurd a zugravului Luigi.

Si spectacolul Caminului cultural ,,Mihail Eminescu® din Dolhasca, cu piesa
Rdzesii lui Bogdan de E. Maftei, a intrunit toate virtutile unui bun spectacol de
comedie, omogen, bine sudat, cu un ritm susfinut, in care interpreti talentati au
redat cu multi autenticitate personajele intruchipate.

Un alt aspect deosebit de interesant al acestui Festival pare si-1 constituie
interpretarea sincerd, convinsi a eroilor pozitivi, purtitorii ideilor inaintate. Ne-a
rdmas, de pildi, in minte imaginea secretarului de partid din Mielul turbat, ca-
ruia strungarul Silisteanu Mihai i-a diruit fermitate, intransigen{i si umor. Desi
mai palid si mai schematic prezentate de autor, convingiitoare si veridice au api-
rut in spectacolul Partea leului si chipul mesterului Dima (M. Cristian), al in-
ginerului Varlam (primul rol al mecanicului I. Ionescu in virsti de 54 de ani),
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al inginerului Sava (A. Dima). Actorii amatori au imbogitit aceste chipuri cu
multe aminunte semnificative care le individualizeaza, le-au exprimat crezul
cu o convingere adinci, si astfel, in scend, a apérut plin de wviati, proaspat, in
toatd autenticitatea lui, chipul adevirat al eroului zilei de azi, omul simplu, care
munceste.

Impinsi de curiozitatea de a vedea roadele preocupdrilor artistilor amatori
pentru valorificarea clasicilor, asteptam cu nerdbdare reprezentarea comediei cla-
sice D-ale carnavalului, cu care echipa Casei de culturd Sinaia a vrut sa
cinsteasci numele marelui patron al Festivalului ,I. L. Caragiale®. Cu toate ca
am intilnit si aici interprefi cu personalitate si foarte inzestrafi (tindrul munci-
tor de la fabrica de hirtie Busteni, Catdlin Alexiu, in rolul Catindatului, a adus
mult farmee, mobilitate si haz autentic), spectacolul nu me-a satisfiacut, intrucit
am suprins aci o vaditd tendinti de a imita pe profesionisti si intrucit instruc-
torul Cinculescu Traian a pus accentul numai pe anecdotica piesei, liasind in um-
bra sensurile satirice ale comediei.

Desi nu s-a manmifestat cu vehement{i in cadrul infrecerilor actualului Fes-
tival, credem totusi cd lupta impotriva profesionismului — si mai ales impo-
triva a ceea ce e megativ, rutinier, la profesionisti — trebuie intensificatd, lasind
loc afirmirii pe plan larg a prospefimii si firescului oferite din belsug de talen-
tele cu care e inzestrati noua noastrd miscare de arti amatoare.

Fazele regionale ale Festivalului au demonstrat in ansamblu ci printre oa-
menii muncii din orase si sate existd foarte multid pasiune si dragoste pentru
teatru, mult entuziasm in dorinfa de a participa si pe aceasti cale la construirea
socialismului. Existd, in general, o bund orientare, mijloace materiale si talent
...mai ales talent. Pentru valorificarea pe un plan mai inalt a acestor talente,
considerdm insd cd repertoriul este incd necuprinzator. Este mevoie de mai multe
piese specifice acestei activititi, piese scurte, actuale, cu caracter agitatoric, din
viata muncitorilor, din viata {éramilor, din sinul gospodariilor colective. E mevoie
de mai multe comedii. Din lipsa unui repertoriu adecvat, multe colective sint
nevoite si apeleze la piese grele, pe care nu au incd forta si le ducd la bun sfirsit.
Nu poate decit si ne bucure prezenta in reperforiul echipei de amatori a Clubu-
lui Muncitoresc din Hunedoara a piesei Cetatea de foc de M. Davidoglu, sau a
Surorilor Boga de H. Lovinescu, in cel al Casei de culturd din Oristie. Aceste
piese nu pot fi insi valorificate numai prin realizarea individuald a citorva inter-
prefi inzestrati. E nevoie de o maturitate artisticdi a intregului colectiv. Or, am-
bele spectacole cu aceste piese au demonstrat cid nu existi incd aceastid maturi-
tate. (Cu toate ca exemplele pozitive mu intirzie si se arate si aci. Imbolnivin-
du-se interpreta Ioanei din Surorile Boga, tinira Cornelia Crestdianu, secretara li-
ceului din Ordstie, a preluatrolul sil-a invatat in numai sapte zile, realizind o creafie
cu totul remarcabili. Asemenea eforturi nu pot fi insd suficiente pentru a salva
spectacolul de la pericolul unei inscendri scizute si monotone.)

Un ajutor mai substanfial ar trebui dat unor echipe pe linia instructajului.
Lipsesc, pe alocuri, instructori priceputi si inimosi. Lipsa unor asemenea instruc-
tori a ficut ca unele din spectacolele prezentate in concurs, in regiunea Bucu-
resti si mai ales in regiunea Suceava, si aibd un nivel artistic mai scizut. In
aceste spectacole interprefii — wunii dintre ei debutanf{i — s-au migcat cu mai
multd dificultate in sceni, au manifestat teami fati de scend, crispare si stinje-
neala in joc.

Fireste, concluzii in acest sens nu pot fi ined enuntate. Forurile competente,
odatd cu bucuria constatirilor pozitive din acest Festival, mediteazad si la
mésurile menite sd inliture asemenea deficiente.

Festivalul, in ansamblul siu, se anun{i de pe acum a fi una din cele mai
edificatoare demonstratii ale pasiunii si daruirii artistice, ale cresterii mnivelului
cultural al maselor noastre populare.

Aproape 120.000 de interpreti! Sondori si ofelari, strungari si mineri, {irani
colectivisti, medici, ingineri, tehnicieni si functionari! Aproape 10.000 de echipe
de teatru! Iatd un bilan{ impresionant, concret, al Festivalului bienal ,I. L. Ca-
ragiale®.

Valeria Ducea

Ilie Rusu !

) Eugen Nicoara
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n debut este, mai totdeauna, in teatru, un prilej de a discuta ceea ce a
devenit cliseu si rutind, si de a medita la un intreg capitol de creatie
artisticA din care ai deocamdatd in fati numai o fild. Céci cea dintii
piesd nu-i o simpld carte de vizitd; ea e un act -de identitate pe temeiul
caruia esti inclinat sd imaginezi destine artistice. Tindrul care vine spre
X teatru cautd semne de viatd deosebite, autentice, noi. E de obicei in lu-
crarea sa o cursid dupid ceea ce nu s-a mai spus si pe care o rasplateste bucuria
de a descoperi un gest rar, un caracter aparte, o situatie ineditd. Un debutant
inregistreaza, prin definitie, ceea ce e treaz, cutezator, si respinge formele som-
nolente ale vietii. In serisul lui e o pasiune care riscumpari inegalitdti si stin-
gicii. Cea dintii lucrare reprezinta, aproape de reguld, un fapt de iubire, sau
dimpoirivd constituie expresia unei aversiuni ireductibile fatid de anumite forme
de viatd, iar caracterul acesta covirsitor pe care-l au sentimentele face ca piesa
sd nu treacd si sid se piardd in uitare, in necunoscut. Fara indoiald, tinarul artist
intimpina la tot pasul o serie de invizibile rezistente in graba sa de a surprinde
intelesul faptelor si de a-l exprima, dar mai greu decit toate imperfectfiunile cin-
taresc resursele lui de curiozitate pentru viatd. Sint atitea fire care te leagd de
o idee obositd, firele obisnuintei, ale confortului moral, incit atunci cind cineva
zguduie jumatatile de adeviaruri, nu-i poti fi decit recunosciitor. In acest sens,
putem spune ca vitalitatea unei dramaturgii se maéasoard si dupd numairul con-
deielor pe care stie sa si le cistige, iar aparitia atitor nume noi in teatrul nostru
frebuie socotitd un semn de fecunditate. Dupa Paul Everac, dupad Dorel Dorian,
dupa I. D. Serban, care au erupt cu doud sau chiar trei piese deodatd, iati ca
un nou contingent de dramaturgi se recruteazi din ceea ce pini ieri ficea parte
numai din anonimatul compact al iubitorilor de teatru. Printre al{ii, Ion Dra-
gomir, N. si S. Holban si-au vazut ori isi vid jucate piesele,

Cel dintii merit al proaspetilor dramaturgi este de a nu fi intrat in teatru,
pe scara de serviciu, cu teme minore, cu fapte farad semnificafie. Ei au refuzat sa
se apropie de public, schimbind cu acesta 2—3 replici amuzante, punind o intre-
bare la care nu asteaptd raspunsul si incercind sa-i ob{ind adeziunea si si-i satis-
facad prin degradiari si complezente, dorinta de comuniune. Ion Dragomir se ocupl
de micile si marile batalii purtate de un medic de tard, iar N. si S. Holban con-
semneazad efortul eroic al muncitorilor de pe un mare santier. Autorii celor doud
piese cautd insd si fie intr-o preocupare comuni si intr-o afinitate cu prezentul.

Calitatile autorilor sint apropiate, desi fiecare aduce un alt capital de faga-
duinte. Jon Dragomir pare si aibd predispozifie spre conflictul dramatic, N. si
S. Holban au de partea lor facilitatea de exprimare.

Stinca miresei constituie portretul unei tinere doctorite plecate la tari,
undeva departe in nordul {irii, intr-un loc in care superstifiile sint inci tenace
si prejudecatile indaritnice. Elena Teodoru e o fati inimoasi, dirzd, gata si se

58
www.¢Imec.ro



ia in piept cu toti si cu toate. Lucrurile merg insid mai greu decit isi imaginase
in visurile ei entuziaste. Felcerul Jipa, interesat si indepéarteze medicul din loca-
litate, asa cum facuse si in trecut cu alfii, cautd si-i surpe prestigiul. Prilejul se
iveste curind. Un copil grav bolnav este adus tinerei doctorife. Aceasta ii prescrie
tratamentul cel mai bun si tobusi copilul moare. Ce s-a intimplat ? Felcerul nu
s-a dat In laturi de la o crimid: el nu a administrat medicamentele indicate.
Moartea copilului creeazd in jurul doctorifei o faimi neagra, intrefinuti de Jipa
cu o viclenie exersati. Dupd aceasta, felcerul nu intirzie si arunce un val de
murdéarii peste afectiunea pe care Elena o poartd geologului Baicu, colaborind la
denigrarea ei, pe toate planurile. In cele din urmé, adversitatea satului va capata
expresie concretid in plingerea pe care o face instanfelor sanitare superioare,
Vasile, tatdl copilului mort. Ancheta sfirseste insd prin a dovedi vinovatia lui
Jipa, iar acest moment coincide cu descoperirea ziciamintelor cdutate cu apriga
vointa de geolog.

Asa cum rezultd, intriga este simpli, lesnicioasd, condusd de un condei care
nu are ezitdri si rezerve si care nu lasd nimic in .voia hazardului. Fireste, scri-
itorul sariceste materialul, dar el il ordoneazid cu multi strictete si fuge de pro-
lixitate. Or, aceastd stringentd poate fi in teatru un bun punct de plecare si de
aceea ne §i grabim s-o semnalam. Cit priveste personajele, acestea se definesc
din capul locului si fizionomia lor morald e limpede si firi de surprize. De-
sigur, autorul reduce de multe ori psihologia lor la citeva elemente, dar nu e mai
putin adevarat cid, sub pana sa, oamenii rasar fara greutate, cu un accent ferm.
Varlam, mosul intelept, tindr in ciuda virstei ; Vasile, minerul cu sufletul indo-
liat de pierderea copilului, si mai ales Pavel Furnici sint schifaii cu limpezime.
Furnicid are un scurt monolog — ce trebuie menfionat — si in care el se dezva-
luie intreg, cu o autoironie induiosatd : ,Nu zi vorbd mare. S4 nu dea Dumnezeu
omului, cit poate duce. (Cu intentia vdditd de a o inveseli.) De cind ma stiu, in-
dur de toate. Cum am deschis ochii, am si inceput si indur. Mai intii din pri-
cina numelui. Ati intilnit altul mai caraghios ? (Ride singur.) Furnici! La scoala
eram cel mai mic., Toti ma bateau. Mi-a facut tata o sapcd cad-mi statea nici
intr-un fel, cind pe ochi ca la blegi, cind pe ceafi ca la betivi. Si toti rideau...
Dacd m-am fiacut mare si am indragit o fatd, repede mi-a luat-o altul.. cd de...
dumneavoastrd fetelor, vad plac flacaii inalfi, frumosi. Nu suflet de imprumut ca
mine.” Personajul poate fi refinut ca o indicatie pentru resursele incad mnedesfa-
surate ale tindrului dramaturg. Tot o promisiune este gustul autorului pentru
momentele spectaculoase, cind scena e devastatdi de un fapt cutremurator. De-
ocamdatii, dramatismul este exterior, dar va veni, sperdm, o zi, cind el va cdpita
mai multd substanti. Asistdm in Stinca miresei la o moarte, la o cumplitd fur-
tund, la o operatie chirurgicalid de care depinde viitorul citorva oameni, si la un
sir de explozii al caror bubuit zguduie sala intreaga.

Apd vie ne introduce pe un mare santier, unde se construieste o hidro-
centrald. Eroii piesei sint: familia de mineri Lascéar, pildi de vigoare morala si
atasament pentru constructie; perechea de muncitori Maria si Dumitru Enciu,
amindoi firi simple si generoase; Leustean, om de madejde sub aparente defavo-
rabile ; Petici, secretarul de partid, in comportarea cidruia se afirma victorioasad
o inaltd constiintd umand ; Valeria Glodea, ziaristi, care se apleacd emotionati
peste paginile de vitejie ale santierului, dornicid si le inteleagi si si le transmiti
mai departe fiorul ; Octav Vasiliu, tinir inginer purtat de valul de viata al san-
tierului spre o implinire morald ; Vlad Caraiman, director adjunct al santierului,
fost antreprenor, care camufleazid sub masuri asa-zis prudente o ostilitate fun-
ciard socialismului; Saftu, fost wvechil, care saboteazi aprovizionarea cu mate-
riale a muncitorilor ; Gutd, normator cu un activ bogat in potlogarii, si Mara
Stuparu, fiicdA de general din armata burghezo-mosiereascd, secretara lui Vlad
Caraiman.

Subiectul nu-i deloc complicat. Vlad Caraiman stinjeneste mersul lucri-
rilor si face totul pentru a dezarma entuziasmele, impiedicind realizarea bunelor
initiative venite din rindul maselor. Sprijinindu-se pe oamenii sii de incredere,
el dezorganizeazad aprovizionarea santierului., Un moment de neatentie, un prost
calcul psihologic, dar mai ales presiunea muncitorilor vor rupe refeaua de ina-
micitii ofravite, tesutd in jurul santierului lor. Cortina cade pe clipa festivd cind
dusmanii sint alungafi si lucririle desavirsite.

Autorii povestesc aceste intimplari care adund atitfia erol si ocu psihologii
atit de opuse, fari si se piardi in aminunte si in secundar. Ei prezintd cu sigu-
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rantd oamenii gi-i clarifici integral, angajind drama §i urmérind-o in liniile ei
de ansamblu si intr-un ritm foarte precipitat. Totul se angreneazi simplu si ime-
diat in piesd, ca intr-un mecanism functionind fard accident, fard cusur, si ceea
ce deocamdatd apare ca un neajuns, poate si se prefacd intr-o zi intr-o calitate.
Caci usurinta cu care autorii se exprima, dezinvoltura cu care fac sd intre §i sa
iasd eroii, stipinirea cu care siring firele conflictului sint premise de reusitd
in drama.

Nu are rost si stiruim cu analiza asupra celor doui piese, mai cu seami
cd nimiec nu ne spune cd autorii vor ramine cu calitafile intacte si cu absentele
precizate pentru totdeauna. Ceea ce este in piesele acestea un simptom de precoce
deprindere tehnicd riscd si rdamind miine un rudiment de mestesug, dupd cum
lipsa de inveniie poate si reprezinte numai o lacund a debutului, dezmintitd stri-
lucit de evolufia scriitorului.

Altceva ni se pare demn de discutat. Si anume, faptul cd aceste piese nu
participd nici prin efort, nici prin tendin{d, la dezbaterile de idei in care este
atras astézi teatrul nostru prin cele mai bune piese ale sale, cd acesti debutanii
nu deschid drumul unui gind nou si unui personaj nou pe scend, cd ei se mulfu-
mesc sd ocupe cu aerul unor cuceritori sedentari, pozitiile cistigate de inaintasi.

Ion Dragomir reia in Stinca miresei — fireste cu arsenalul sdu artistic —
o intrigd si niste personaje al caror contur le-am deslusit cu ani in urma. Daca
ne aducem bine aminte, era si acolo vorba de un agent sanitar sau de un felcer
care speculeaza medicamente si se opune doctorului, sapindu-i autoritatea cu mij-
loace nedemne. Daci nu ne inseald memoria, era si acolo vorba despre striadania
nobild a medicului de a convinge oamenii de frumusetea telurilor sale. Sint, fara
indoiald, oameni de azi, oamenii lui Ion Dragomir, dar silueta lor nu ne spune
ceva nou fatd de eroii intilni{i mai inainte. S nu se creadi ci reprosdm auto-
rului altceva decit confortul intelectual cu care a preluat — repetim inci o
datd, cu mijloace proprii — o schiti de conflict si citiva eroi. Imprejurarile si
oamenii descrisi de I. Dragomir puteau fi chiar identici cu unii din alte piese, si
nimeni nu i-ar fi imputat mimic, dacid el mergea mai departe cu privirea, daci
descoperea noi lumini si noi umbre in aceeasi realitate.

Cu piesa Jui N. si S. Holban se petrece acelasi fenomen regretabil. Apd vie
nu ne dezamageste atit prin modestia instrumentelor ei de comunicare, cit prin
frecventa locurilor comune, prin voluntarul abandon al debutaniilor in fata unor
fapte pline de sensuri. Inginerul a carui sofie nu vrea si-1 urmeze pe santier nu-i
o aparitie noud pe scenele noastre; soferul, care ascunde sub un vocabular de
»~Smecher“ si sub apucituri rentabile o inimi purid, e la rindul lui un personaj
cunoscut. Nu mai vorbim despre conflict. Dar supiritoare nu este revenirea lor
sub lumina rampei. Ci lipsa altor trasdturi definitorii care sa individualizeze
oamenii, si aprofundeze intimplérile, si deschidd o perspectivi mai bogati asupra
lumii. Chiar si incidentele subsidiare ale piesei fac parte dintr-o recuziti vetusta
(vezi critica poeziilor de dragoste, lipsite de caldurd personald).

In amindouid piesele lipseste o viziune proprie, ca si o cunoastere reali.
Autorii lor proiecteazd asupra unor realititi mult mai complicate, adeviaruri va-
labile in general, si totusi sumare. Ei nu descriu ceea ce vid, ci ceea ce stiu,
ocupindu-se de lucruri cindva vii, astfizi consumate. Inclinati si reliefeze cam
aceleasi aspecte, cam aceleasi frinturi, ei sint obligati si constate ci intriga pie-
selor lor aduce situatii intrate de mult in repertoriul permanent al teatrelor. Tri-
saturile fundamentale ale societitii noastre se exprimi insi in nenuméarate forme:
de viatd, in menumérate configuratii umane. Lumea noastrd palpiti de o viaia
bogatd, diversd, si ea refuzd si fie identificatd cu citeva si mereu aceleasi pro-
bleme, surprinse la rindul lor sub un aspect unic.

De unde iau autorii numiti aici aceastd capacitate de renuntare, firi nici
o tresérire, aceastd usurin{i de a abdica in fata complexitifii ? Oare mu cumva
din dorinta de a-gi asigura succesul sub steagul unor piese victorioase? Atro-
fierea dorintei de a lua parte in mod real la luptele artistice si de a cistiga
efectiv nu are de ce si fie trecuti cu vederea. Aplaudim sincer seriozitatea cw
care au abordat temele, maturitatea lor de judecatd, primele semne de reusita
artisticad si sintem intru totul de acord cu cei care ii incurajeazi si-i vor incu-
raja. Numai ¢d nu apreciem calea pe care si-au ales-0 pentru a triumfa in arti si
nu subscriem la cei care le dau asentimentul lor. Céci sint asentimente de sub gene—
rozitatea cérora nimeni nu se mai ridica.
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Legea nescrisd a criticii vrea, si pe sfintd dreptate, ca debutantii sa fie
primiti cu incredere, ca unii ce au totul inaintea lor si nimic in urmi. Nu e mai
putin adevérat cd un limbaj nevirulent, atenuat, plin de rezerve mintale si de
prudente tactice, pune in primejdie eficienta actului critic. De aceea, discutind
cele doud piese, socotim cid nu avem in nici un caz dreptul si-i lasdm pe autorii
lor si-si duci mai departe o existentd artisticA facutid din citeva izbutiri, din
citeva obisnuinte, si mai ales din citeva comodititi de gindire, fard si ne pre-
ocupim de ceea ce ar spori forta artisticA a operei lor. In acest sens, credem
ca pentru a-si marca prezenta in dramaturgie, ei trebuie si se aplece asupra feno-
menelor de viatid cu o opticd proprie, expresie a unei participiri personale, deci ori-
ginale, la viatd si nu sid vadi realititile prin prisma lucrdrilor aparute si veri-
ficate, reflectindu-le in piese sterse, anonime, piese privite, poate, de spectatori
cu ingaduinta, dar fara o simpatie durabilda, ca tot ce mu clinteste sensibilitatea
§i inteligenta.

In adevir, nimic nu se uitd mai usor decit o lucrare dramatici ficuti din
aduniaturi si resturi. Cici teatrul este un pact intre dramaturg si public. Cind
cortina se rnidici, spectacolul se desféisoari nu numai pe scend, c¢i si in sali. De
o parte si de alta a rampei, spectator si autor se cautd, se cheami, merg unul
spre celdlalt, si uneori se intilnesc. Acestui moment de fuziune sufleteascd, oa-
menii de teatru ii zic succes. $i oricit de impalpabil ar fi, el isi are legile lui.
Stim foarte bine cid o sald de teatru inseamnd un organism complex, fin, ficut
din doud parfi care se apropie si se depirteazd, se unesc si se despart dupa
norme inefabile, dar nu mai putin dupd norme. Iar cea dintii normi este ca
artistul si descopere, in intunericul indiferent al silii si dupd semne impercepti-
bile, un apel care n-a fost niciodatd rostit dar care ,e in aer®, si sesizeze prezenta
nevizutd si totusi acolo de fatd a unei probleme pe care spectatorul o poarti cu
sine ca o umbra secretd, s& auda cind s-a deschis o intrebare prost inchisd si
sd-i raspunda. Toate acestea presupun tinerete, curaj si forfi de inrifurire asupra
publicului, cdci nu totdeauna sintem dispusi si recunoastem ceea ce me preocupa.
Debutantul este chemat si giseascd simplu, direct si fara dificultate, drumul spre
sala din care abia a plecat. Iar aceasta nu o poate face deschizind ferestre date
de mult inldturi si fortind usi de mult deschise.

Sa nadijduim cid in piesele lor viitoare, autorii de care me-am ocupat vor
crea ideilor societifii noastre, un cimp de actiune in care ele si-si aibd intreaga
lor putere activd, cd o vor face cu sclipire personald, de-a lungul unor impreju-
riri al ciror ritm va fi ritm de lupti Si sperim cd In lucrdrile lor viitoare,
autorii vor veghea si mu se piardd nici un fulger si nici o stea din existenfa pe
care o traim.
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intem niste indrigostiti de prezent. Oglinzile mincinoase ale trecutului
8 le dorim impéienjenite. Nici macar secolul Regelui-Soare mu e un secol

de aur. Poleiala lui e superficiald, cum o zgirii cu unghia, dai de plumb.

Si4 nu ne mai ldsdm furati la infinit de imaginile cautat-marete sau

edulcorate ale lui Le Brun, Rigaud, Mignard, Bonnard, Largilliére; nu
trebuie si le negdm, dar mu trebuie s& ne maéarginim la ele; si le aldturim
relatirilor crincene ale istoriei sociale. Ne intereseazid mai pufin peruca pudrati,
cit gindurile care traiau sub ea.

Prezentind sub ample unghiuri diferite societatea timpului, lui Moliére nu-i
puteau scapa caracteristicile burgheziei, ale clasei care tocmai se ridica, atribu-
indu-i patimi cu virulenfe hiperbolice. Stigmatizarea uneia din formele de ado-
rare a banului, avaritfia, nu e un lucru infimplator pentru prezentarea de pe
pozifii realiste, a capitalismului in fazele lui incipiente. ,,Cit timp productivitatea
muncii era slab dezvoltati, economia si chiar avarifia au fost, alaturi de comert
si camita, factori esentiali ai formdérii capitalului“, scria in 1895 remarcabilul
critic marxist Franz Mehring. ,,Abia odatid cu cresterea productivitatii muncii,
ele trec pe un plan tot mai secundar, economia in gospodirire devenind ceva
absolut accesoriu si chiar indiferent pentru capitalism, mai ales pentru capita-
lismul dezvoltat. Dar pe cit de ireal ne pare Harpagon ca prototip al capita-
listului de azi, pe atit de autentic era el pe vremea lui Moliére ca figurd de ca-
pitalist tipic, avar si camitar totdeodata.”

E limpede ¢iA nu ne poate ispiti tratarea tradifionald a piesei-comedie de
caracter, in care publicul si se amuze pe seama unui viciu perimat. Avaritia e
o racild disparutd in conditiile vietii noastre actuale, si nu meritd preocuparea
unui spectacol. Si schifim mai bine un spectacol-comedie sociald, in care, de pe
pozitii precise, sa fie satirizatd burghezia dominatd de magia atotputernici a
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banului ; nu {intim ,avarul* in sine, ci posedatii de bani, de la individ si pinad
la emisfere (nu e o coinciden{i grimarea lui Harpagon, aidoma lui Uncle Sam).
De aceea, mijloacele pe care le incercam trebuie si foloseasci din plin ékagerarea
constientd, frizind poate chiar fantasticul, monstruosul — céci monstruoase erau
manifestirile burgheziei, pe care Moliére le incrimina.

Nu un spectacol cu imagini agreabile, refugiat intr-un trecut aburos; nu
un spectacol ca cele mingiiate de penelurile delicate ale pictorilor Curtii ; s nu
folosim pastel sau fine culori de ulei, ci — potrivit unei alte ramuri plastice pu-

FiNTing
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Plantatia spectacoluluj ,,Avarul* — Teatrul de Stat din Bala Mare

ternic dezvoltate in aceeasi epocd — sid gravadm adinc metalul cu apéd tare. Pen-
tru asta, intii citeva cuvinte despre cadrul in care am plasat actiunea.

Decorul unic fuge de traditionalul interior moliéresc (la Baia Mare, sceno-
grafia a fost realizati de Ileana Crainic). O curte sumbri, claustrati spre fund
de un zid masiv, cu o poartd ferecatd. In planul 0, paralel si de-a lungul rampei,
un gard de fepuse metalice, gard uneori strins, alteori desfasurat, actorii jucind
indadratul lui. In stinga, in planul III, se ridici o cidsufa singuratica, etajatd, stra-
juitd de un copac negru si atit de uscat incit nu ti-1 pofi inchipui ca ar fi fost
vreodatid verde. Un pdianjen mare se tese deasupra copacului si a casei. O ¢n-
gurd fereasird, zabrelitd, si cilre aceeasi incépere, o usd zdravidna cu lacite
grele. Pind la ea suie o scard asprd, cu rasuciri unghiulare. Cladirea are un aspect
mohorit, dar dominant. Aici, retrasid de privirile curiosilor, e cimairuta avarului,
aci depoziteaza bani si hirfoage inrobitoare, de aci se urzesc ginduri negre si se
supravegheazi totul, in special gridina (sugerati in culisa stingd) ascunzind ca-
seta. Cocotat acolo, Harpagon izbeste prin similitudini ocu paianjenul-frate din
preajma.

Cealalti clidire, cuprinsd in decor (planul II, dreapta), e mai scundi, cu
infitisare mai linigtitoare. E locuinta familiei lui Harpagon. Aspectul ei neingrijit
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e indulcit de oarecare ornamentatii de epocd si de citirarea unei iedere. O
fereastra. O usd accesibila prin citeva trepte, cea de sus atit de latd incit sa
permitid amplasarea mesei anchetatorilor din actul V.

In planul I, stinga, o banci de piatri. Aspect neutru.

3 jgchfata cortinei, deasupra custii suflerului, un havuz de epoci, mincat
ny 1.

Tot decorul foloseste numai unghiuri, nu existd mladierea liniei curbe.
Casele au panouri trapezoidale, cu baza mare sus. Par mereu gata si se mniruie.
Sint vopsite intr-un verde obosit, de cocleald. Perdele megre. Aspectul de neli-
niste e completat de sufite asezate nu paralel, ci piezis.

Mergind pe o maxima dezvoltare a conflictului, pe care l-am socotit izbucnit
cu mult inainte de prima ridicare a cortinei, dinamica spectacolului a fost subli-
nierea puterii atotstipinitoare si totdeodatd ucigitoare a banilor in conditiile so-
cietatii burgheze. Inainte de a pomeni de felul in care reliefim acest lucru la
Harpagon si cei din preajma lui, si amintim doar citeva cuvinte despre unele
personaje, asa cum le-am dori schitate in spectacolul nostru :

Valére — in general un personaj consistent. Ridicat prin propriile lui pu-
teri. Apt de a lupta pind la capit pentru un fel, fie el gisirea péarintilor sau
dobindirea fiintei iubite. Grija in interpretare ca, inca
din scena I (,Ai vazut stridaniile mele etc..“), si se sub-
linieze clar pentru public ci mimetismul ii e un mijloc
antipatizat, cd& nu o face decit constrins de lipsa unei cii
mai drepte. Rolul cere o mare maiestrie actoriceasca, cu
infinite freceri de la Valére-intendentul (in special, in e ©
relatiile cu Harpagon), la Valére d'Alburci (in actul V, cit
si anterior in relatiile scenice cu Elise si, in actul III, cu “~
Jupin Jacques). Alaturi de Harpagon, Valére e rolul cel =/
mai complex din punct de vedere actoricesc al piesei.

Mariane — puritate. Farmecul unei naivitdfi, vecind 5o Mecische
cu lipsa de inteligentd. Gingasd, fadd si moale ca o floare
de seri.

Frosine, Jupin Jacques, La Fléche — animatorii comediei, purtatorii bu-
nului sim{ si ai inteligentei populare. Rude bune cu Toinette sau Scapin. La Fro-
sine, intilnim si o anumitid amprentd de cartier marginas (faubourg), pe care in-
terpreta e datoare sid o rezolve totusi cu mijloacele eleganiei.

Jupineasa Claude, Brindavoine, La Merluche — oameni cumsecade, cam
tembelizati din pricina conditiilor neomenesti pe care le indurd de ani de
zile, Fac treaba in sild, cici nu-si iubesc stipinul, si, fiind prost hraniti, isi dra-

muiesc pe cit pot, energia. Aducindu-i in scena si atunci
cind textul nu o sugereazd — in actul III, de pilda, cind
Jupin Jacques ii relateazi lui Harpagon ce crede lumea
despre cumplita lui zgircenie — prin toati comporta-
rea lor (aci frag cu urechea la ceea ce se vorbeste) n-am

~T urmaérit decit si le subliniez pozitia fati de el.
2 - ) Comisarul — fericit ci a dat de marea lovituri a ca-
rierei sale, contemplindu-se si autoadmirindu-se. Demni-
=5 tate ridicold, de cocostire.
Bineinteles cd cele de mai sus nu au pretentia unor
caracteriziri, ¢i sint doar citeva jaloane. Si mai ales, sint
doar niste posibiliti{i pe care le-am ales in acest specta-
Comisaral col, fara sa avem pretentfiade a epuiza cdile de interpretare
in aceasti materie. (In spectacolul pe care l-am realizat la
Baia Mare, in septembrie, aceasta a fost insi linia pe care

am mers $i, cu doud exceptii, actorii s-au apropiat mult de intentii.)

Cele mai multe probleme le-au ridicat posibilititile mesfirsite ca directie,
pe care le pot lua caracterizarea si comportarea familiei lui Harpagon. Mult
timp am fost furat de antipozii : tatdl monstruos — copiii caligrafici. Am renuntat
din vreme la asta, pe de o parte fiindca actorii in general nu prea gésesc multe
elemente sugestive in realizarea expresivd a tipurilor de indrigostifi moliéresti
(destul de conventionali in text), iar pe de altid parte, fiindeid aceastid directie nu
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punea indeajuns in relief intentia de critici sociald, existenti in text. Elise s-a
dovedit mepede o indrigostitd romantioasd, literaturizind iubirea, potrivit  roma-
nelor domnisoarei de Scudéry, pe care le citea din lipsi de alti ocupatie. La
Cléante, problemele erau mai dificile.

Harpagon, ca singurul posedat al banului, imi reducea la singular dorinta
de la_.rgﬁ tipizare. In plus, oare burghezia in faza a doua a ascensiunii ei era mai
pozitivd decit in prima? E bine ca fiul lui Harpagon si fie un element pozitiv
intr-un spectacol care porneste de la premisele realismului socialist? Nu m-a
interesat atunci sa-1 fac pe Cléante ca pe o victimd adusi la exasperare de tatil
sdu, ca pe un indrégostit candid ; ci, fard si schimb sau si elimin mécar un singur
cuvint din rol, m-a preocupat si reliefez textul in asa fel, incit Cléante si apara
ca un flusturatic lipsit de preocupéri temeinice, traind din expediente dubioase
(actul I, scena 2, penultima lui replici; scena 4: ,afli ci joc cirti si pun pe
mine tot ceea ce cistig”; actul II, scena 1, s.am.d), un om care nu face nimic,
preocupat doar de exhibifii vestimentare (actul I, scena 4), ca un indragostit din
voia capriciului. Paralel cu aceste sublinieri de text, am introdus intermezzouri
regizorale mute, in care Cléante masluieste cartile pentru
jocul de a doua zi, sau imitd batjocoritor betesugurile tata-
lui. Personajul apare caracterizat ca o fiintid parazitara
si rapace si ca un demn fiu al tatalui sdu, preocupat si
el de bani, nu spre a-i tezauriza, ci spre a-i rula si a-si
satisface toate ambitiile. Oare asta nu e conform cu evo-
lutia istoricd a burgheziei ? Manifestul Partidului Comunist
spune cia: ,Burghezia a smuls vilul duios, sentimental,
ce acoperid relatiile familiare si le-a redus la o simpla
relatie baneascd.” In relatiile cu semenii lor, i-am wvrut
atit pe taté, cit si pe fiu, lipsiti de scrupule, fiecare in parte
dorind cu ardoare moartea celuilalt (Cléante, destainu-
indu-se Elisei in actul I; Harpagon, Frosinei, in actul II),
Cléante inselindu-se reciproc (actul IV), dusméanindu-se ca mniste

dulai de virste diferite. Astfel, Harpagon gi Cléante se con-

wureaza ca apartinind evident aceleiasi familii, aceluiasi

strat social ({in sd relev ajutorul neprecupetit al inter-
pretilor de la Baia Mare, Mircea Olariu si Dem. Drigan). Pind si gnima
lui Cléante ni-l arati ca pe un Harpagon mai tinadr, imberb. Dar, privite lucrurile
in perspectivd ? Aici intervine modul cum am conceput finalul piesei : dupa ce a
dat ultima replicd (,Jar eu sd-mi revid draga mea casetd”), Harpagon increme-
neste asteptind (planul I). Fata ii e zguduitd de o mare, aprigd neliniste. Cu mis-
ciri sugerind gavota, Ansélme iese cu Valére si Mariane, insotifi de un slujitor
cu un lampion. In consecintd, lumina descreste. Ies si
Elise cu Frosine, insotite de %lt servitor — alt prilej de sca-
dere a luminii. Ies si reprezentantii legii, dupd ce Jupin
Jacques (in spectacolul de la Baia Mare, Ion U{d) avusese
grija sa fure din dosar procesul-verbal ; mai ies si alfi slu-
jitori — intunericul creste. Harpagon e emofionat $i putin
speriat, dar nu are curajul sd protesteze. Iese §i Jupin
Jacques, cu o altd sursi de luminid. In scendi e acum o
bezna stripunsid doar de un felinar singuratic, rimas in
planul II, dreapta, pe masa anchetei, alituri de Cléante.
Cléante se apropie de Harpagon si cu stinga ii acopera
ochii, in timp ce cu dreapta face un gest scurt spre culise.
Apare, in mantia lui neagrd din actul IV, La Fléche, cu Harpagon
un lampion in mind. Cu pasi de pisicé, se apropie de Har-
pagon, care, cu ochii acoperiti, sugereaza prin gesturi, marea §i nesfirsita emotie
pe care o friieste. La Fléche depune lampionul pe banca din planul I, stinga, si
de sub manta scoate prefioasa casetd. Auzind sunetul atit de scump al galbenilor,
Harpagon pare cd suferd un soc. Cum simte caseta in mind, tot trupul i se cris-
peazd, pradd unei pliceri demoniace si dulci totdeodatd. La Fléche dispare in
urma unui nou semn al lui Cléante, care acum se retrage, zimbind superior, in

'
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semiobscuritatea de lingd masa. Singur cu caseta, Harpagon are o serie de mani-
festari contradictorii, care se termind cu un dans. Ia apoi lampionul ldsat de La
Fléeche, i1l di jos de pe bancd, si pe banca astfel goald, depune prefioasa lui
povard. Cu infinite delicii §i precautii, isi desface caseta: vederea aurului pare cé-i
arde privirea. Cutremurat, se da un pas indarat, apoi se napusteste asupra banilor
pe care-i insfacd cu cupiditate, fi mmgne si si-i lipeste pe obraz ca pe un

Pradda unei voluptdfi extreme, se ridicid in sus ca o flaciri neagra, dar increme-
neste cutremurat: ochii ii devin ficsi, Harpagon se miruie; pentru el si cei ca
el, banii reprezinti viata, dar si moartea. Inima imbétr‘mité nu rezistd socului ;
pravilit pe bancd, Harpagon moare. Lampionul ce pare cid-l1 strajuieste isi tre-
murd agonic flacara (la suflarea intensi a.. suflerului, care, din cusca lui mas-
cati sub havuzul decorului, indeplineste acest ultim oficiu de.. a sufla, pur si
simplu), in timp ce, din mina inclestati a lui Harpagon alunecd ultimele monezi.
Cléante, din colful lui intunecat, a asistat la intreaga scend, fird ca un singur
muschi s&-i tresard pe fatd, fard s schiteze cel mai mic gest. De-abia cind tatil
sau a murit, atunci, scurt, stinge flicaruia lampionului sdu si, cu pasi lenti, se
apropie de Harpagon. Pe mésurd ce se apropie, fliciruia de linga batrin tremura
din ce in ce, parcd speriati. Ajuns in preajma-i, Cléante o stinge si, in ultimele
fumegéri ale mucului, se desprinde silueta lui Cléante, aplecati spre caseta ta-
talui sdu.

Spectacolul, de fapt, se termini firid un final propriu-zis. Fari si exa-
geram valoarea acestei expresii, istoria a dictat acest final. Tot ea a adus mai
tirziu iesirea din scend si a lui Cléante.

Pe lingd multe lucruri care se pot imputa sau discuta in legiaturd cu expe-
rimentul pe care l-am ficut impreund cu colectivul din Baia Mare, cu aotori
inegali ca posibilititi, dar cu totii pasionati peste maésurd, s-ar putea spune ca
acest final contravine genului piesei. Noi am procedat cu mult respect fatd de
textul lui Moliére, constien{i insad in fiecare clipd cad-1 aducem in fata publicului
de azi; mu mne-am ingdduit nici omisiuni, mici alterdri, nici adaugiri de text.
Genul piesei ramine acelasi si in spectacol ; accentul grav in spectacolul nostru
am ciutat sd-1 punem in asa fel incit si nu afecteze latura comicid ce trebuie sa
existe. Lumea trebuie sd rida, si ride; doar sfirsitul lui Harpagon aduce o ipo-
stazd noud, care deschide spectatorului o perspectivi de interpretare a faptelor
si de reflectare asupra lor, in nici un caz, un sentiment de iristete contrar ge-
nului piesei: cine ar putea fi trist in anul 1960 cid s-a terminat cu Harpagon si
cu ceilalfi ca el ?

¢ Desenele din tezt, de Mihai Dimiu)-
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,INVIEREA“ SI PROBLEMELE ElI SCENICE

entru cinstirea memoriei Iui Lev Tolstoi, de la moartea caruia se implinesc

anul acesta 50 de ani, Teatrul National ,I. L. Caragiale* a pregitit si pre-

zentat la inceputul stagiunii acesteia spectacolul Invierea. A fost, dupa

parerea noastrd, un act de curaj. Un act de curaj, care priveste in aceeasi

masurd si pe regizorul spectacolului, Vilad Mugur. Realizarea epocali din

iarna lui 1930 a Teatmului Academic de Artd din Moscova cu dramatizarea
Invierii putea doar si justifice sau cel mult si inaripeze acest act de curaj. Dar
nu putea, in nici un caz, si-i micsoreze dificultatile si riscurile. Mai intii, riscurile
rezultind din insési operafia — si lipsurile inerente — oricirei dramatizari. (Dra-
matizarile, ca si comparatiile, schioapitd din principiu. Exceptiile sint rare.) Apoi,
riscunile si dificultdtile pe care le-a infruntat chiar Nemirovici-Dancenko in stra-
duinta lui de a aborda scenic un roman de profunzimea, proportiile si perfectiunea,
prin excelentd epice, ale Invierii. Substanta si vigoarea — mu mumai unele ele-
mente — sint si in aceastd capodoperad tolstoiand, in adevir dramatice. Iar recu-
noscuta viziune dramatici a vietii la Tolstoi nu se dezminte nici in Invierea. Ele
sint insid subordonate, cu stiintd inegalabild, imaginii de amsamblu, care este o
imagine tulburdtoare a unor stdri de lucruri (,imprejurarile contradictorii in care
se gasea viata rusd in ultima treime a veacului al XIX-lea“, cum aratd Lenin).
Aceastd imagine se constituie, masiv, dintr-o observare cu de-aménuntul a oame-
nilor si condifiilor umane, a faptelor, a constiintelor si frdmintirilor lor, dintr-o
curgere largd, inceatd si adincd, de relatiri si revelini, descrip{ii si portretizari,
observatii laturalnice, incidente, asociafii si paranteze. Toate acestea se cheama
reciproc si se aldturd mecesar unele de celelalie ; toate — libere de orice stinjenire,
ingustare sau ingradire — se asaza mai degraba ca argumente decit ca momente, pe
aceastd uriasd albie a desfisurdrii epice. Esenta dramatici a Invierii se dezviluie
si se valorificA — zguduitoare — pas cu pas de-a lungul paginilor romanului.
Dar in chip panoramic si in stadiul rafinat de esentd, nmu de migcare dramatica.
Atare miscare, e drept, poate fi smulsd din contextul romanului, urmaéirindu-se
drumurile a doi eroi de prim-plan. De o parte, Nehliudov, printul mosier care
sfirseste ,scrintit intru Hristos®, in opera lui filistind de autoperfectionare; de
altd parte Katiusa Maslova, al cérei chip de infrintd a institutiilor si moralei
ce stipinesc societatea capitalistd, se proiecteazd invingdtor in perspectiva revolutiei
si zilelor noastre. Acesti eroi, singuri, nu pot cupninde insi — si nu pot sugera
decit in parte, in micd parte — adevdrul pe care Tolstoi 1-a dezvaluit in scrierea
sa si pe care l-a asezat (chiar dacid pe masura contradictiilor ce-i erau proprii) ca
epigraf in fruntea romanului sdu. Drnumul inainte al Maslovei (pe ciile de ger ale
deportérii) si drumul inapoi al lui Nehliudov, spre misticism si spre anularea
lui intr-o sterila — evanghelica — autoperfectionare, pot anevoie si fie dramatic
revelatoare, fard fundalul de mizerie umand in care se consumi experienta lor
de viatd. Fara acest fundal — in fond insusi temeiul dramei — (ori chiar proiectate
pe liniile necesarmente abia schitate ale acestui fundal), relatiile Maslova-Nehliudov
ni se infatiseazd mult secituite de sensurile lor ideologice, pindite de primejdia ras-
talmaiecirii lor intr-o searbdda poveste de scandal si de dragoste, de tipul artificial si
cu efectele specifice melodramei de salon, atit de in voga la inceputul secolului, dar
repudiatd cu aciditate, in chiar paginile romanului, de insusi Tolstoi. De altfel, de
atare rastdlmécire — in nota caracteristici lectorilor si comentatorilor burghezi
ai lui Tolstoi — Invierea nu a fost scutitd. Perfectul constructor de atari sfisietoare
drame de salon care a fost H. Bataille n-a intirziat si foloseasci pentru o inde-
lungi desfatare digestivd a stalurilor dinaintea primului rizboi mondial, ,cazul
puternic“ al Maslovei si al marii ei nefericiri si iubiri.

Este inséi oare inexorabild reductia dramaticid a Invierii, in locul unei reale
transpuneri dramatice ? Tolstoi este si in acest roman, ca in toatd marea lui opers,
un neintrecut creator de caractere., Tablourile sociale prezentate de el nu se reali-
zeazd doar din oricit de ample descriptii, ¢i din intretiieri de constiinte omenesti,
de atitudini In fata vietii. Devenirile lui Nehliudov si ale Maslovei se petrec in
contact si sub influenta directi a oamenilor. Tolstoi nu afirmd starile de lucruri
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pe care le osindeste ; el le descopera vii, palpabile in subiectele — in autorii si
victimele — acestor stiri de lucruri. De ce atunci, doar schitarea acestora (sau
chiar omiterea lor) in transpunerea dramatici ? Pentru cid aceste caractere se
deseneazid indeobste biografic, putind singure, fiecare in parte, sa prilejuiasci o
incadrare dramaticd. (Vezi, bundoard, drama mefericitei Roscovane sau a béatrinei
Mensova din temnifa in care e zvirlitd Maslova ; ori dramele atitor {arani iobagi
de pe ( ¢ printului Nehliudov ; ori dramele detinutilor politici — Kriltov,
i avlovna, Simonson.) $Si mai ales pentru ca ele insotese, nu atit printr-o
efectivd si actuald la actiunea dramei, cit printr-o aglomerare episo-

dica, destinul eroilor centrali, explicindu-le si justificindu-le astfel devenirea.
o de dificultatea asezarii temeinice in drami a acestui covirsitor fundal
existd in romanul Invierea o particularitate (si o dificultate) de meo-
: prezenta continud a insusi autorului in cugetul eroilor sai, ca si, deasupra
alaturi de ei, in faptele si circumstantiele faptelor lor. Introspectiile lui Neh-
de pild parerile lui despre viata si despre oameni se deosebesc anevoie
entariul si de opiniile lui Tolstoi. Dar si reflectiile si ironia amarid a lui
sc explicit sau invaluit aparitia unor figuri din aparatul de
resiune al Rusiei tariste ori din lumea ,aleasd“ a saloandor ei

constitutiv in carnea romanului. Comentariul, reflectiile, ironia, ama
, invectiva, compasiunea lui Tolstoi pot fi desigur Iolomt.(-.
ar in interpretarea scenici (reg ald, scenografi actoriceasc

i ca indicafii nemijlocite de ab ferd, ritm, compo tie, gestica,
atitudine, tonalitate. A le privi insi doar in aceste limite ar fi si se minimalizeze
importanta lor de factor integrator al dramei. Cu comentariul sdu, Tolstoi se
constituie in dramatizare, ca o prezenfd mnecesard, dinamizatoare si ldmuritoare,
cu funecfia unui profund rezoneur sau (am socoti, chiar) a unui cor de ample sen-




suri generalizatoare. Prezenta incarnatd a comentariului este meniti si salveze
uriasa imagine de ansamblu a romanului, de la farimitare si ingustare anecdotica
(si melodramaticd). Descoperindu-i necesitatea dramaticd, omul de teatru Nemiro-
vici-Dancenko a descoperit in ea si insusirea esentiald pe care o ciuta ginditorul
politic Nemirovici-Dancenko, aceea a salvidrii mesajului Invierii de la rastilmiciri.
Se cerea in acest scop a inlitura inadvertentele, existente in roman, intre logica
realititilor infafisate si slabiciunile logice ale celui care le infatisa; a curdfi cu
alte cuvinte datele de viaid materiale si obiective de artificialitatea evidenti a
concluziilor trase de autor. Se cerea, asadar, a privi opera lui Tolstoi asa cum in-
demna Lenin, nu din punctul de vedere al slabiciunilor ei, ci din punctul de vedere
al valorilor ei. ,Din punctul de vedere al protestului impotriva capitalismului®,
din punctul de vedere al ideilor si tendintelor care se formau in Rusia pe vremea
izbucnirii revolutiei burgheze. Aceasta insemna a lumina cu deosebire drumul spre
~inviere* la omenie al Maslovei, adicd al eroului care exprimid — cu experienta lui
grea de viatd — si protestul impotriva exploatérii capitaliste, impotriva asupri-
rilor guvernamentale, impotriva comediei justitiei si administratiei de stat, si
ideile si tendintele revolutionare ale vremii. Era aparent o rasturnare de situatii.
Dar numai aparent. Tolstoi asezase, e drept, in plind lumind pe Nehliudov. Expe-
rienta lui de viatd era, in ambianfa sociald in care se petrece, experienfa unui
excentric. Iar roadele acestei experiente, care se implinesc intr-o filistind asistenta
de spectator la nedreptifile relatiilor si asezérilor sociale, sint roade reactionare,
invelite amégitor in compasiune defetistd, in méarinimie filantropista, in smerenia
nevolnicd a impéciuirii bisericesti intre clase.

Realitatea insd — a romanului chiar — aratid ¢ nu figura lui Nehliudov e
predominanti. Dincolo de ceea ce el reprezinti ca erou in roman si in pofida inten-
tiilor lui Tolstoi (ori tocmai pentru cid aceste intentii apar prea vizibile), Nehliudov
se aratd artificial, lipsit de consistentd umana, de autenticitate — cu adevirat un
caz excentric — in raport cu figura puternic rascolitoare si experienta adinc
instructivi a Maslovei, Cu trasiturile lui de caracter si cu pozitia lui filozofica,
Nehliudov nu putea ,invia“. (Decit in limitele subrede ale tolstoismului.) Nemiro-
vici-Dancenko a sesizat aceastd realitate artisticd. Constient si de sarcina ideolo-
gicd a unei valorificiri juste a lui Tolstoi, el s-a ocupat de aceea cu atit mai con-
vins si mai intens — cum singur o marturiseste — ,aproape exclusiv de invierea
Katiusei“. Lui Nehliudov i-a pastrat rolul, nu lipsit de importanti, de pol opus
al ,invierii“ ei.

Etapele dramei, asa cum ele se perinda pe linia epicd a romanului, nu se sa-
crificau nici ele. Ele dobindeau, dimpotriva, prin acfiunea mneobositi si subliniata
a comentariului, fortd revelatoare si-si evidentiau sensul just, descédrcat de orice
aluviuni marunt-pasionale ori inselator — tolstoist — umanitariste.

Infringerea marilor dificultdti intimpinate de Nemirovici-Dancenko in drama-
tizarea Invierii se ariita astfel realizatid cu osebire pe linia demonstratfiei protes-
iului tolstoian si a deschiderii unor orizonturi umaniste, revolufionare, logic cores-
punzitoare acestui protest. Fabula dramei se plasa in spatele demonstratiei ca o
suiti de proiectii explicative, pe care un conferentiar — sau un acuzator public —
le foloseste spre o mai deplind, mai plastici, mai vie intemeiere a relatérilor, afir-
matiilor si concluziilor lui.

Cerintele scenice ale acestei formule dramatice nu s-au aritat_nici ele, regi-
zorilor din 1930 de la M.H. A.T. (Nemirovici-Dancenko si I. V. Sud:‘a'l-:ov). lesne de
implinit. Dificultitile punerii in scend ale acestei Invieri porneau din caracterul pu-
blicistic pe care-l1 imbrica dramatizarea, din faptul ci ea aseza cea mai mare
parte a poverii spectacolului pe umerii conferentiarului (sau ,cuvintului autorului®,
sau comentatorului). Povara aceasta este deopotrivd esential ideologicd si esential
artisticd. Conferenfiarul este principalul purtiator si emititor de idei al spectaco-
lului. El coordoneazi in acelasi timp actiunile personajelor in spectacol, umplind
cu ldmuriri si puneri la punct hiaturile ce se deschid intre aceste actiuni, prin
forta lucrurilor disparate. El le leagi intr-un lant logic si cronologic de desfisu-
rare. In ipostaza aceasta, conferenfiarul se plaseazii oarecum in afara dramei, se
obiectiveazd de ea si se cere construit pe elemente reci, exclusiv rationale, critice,
refuzindu-se unei participiri active in drami. Dar conferentfiarul este, in masura
structurald, si nervul demonstratiei dramatice, asa cum Tolstoi, cu reflectiile lui,
se integra in structura romanului siu. In aceastd ipostazi, conferentiarul triieste,
se afla implicat ca personaj si ca ferment de dezvoltare a dramei; mai mult,
el se triieste pe sine s§i, simultan, triieste constiinta personajelor. S& ne amintim
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de pildd, marele moment restrospectiv al primelor intilniri dintre Nehliudov si
Katiusa. Sau momentul subtilelor marturisiri reciproce dintre Nehliudov si Ma-
rieta. Eroii isi transferd parcd in asemenea momente, sentimentele, personalitatea,
lisind pe conferentfiar si le dezvaluie, ei mulfumindu-se cu expresia lor ilustrativa,
gestici, mimo-dramaticd. Cind actiunea conferentiarului nu e una de topire in viafa
si constiinta personajelor, ea e una de confruntare si infruntare a acestora. Textul
dramatic solicitd in adevér, adeseori, iesirea conferentiarului din calmul relatirilor
si interventia lui in actiune, interpelarea protagonistilor, punerea lor la ordine. In
sfirgit, conferentiarul e chemat prin infatisare, verb, atitudine, si& marcheze tonali-
tatea si ritmul spectacolului, si aseze spectacolul in climatul si pe coordonatele
spirituale ale romanului, si demonstreze, si tulbure si si agite, adicd, prin faptele
relatate si aritate de dinsul, nu prin mijloace retorice.

Complexitatea si liniile de desfasurare ale rolului conferentiarului sint evi-
dente in Invierea. Ele se deosebesc substantial de roluri aparent aseminétoare cu
care ne-a obignuit literatura dramaticid contemporand — de la, nu mai departe,
crainicii-plutonieri ai Tragediei optimiste, pind la, si zicem, corul Powvestii din
Irkutsk. ,Mie — marturisea marele V. I. Kacealov (interpretul conferentiarului
din 1930 al spectacolului M.H.A.T.-ului), sintetizind multiplele sarcini ale rolului
— imi reveneau nu numai cuvintele, textul autorului, dar si ideea spectacolului,
intreaga fortd emofionald, temperamentul si mervul autorului. Trebuia si transmit
spectatorului atitudinea mea fatd de ceea ce se petrecea si, in acelasi timp, sd ajut
personajelor si dezvaluie esenta ideologici a romanului si sd se manifeste din
plin.* Creatia lui Kacealov a fost memorabild. Ea pare sa fi pus stipinire si si fi
luminat intreaga viatd a spectacolului — in care, totusi, au evoluat, in creatii nu
mai putin memorabile, o Elanskaia, un Ersov, un Iarov, un Gribov, un Tarha-
nov. Bogata zestre artisticA a lui Kacealov a asigurat asadar speectacolului, greuta-
tea, cursivitatea si freamétul emotional care, in economia dramatizédrii ca atare,
se aratd primejduite de caracterul ei oarecum descusut, crestomatic si, pe alocuri,
poate prin forta lucrurilor, schematic. Kacealov mai sugerase insid prin interpre-
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Barton (Nehliudoy)




tarea sa cd, din punctul de vedere regizoral, conferenfiarul, dacid nu tinde sa
impingd pe un plan subsidiar valorile punerii propriu-zise in scen# si valorile
scenografice, in orice caz, nu suportid fird pagubi a fi concurat de aceste valori.
Problema majord (de dificultate extrema) a regiei in Invierea se arita asadar a fi
o problemé de infuzare a spectacolului in actiunea unui singur personaj, in comen-
tariul, in jocul (in recitalul) conferentiarului.

Lk B

La asemenea dificultiti — si riscuri — ne-am gindit c¢ind am socotit hotéri-
rea lui Vlad Mugur de a coniribui la valorificarea mostenirii artistice a 1lui
“Tolstoi prin punerea in scend a Invierii, ca o intreprindere de curaj. Cu atit mai
mult, cu cit de la montarea Dancenko-Sudakov si de la Kacealov (acum 30 de ani)
prea putine teatre s-au mai incumetat si incerce experienta marilor maestri de la
M.HA.T.! Si ne mai gindeam cd, dupd 30 de ani de la premierd, cerinta de a
descoperi céi noi artistice, in méasurd si implineascd, pentru actualitatea moastra,
experienta lui Dancenko, este o dificultate mai mult. O anume temere ni se pirea
de aceea indreptititd. Dar Vlad Mugur a ficut saltul. Si orice am avea si obser-
vim de pe urma acestui salt, trebuie sd recunocastem cé, in multe privinfe, cura-
jul lui a Juat infifisarea indrizmelii. In primul rind, indrizneala de a incredinfa
uriaga sarcind — ideologicd, artisticd (si.. mmemotehnicd) — a Comentatorului, nu
unei somitéti inveterate, ci unui tindr: lui Gheorghe Cozorici. A fost desigur un
act temerar, cu roade care nu pot fi mediscutabile. Dar, sintem convinsgi, actul
acesta temerar a pornit din dorinta de a sterge patina si umbra unor vremi de
mult depisite la noi, de pe ceea ce este destinat si radmind mereu actual si viu in
aspra si marea operd a lui Tolstoi: cuvintul sfu demascator, tendintele sale uma-
nitariste. In distributia lui Vlad Mugur, cuvintul Comentatorului nu mai poate
si apartind, e drept, ,autorului® (lui Tolstoi), asa cum o indicd dramatizarea lui
Dancenko si cum, la o confruntare a paginilor romanului, ne-o dovedeste insusi
comentariul. Comentatorul aduce insi ideile lui Tolstoi in actualitatea imediata,
le face memijlocit ale noastre, si — ca si folosim termenul — ne distanfeazd de
imaginea propriu-zisd a trecutului, pentru a infelege si penfru a osindi cu lucidi-
tate si fird emoiii paseiste, temeiurile nedrepte de viatd ale acestui frecut. Ca
acestea au fost intentiile regizorului mostru, stau marturie cel pufin doud aspecte
ale interpretarii lui Cozorici.

Intii : Comentatorul méimine, de-a lungul istovitoarei lui prezenfe pe sceni, la
marginea spectacolului propriu-zis, asadar statornic obiectivat fatid de intimplarile
pe care le comenteazi. El nu joacd impreund cu protagonistii, nu intrd in viata
scenei : el relateazd, dezviluie subtexte, lanseazi aprecieri, subliniazi substra-
turile ideologice ale gindurilor, atitudinilor si faptelor eroilor. O face adesea cu
degajarea contemporanului, a cirui constiin{d, liberati de dibuiri §i contradicii,
are de partea lui istoria si adevarul. Glasul ii sund atunci raspicat si curge calm,
ferm, neechivoe, unduit doar cind si cind de adierea unei brize de umeor. Sint
insd si momente — destul de dese, prea dese — cind Comentatorul degajat al
Invierii socoate ci e nevoie si agite, si apese pe situatii ,tari“, menite anume sia
stirneascd emotie. Atunci, glasul Comentatorului (imbracat in costum modern, la
doua rinduri) capitd accentele patetice, tunatoare, eroice, ale crainicului din
Tragedia optimistd. Este o inadvertentd. Patosul comentariului in Invierea, acolo
unde e necesar, € de ordinul marii interioriziri, eventual al marilor pauze, al
sublinierilor insinuate. Inadvertenfa e cu atit mai strigitoare si cu atit mai pu-
t{in convingétor comunicativa, cu cit ea e legati de un al doilea aspect al inter-
pretérii lui Cozorici, acest aspect, legat la rindu-i, vidit, de intentia regizorului de
a pune pe comentariu, fird putintd de t#igadd, pecetea contemporaneitiiii. E
vorba de locul scenic pe care-l ocupd Comentatorul in spectacol. Acest loc nu
poate fi in nici o imprejurare decit pe scend. Oricit de obiectivat fatd de intim-
plarile pe care le comenteazd, Comentatorul face parte integranta si statornica din
spectacol, din conventia, iluzia si efectele artistice ale spectacolului. Comuniunea
cu sala ? Comuniunea cu sala, cu spectatorii — cu contemporaneitatea — se rea-

! Ne amintim doar — In ultima vreme — de o Inviere, valoroasi de altfel, la Deutsches
Theater din Berlin, acum 2-3 ani. Regizorul Karl Paryla o .prelucrase* Insi ,pentru scena
germani” sl pentru sine Insusi: el juca rolul conferentiarului.
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lizeazd (dacad acceptam conceptia distributiei si, principial, dupd cum se vede, nu
avem impotrivd-i nimic) prin tinerefea, tinuta tindra, intinerirea ,cuvintului auto-
rului“. De asemenea si distantarea Comentatorului — $i a moastri — de datele
de viati ale dramei. Efectul comuniunii cu sala si efectul de distantare pier
insdi, transformindu-se intr-un stinjenitor sentiment de saricire a emofiei artistice
cind (si dacd) in antracte, la bufet, ne izbim de prezenfa ,oarecare“, egald cu
a noastrd, a aceluia care, in timpul spectacolului apare deasupra noastrd, luminat
de sputul puternic de lumind, sub chipul Comentatorului. E aci o greseald, practic
verificatd, a regizorului. Care poate sa fie si, sintem siguri, va fi inlaturata, spre
afirmarea conceptiei regizorale si a interpretarii.

Am insistat atit de indelung asupra Comentatorului, pentru cd din conceptia
indrézneatd a intineririi ,cuvintului autorului“, pornesc pentru intreg spectacolul
o seami de consecinte, nu mai pufin vrednice de semnalat. Prinire acestea, una
capitald : detasarea comentariului de viata propriu-zisd a spectacolului, consti-
tuitd, cum am vizut, in concepfia lui Dancenko, ca o suitd de proiectfii vii, menite
sé intareasca si si confirme substanta de idei a acestui comentariu. Aceastd deta-
sare n-a Tupt poate unitatea spectacol-comentariu pe care o realiza, prin Kacealov,
Teatrul M.H.A.T. Dar ea a impus regizorului sarcina de a se apleca cu o atentie
deosebitd asupra ,proiectiilor®, peniru a le implini §i suda inire ele, peniru a
realiza — si dincolo, dacA nu chiar in ignorarea Comentatorului — o imagine
de ansamblu care si vorbeascd de la sine. Aceastd imagine de ansamblu nu putea
sd se inchege insd valabil decit pe o singurid coordonatd : aceea eseniiald, a liniei
de destin a Maslovei, a orientérii fiecdrui tablou in functie de reactiile, devenirea si
perspectivele de ,inviere* ale Maslovei.

Marcela Rusu in Maslova deschide, in aceastd privin{d, perspectiva unei pos-
tume satisfactii primei interprete a eroinei la noi, Aglae Pruteanu. Inzestrata tra-
gediand, nevoitd a se misca in 1916 in cadrele dramei lui Bataille, se plingea
in adeviar si pe bunid dreptate, de artificialitatea rolului care-i impunea pe un
larg riastimp de joc o compozitie strident falsi in raport cu viata, cu convingerile
ei artistice si cu conceptia ei despre felul in care problemele viefii se reflectd pe
chipul omului. Evocarea mérturiilor Aglaei Pruteanu ne-a fost de altfel memijlocit
solicitatd de interpretarea Marcelei Rusu. Aceasta, chiar dacid cu unele inconsec-
vente, a inchipuit rolul Maslovei curitit de zicidmintele obsesiv pasionale si de
trasaturile triviale ale unei decizute (cum o artificializase Bataille). Interpreta de
azi si-a infeles eroina ca pe o victimi a unei intregi aseziri etice si sociale, care
a prabugit in ea increderea ingenuid in ocameni, dar care n-a ajuns si smulgi din
ea virtutea cinstei, puritatea sufleteascd, dragostea de viatd, dorul de a renaste.
Maslova Marcelei Rusu incearcd si nu ﬁe de aceea o decazutd ; céci virtutile si
virtualitatea redresédrii ei umane pretind si fie aritate, in chiar momentele intu-
necate ale amarului ei drum, si si creascad vizibile — sub chipul protestului inca
vag orientat impotriva societitii care a prabusit-o si care incearcd s-0 mai insele
cu amagirea marinimiilor filistine — pina la atasarea ei lucidd de perspectivele revo-

lutionare.

Treptele redresirii Maslovei sint prezentate de Marcela Rusu adesea, nu
fard darul de a stirni emofie. Puritatea Katiusei, care se pitrunde pentru intiia
oard de bucuria jubirii (in tabloul mimo-dramatic din noaptea Pastilor, excelent
realizat din punct de vedere regizoral) ; apoi trecerea la fel de purd in cunoasterea
cumplitei dureri a dezamaégirii in dragoste (in scena, de asemenea mimati, a goanei
in zloatd dupé trenul nepéséirii lui Nehliudov) sint in aceastd privintid pilduitoare,
cu atit mai mult cu cit ele sint doud imagini-cheie in desfisurarea rolului Mas-
lovei. Ele trebuiau si rdmind ca un prundis sufletesc in toati acfiunea ei de-a
lungul spectacolului si si dea perspectiva posibilei redresiri a eroinei. Ele tre-
buiau sad freaméte ascuns, in contact cu viata si lumea depraviirii; in contact cu
sinistra ,comedie a justifiei* burgheze, in contact cu lumea efectiv prabusita in
decédere ; in sfirsit, in contact cu cealalti lume care, din intunericul si gerul de-
portﬁrﬂor, stie sd-i descopere lumina si céldura omeniei adevirate si-i dau jos,
in acelasi timp, masca — fardul si atitudinea — deciderii, ajutind-o si se elibe-
fim de rédicinile acestei decideri si si-si recucereasci astfel vechea fa{ad, reala,

e om,

Marcela Rusu m-a precupetit eforturile pentru a infitisa cu limpezime acest
drum spre omenie al Maslovei. Socotim insd cd ingrosarea liniilor de decizuti ale
eroinei, in scena de la tribunal si in scena betiei din celula inchisorii, e inadec-
vatd. Pare cd in aceste scene rolul a fost lucrat mai mult pentru culoarea lui
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si pentru climatul general al scenelor respective. Credem cad singularizarea Mas-
lovei fatd de acest climat, pe linia puritatii ei virtuale, ar fi apropiat-o de albia
logicé a rolului si indeosebi ar fi statornicit cu consecventd trisdturile umane care
o definesc si pe care prabusirea ei mu le anuleazi.

Poate insid cd in aceasti ordine de idei, reprosurile nu se cuvin numai inter-
pretei. Regizorul a descoperit in Maslova, cu justete, filonul unitatii de ansamblu
a spectacolului. El i-a oferit de aceea interpretei, in chip firese, privilegiul umei
desfasurdri mai accentuate. Dar desfisurarea cit de subliniati a Maslovei nu poate
edifica prea mult dacd ea se petrece umbrind mediul uman in care se rhigcd. Deoa-
rece nici priabusirea Maslovei, mici ,invierea“ ei nu pot fi infelese ca experiente
si ca fapte de viaii medeterminate. Atentia regizorului fati de acest mediu uman
a fost insd, dupid pérerea noastrd, mult scizutd si fragmentatd. Ceea ce e mai
pigubitor, ea a fost orientatid spre incadrarea si colorarea scenici a protagonis-
tilor, spre portretizarea lor in sine, mai mult decit spre realizarea unor relatii vii,
concludente, intre protagonisti. De aici, rezultatul citorva portrete episodice remar-
cabile : Aurel Munteanu (in presedintele tribunalului), Irina Rachiteanu (in rolul
nobilei femei de lume Marieta), care s-au miscat, vadit, cu constiinfa unei apar-
tenente active la o epocd si o lume, cu culoarea lor, dar si cu sensurile lor pre-
cise in spectacol. Apoi, rezultatul citorva momente interesant construite: scena
»vorbitorului* cu haosul zgomotos in care se petrece; scena mimo-dramatici si
mai sus-pomenitd a primelor intilniri dintre Maslova si Nehliudov, realizati prin
ignorarea oricédror artificii scenografice ; scena finalia, de asemenea parcd golitd de
poveri scenografice, in fond scenografic esentializatd, in care perspectiva ,finvierii*
se dobindeste in lumina usor fulguitd a mopfii. (Pentru multe din frumoasele mo-
mente semmnalate, se cuvine si se aducd cuvintul de prefuire osebit artistului Al
Britasanu.)

Deplingem insi meajunsurile la ceea ce ar fi fost substan{ial necesar pentru
ca linia dramatics, atit de just urmiritd de Vlad Mugur — linia Maslova —, si
fi ajuns cu deplindtate o imagine intreagéd, convingitoare, a unui spectacol. E
vorba de felul in care apar si evolueazi determinantele devenirii Katiusei Mas-
lova. Prinful Nehliudov, in interpretarea lui Geo Barton, s-a pdéstrat uniform in
tonalitatea unei impecabile elegante nobiliare (ceea ce nu e riu), valorificindu-si
insd mai degrabd o dubioasi cdintid de om cumsecade, dornic sid repare un mare
pacat, moral si social, de care se simte vinovat, decit generozitatea falsi de filistin
care-1 caracterizeazi. Aceasti posturd de om care isi transforma vinovitia crimi-
nald in jertfi (in jertfa de a se consacra Maslovei cu o iubire in care nu crede si
pe care n-o simte) ingreuiazi adeseori intelegerea psihologicd si ideologicid a rapor-
turilor dintre Nehliudov si Maslova si, mai mult, face de neinteles reactiile acesteia
in fata ofertelor lui Nehliudov. Mai cu seaméi ele umbresc chipul revolutionarului
Simonson (si asa greu de realizat, datoritd textului ingrat cu dinsul). Or, acest
Simonson se apropie de Maslova si o iubeste ,asa cum se afla, simplu, pentru ca
o ijubeste”. El este expresia omeniei adevirate, si pentru Maslova imboldul esen-
tial al reintririi ei in viatd. Dacd prezenta |].u.‘1 Simonson (Matei Alexandru) era
greu si fie prin ea insasi edificatoare in acest sens, ea putea deveni edificatoare
prin contrastul pe care Nehliudov ar fi trebuit si-1 realizeze fa{i de dinsul.

Trecem peste climatul temnifei, nici el edificator (construit nediferentiat, mai
curind pe culori decit pe date de mizerie umani), si rdminem in ordinea de idei
a determinantelor ,invierii* Maslovei: definufii politici. E drept, ca si in cazul
lui Simonson, textul dramatizarii e aci doar creionat. El solicitd insid cu atit mai
mult inventivitatea creatoare a regizorului. Oameni de dimensiunile sufletesti ale
lui Krilfov si Maria Pavlovna (ca si me oprim la cei mai importanti), in inter-
pretarea lui Matei Gheorghiu si respectiv Ileana Iordache, fac fatid doar unei mece-
sitafi figurative in tablourile in care se petrece in fond saltul calitativ al Maslovei,
salt realizat sub hotéritoarea influentid a acestora. Datoriti neindestulidtoarei lor
forte comunicative, transformarea Maslovei pare cd se petrece de la sine si ramine
neconvingitoare, cel mult rational inteleasi si acceptata.

Sint substantiale scédpéri din vedere. Spectacolul realizat de Vlad Mugur si de
colectivul inchegat de dinsul cidmine totusi un spectacol de curaj si de indriz-
neald creatoare. $i valoros. Daci nu pentru altceva, pentru justa pozitie ideolo-
gicd ce transpare meechivoc din spectacol si pentru mijloaoele artistice care, vadit,
vorbesc mu numai despre valorificarea operei lui Tolstoi, dar despre calea spre o
valorificare contemporand a acestei opere.
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Dialoguri

fepre T

CARNETELUL

— Va sd zicd, avefi dezbateri frecvente in teatru...

— Md rog, frecvente e cam mult spus. Dar avem.

— E antrenat intreg colectivul in asemenea dezbateri ?

— Sigur. Nu chiar tot, dar e antrenat.

— Pe probleme de creatie ?

— Evident. Dacd nu totdeauna de creatie, in orice caz, pe probleme,
nu in vint.

— Povesleste-mi, rogu-te, despre o astfel de discutie. Presa e oricind
bucuroasd s-o0 consemneze.

— Stai, nu scoate carnetelul. S@ md gindesc.

— Imi inchipui cd in calitate de secretar literar, esti nelipsit de la dis-
cutiile de creatie.

Valentin Silvestru

— A, fireste... Uite.. de exemplu, a fost una — altminteri interesantd si
vie — intre actori.

— Cind ?

— Dupa decadd.

- Care decadd ?
— A dramaturgiei originale.
- In 19557?
- Asa mi se pare.. Nu in 56 ?... Ba in 55.. In 55, da?

— Ai gi vreo altd informatie, mai moud ?

— Mda... Unii din colectiv sint inscrisi la cercul de economie i fac se-
minarii destul de bune; da, da, destul de bune! Am avut si o intilnire fruc-
iuoasd cu spectatorii, la incheierea stagiunii. Tofi au apreciat, de exemplu,
Mielul turbat.

— Dar Mielul turbat a avut premierd la noi in 1957..

— Si eu ce am zis? Cd intilnirea a fost mai devreme ?

— Totugi, gindeste-te, ce ar fi dacd ai citi in gazeta de azi, gtiri de
acum trei ani?

— Dupd cite inteleg, tii mortis sd te informez numai despre stagiunea
trecutd... Bine... Stai, lasd carnetelul, si-mi aduc aminte.. La urma urmei, ce
te intereseazd, concret?

— Dacd au avut loc dezbateri colective asupra premierelor voastre, dacd
se analizeazd in colectiv cronicile asupra spectacolelor wvoastre, dacd intreprin-
deti vreun studiu colectiv asupra problemelor contemporane ale teatrului, dacd
au loc convorbiri colective cu artistii amatori, cu spectatorii, dacd tovardsii care
au cdldtorit peste hotare fac informdri asupra celor wvdzute...

— Opreste-te. Sa le ludm pe rind. Despre premiere nu discutdm. ,Pre-
mierd“ inseamnd cd pregdtirea spectacolului a fost isprdvitd. Dar dacd a fost
isprdvitd, ce sd mai discutdm ? Sd discute critica.
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— Si dupd ce apar cronicile in presd ?

— Ei? Ce-ai vrea? Sd ludm in discutie cronicile ?

— Bundoard...

— Fiecare gtie sa citeascd gi citeste singur partea din cronicd ce-l priveste.

— Dar existd §i o parte care privegte spectacolul in intregul lui.

— Aceea s-o citeascd directorul, cd de aia e director.. Pe urmd, convorbi-
rile cu artigtii amatfori: ai vdzut cum se face un instructaj ? Instructorul vor-
begte cu actorii, le dd sfaturi, ei il ascultd etc. Deci, fiecare discutd cu amatorii
lui. Ce-ar trebui? Sd vorbeascd tofi instructorii odatd cu tofi cei pe care-i in-
struiesc ? Nu te inteleg.

— Dar in gedinfele de productie ce se discutd ?

— Probleme de productie, ce sd se discute ?! De obicei e de furcd cu ate-
lierele — cd mu-gi respectd termenele —, cu transporturile — cd magina e mereu
in reparatie —, cu rechizitele...

— Cu recuzita...

— Nu, cu rechizitele pentru birouri: lipici, sugativd, piuneze.

— Dar in consiliul artistic ?

— E bine. Se intruneste.

— Am asistat la o interesantd discutie in consiliul artistic al unui teatru
bucurestean, asupra orientdrii activitdtii pe o stagiune. Inainte de inceperea sta-
giunii. A fost ceva asemdndtor pe la voi?

— Oarecum, dar desigur, nu tocmai, intrucit, intelegi...

— Am participat, intr-o altd imprejurare, intr-un teatru ardelean, la o
dezbatere in consiliul artistic asupra calitdfii ideologice si artistice a spectaco-
lelor din rdstimpul unui trimestru...

— Noi n-am programat-o incd, dar sigur, s-ar cuveni, pentru cd, evi-
dent, doar...

— Un alt consiliu artistic a inifiat o dezbatere despre felul cum se dez-
voltd tinerii artigti i ajutorul pe care-l primesc din partea regizorilor.

— Da, parcd am augzit...

— Iar in altd parte s-a dezbdiut o zi intreagd, de dimineatd pind seara,
in sedinta ldrgitd a consilivlui, problema noului in teatrul nostru.

— Nu, frate, degeaba mi le ingiri. La noi, actorii nu sint interesati de
dezbateri...

— Oare ? Dar atunci: cum de a avut artistul vostru emerit un cuvint atit
de substantial la consfdtuirea oamenilor de teatru ? Si cum de a scris actrifa
voastrd tindrd un articol atit de interesant in revistd ? Cum se face cd tindrul
vostru comic a dat unui cotidian un inferviu cu idei atit de indrdznete si noi ?
De ce consfdtuirea din 1955 a fost atit de bogatd si vie, cd o fii minte §i azi?
Nu inseamnd oare cd actorii sint totusi interesati de dezvoltarea artei lor, cd
doresc sd se imbogdfeascd cu mnoi cunostinte, cd au opinii $i vor sd schimbe
opinii pentru a cistiga puncte de vedere inaintate ?

— Poute. In acest caz, inseamnd cd lipseste altceva. Initiativa de a orga-
niza dezbateri.

— Mai curind...

— Stai, las@ carnetelul, sd chibzuiesc bine dacd e cauza cea adevdratd. Cine
ar trebui sd ia inifiativa ? Secretariatul literar ? Eu sint prea mic,

— T-auzi! Ai avut asemenea initiative si te-ai izbit de indiferentd ?

— Nu. Nu prea. Cred insd cd mai potrivit ar fi regizorul principal. Desgi
el are atitea treburi.. Ori directorul. El sd porneascd numai — ceilalti o sd-l
urmeze.

— Directorul n-are si el alte treburi?

— E limpede. Responsabilul cultural din comitetul sindical, el sd ros-
teascd primul cuvint.

— Sau poate toti cei pe care i-ai numit, laolaltd...

— De, mai gtii ?I... Lasd naibii carnetelul, ce te tot arunci la scris?

— Vdd cd me-am agpropiat de sfirgitul discutiei si n-am apucat .sd notez
nimic...

— Apoi, asta n-a fost o discutie de creatie. Acelea le facem noi — cind
le-om face — fintr-un cadru organizat, cu prezidiu, referat, proces-verbal, pre-
gdtirea scrisd a concluziilor. De ce le tinem atit de rar ? Pentru cd, ori le pre-
gdtesti stragnic, una pe an, ori nu le mai tii deloc... Lasd cd te invit eu, n-avea
grijd, si atunci poftim: sd vii cu toate carnetelele...
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DUPA FESTIVALUL INTERNATIONAL
AL TEATRELOR DE PAPUSI

Al. Popovict
/’ ‘ ’ ’
"L~

-

intem de acord cu afirmatia ci nu existi in prezent o altd forma de artad

teatrald in care sd se uneascid intr-un singur gen, manifestari artistice atit

de felurite, atit ca formi cit si ca mijloace tehnice folosite, ca teatrul de

papusi. Astfel, gisim pédpusi de cea mai diferitid constructie — de la pipusi

pe miné, la marionete si papusi pe bete, teatru cu obiecte, teatrul miinii

goale si cel mecanic ; gasim spectacole de traditie milenara si tinere vlas-
tare ale veacului electronic, operd si pantomimai, laconismul estradei si fastul fee-
riei, ca si frinturi de spectacole cu oameni, care nu se incadreazd in nici una din
formele obigsnuite ale teatrului. Varietatea aceasta wuriasi de manifestiri spectaco-
logice necesiti implicit o varietate de forme dramaturgice. In aceasti privints,
marea desfasurare de forte artistice papuséiresti, care a avut loc in toamna aceasta
la Bucuresti, dincolo de valorile ei artistice, a fost un minunat prilej de expe-
rientd, de inva{iminte si, desigur, de concluzii.

Teatrul de papusi (poate cea mai conventionald forma a artei) oferd totusi
posibilitatea de a se surprinde, prin pépusé, trisituri specifice, pregnante, imagini
tipice, pe care un scriitor le poate ridica la valoarea de tipuri general-umane.

Dramaturgia pentru papusi oferd imense spatii de plutire aripilor uriase ale
fanteziei. Piese cu soricei si broscufe, feerii populate de feti-frumosi si zmei,
zborul cosmic, eroi caragialieni sau cehovieni, satira antirdzboinicid, unda mol-
coméa a lirismului, toate stau la indemina celui care se dedici pieselor pentru
papusi. Regulile dramatice ale lui Aristotel si Boileau nu au de-a face cu drama-
turgia papusilor, care-si ia spatii de joc de la cédsufa iepurasului la craterul wvul-
canilor lunari; orice miscare scenicd e posibild, iar iransformaérile personajelor
in domeniul fantastic sint lesne operabile. In aceasta constd avantajul dramatur-
gului pentru pdpusi.

Imaginea scenici oferiti de marioneti este insi limitatdi: expresia ei riamine
plastic fixatd de-a lungul a trei acte, indiferent de vibratiile dramatice la care
€ supusa, papusa nefiind apti si oglindeascd structura psihologicd maultilaterala
a figurii umane. In acest fel, similitudinea ‘'cu masca anticid a teatrului elen pre-
tinde dramaturgului un efort special de esentializare, ba mai mult, chiar un
studiu de dozare tehnici a momentelor dramatice. (Pastrind proportia, amintim
cd Sofocle a studiat in mod special posibilitifile de expresie a tensiunii dramatice
apte a fi redate de actorul cu masci, ciutind si evite inclestarea momentului dra-
matic maxim in fata spectatorilor.) In aceasta consti dezavantajul dramaturgului
pentru pdpusi.

E greu de stabilit o concluzie generald asupra stadiului de dezvoltare actualid
a dramaturgiei de pépusi, desi, paralel cu spectacolele, in zilele Festivalului s-aw
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confruntat intr-o dezbatere despre textul dramatic diverse opinii si pozitii. Si
totusi, mai limpede ca altddatd, acum s-au putut descifra in mare principalele
tendinte si forme de manifestare ale scrisului pentru pépusi.

Penfru cid mai mult ca oricind, acum, pipusarii au infeles si aducid in primul
rind la rampé tema actuald contemporand.

Elocvent in aceasti privintd e Teatrul Mare de Papusi din Leningrad. Criti-
cul dramatic sovietic Natalia Smirnova, in referatul prezentat la Festival ,Despre
unele particularitifi ale dramaturgiei teatrului de papusi® spunea cid: ,..scoala
esteticd sovieticA considerd ca unul din mijloacele de bazd ale artei dezvaluirea
si afirmarea artisticA convingitoare a caracterelor tipice umane, in care se oglin-
deste, ca intr-un diamant, viata omului din zilele moastre in continua ei dezvol-
tare, in contradictii si conflicte, in imagini in care se simte mu numai prezentul,
ci si ziua de miine a tarii, a epocii, a clasei”, Realism socialist deci in teatrul de
pépu.si, teatru socotit apt si creeze figuri tipice, si dezvaluie maretia proceselor

de viatd. Colectivul leningridean a ilustrat aceastd tezd prin comedia satirica
In paradisul de aur, adaptare de A. A. Zaifeva, dupd comedia frafilor Ceapek. Des-
tinul omului in uriasa masind a monstruosului sistem capitalist, acesta e tilcul pie-
sei, Un somer trece prin ,lumea fluturilor®, a ,gindacilor® si apoi a ,furnicilor”,
ca prin halucinantele cercuri dantesti: lux si desfriu, acumulare singeroass, micel
in numele forfei, iati fatetele acestei uriase fabule moderne. Aluziile la realitatea
contemporand sint pregnante, iar tabloul furnicilor e un pamflet necrutitor la
adresa atitatorilor la rdzboaie. Omul isi gaseste sensul existenfei in lupta impotriva
raului, in exclamatia gorkiana: ,Spre oameni, cit mai repede spre oameni! E
vorba deci de singura modalitate de rezolvare a {fernicirii umane — societatea
fara clase, fard exploatare,

Pépusarii din Magdeburg (R.D.G.) au prezentat Cdldforia pe pdmint a lui
Trombi. Piesa are stricte implicatii de actualitate in problema luptei pentru pace
si a calitoriilor astrale. Artistii argentineni Hector si Eduardo di Mauro au fécut
ca papusile lor si rosteascd ardente pamflete agitatorice la adresa unui politician
demagog, sau la aceea a unui anacronic monarh; o scenetid prezentatd de Teatrul
din R. P. Chinezd aduce pe sceni o inimoasd actiune a unuji grup de pionieri,
ce isi dau ajutorul la o actiune agricold. In strictd actualitate, pe planul satirei,
este axat spectacolul péapusarilor budapestani: Succes nebun. Formele vetuste,
dulcege, concesiile ficute gustului unui anumit public, frivolitatea, goana dupa
senzatii tari, ilogicul si arta fari sens au fost trecute prin furcile caudine ale risu-
lui, Un alt teatru din R.D.G. — cel din Karl Marx-Stadt — a ridicat la rampa
(Cu 100 de lucruri in iad) o problema de importantd civicd, dezbétind intr-o
forma veseld regulile de circulatie si urmérile merespectirii acestora. Iatd sufi-
ciente exemple practice de abordare a unor teme contemporane, teme care oferad
si prilejul unor spectacole de arta.

Festivalul a demonstrat cu prisosinti si stridania dramaturgiei pentru papusi
de a-si intari functia ei sociald majord, aceea educativ-esteticd. E limpede ci me-
sajul educativ poate si trebuie si razbatd si din piesa cu animale, din basm sau
legendd. Cel mai bine a rispuns acestei cerinte colectivul Teatrului de Papusi
din Sofia.

Piesa Scoala iepurasilor a gasit mijloacele cele mai armonice, cele mai la-
conice, dar si cele mai artistice de a dezbate problemele majore ale celor mai
mici spectatori, pentru care deprinderea regulilor igienice, de pildi, e o pro-
blema esentiald. Autorul (Pancio Mancev) nu a avut nici o clipd complexe ar-
iistice fatd de spectatorii maturi (in favoarea cirora multi autori isi incarcid
textele pentru prescolari cu imagini complicate si glume rafinate), ci a urmarit
spectatorul : copilul de 3—5 ani. Lui i-a inchinat o micd bijuterie literard, de
o savoare cuceritoare (prospetimea aceasta ne-a cucerit in egald misurda si pe
noi maturii), de un tile limpede, de un sens educativ puternic. O tema asema-
nitoare a abordat-o si colectivul Teatrului de Papusi din Orasul Stalin, in
piesa Murddrici (adaptare dupid Spdl de rup de K. Ciukovski, excelent tradusa
de Marcel Breslasu, regizati de I. Simionescu si realizatdi cu un mare simt
al culorii de Maria Dumitrescu), in care narafiunea directd, fard meandre, e
elocventd si hotéritoare. Papusarii din Sibiu au avut o idee originala: tran-
scrierea dramaticiA a citorva din péfaniile celebrilor eroi ai lui Wilhelm Busch,
Max si Moritz, pafanii care sugereazii prin contrast copiilor calitifi etice (con-
trast bine subliniat de regie si scenografie — H. Szaunig). Remarcabild la acest
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Omul sl lumea | telor — eroii tacolului ,,In para-
disul de aur* de A. Zaifeva, dupd comedia frafilor Ceapek, in
regia lui M. M. Korolev, spectacol prezentat cu inalti milestrie

de colectivul de plpusarl al Teatrulul Mare de Pilpusi din
Leningrad,

Scena finald a spec-
tacoluluol ,,In paradisul
de aur




Piipugarul chinez Ceng Sou-
san, distins cu premiul 1
pentru interpretarea eroulul
titular din spectacolul , Sun-
U-Kun, regele maimutelor”.

In medalion — Dol eroi —
plonleri — din spectacolul
Teatrului de Papusi din
R.P. Chinezi

Petrici sl ... pisica — dood
personaje din spectacolul
wPetrici sl lupul®, prezen-
tat de pilpusaril bulgari




capitol de dramaturgie e adresa sa imediatd: copiii mici, prescolarii, ,material®
uman supus direct si nemijlocit unor influente pozitive.

Un capitol ,copios* in dramaturgia pentru papusi il constituie basmul.
Evident, am urmarit mai ales pozifia contemporand fati de basm, sensul mo-
dern in care acesta este infeles si privit, felul in care tilcurile sale sint lumi-
nate astdzi. Ca un ,motto* peniru papusari pot sta cuvintele lui Gorki: ,Eu
afirm cad basmul biblic despre lupta tindrului David cu Goliath, legenda lui
Perseu, ca s§i toate basmele pe aceasti temd au fost compuse pentru copii, po-
vestite copiilor si au educat in copii un Spartacus, un Fra-Dolcino si alfi ase-
menea revolufionari.”

Fructificarea folclorului, géasirea filonului autentic, de aur, care pune in
valoare suflul genial al talentului popular, luminarea cu acest prilej a con-
-ceptiei asupra viefii §i chiar a artei, exprimatd de creatorii anonimi de-a lungul
veacurilor, au fost si ramin de asemenea preocupari ale teatrului de péapusi.
Mesajul artei populare a ramas nealterat de rugina veacurilor, cu umanismul
sdu adine, cu optimismul siu tonic, cu exprimarea atotputerniciei vietii. Carac-
teristic in aceastd privintd e Teatrul de Papusi din R. P. Chinezid cu specta-
colul Sun-U-Kun a imprumutat de trei ori evantaiul de palmier. Piesa mus-
teste de o poezie s§i o culoare pitoreascd indescriptibild. Vechea legenda cusuta
in culori curcubeene e de fapt un imn inchinat vietii.

Papusarii din Gdansk (R. P. Polona) au facut o adevarati demonstratie
de arta populard cu Plutasul si zina de Hanna Januszewska, pe canavaua unei
legende populare., O zinad mititicA se intrece intr-o cursid funabulesci pe riul
Vistula cu plutasul Wojciech, pretext de ilustrare a peripetiilor cu datini si
.obiceiuri populare ; eroii basmelor populare ies din cotloanele lor si isi des-
fasoara activitatea fantasticd. Oameni si papusi inal{4 un imn vointei si per-
severentei.

Cu multa iscusintd au valorificat si papusarii clujeni basmele lui Creanga,
extragind filonul lor adinc uman, vizind de fapt oameni si fapte din muntii
Moldovei, Incerciri amuzante de transplantare a basmului in coordonatele tehnicii
moderne au fiacut A. si Xenia Boesteanu in Aventurd in cosmos (Teatrul de
‘Papusi din Tg. Mures, in regia lui Paul Antal) si Valentin Silvestru in Co-
vorul fermecat (Teatrul de Papusi din Oradea, spectacol regizat cu sensibilitate si

umor de Francisca Mirisan).
wEx

La capitolul dramatizdri, trebuie si& pomenim de spectacolul regizat cu finete
de Claudiu Cristescu la Teatrul din Constanta. Acesta a {inut si infatiseze o
.dramatizare dupa faptele lui Heracle (autor Al. Mitru), in care sensul umanist al
mitului a fost sugerat cu o poezie autentici. De asemenea, teatrul -din Craiova
a prezentat o reusitd prelucrare dupid Jules Verne, care a urmdrit, cu mijloace
striet pdpuséresti, luminarea sensurilor sociale ale episoadelor din Cinci sdptdmini
in balon (autor Anda Boldur).

Cu multa finete, Letitia Gitzd s-a apropiat de Micul pring al lui Saint
Exupéry, respectind unda lirici a cartii, sugerind, pentru ,uzul papusarilor”, ca-
pitolele bine cunoscute.

In sfirsit, teatrul din Lodz a incercat sia dramatizeze Risnifa de cafea,
«opera poetului modernist K. J. Galezynski, cu tilcuri uneori dificil de descifrat.

Mai pufin inspiratd ni s-a parut adaptarea moderna facuta unor fabule,
in cadrul spectacolului Teatrului ,Tandarica“, secatuite de seva lor densia de
umor §i poezie, fabule retdlmécite (oare de ce era nevoie de aceastid operatie
-sicativa ?). fiind astfel lipsite de farmecul lor frust.

In ceea ce priveste dramaturgia, spectatorii maturi s-au bucurat de o
atentie copioasid. Un spectacol Cehov (Teatrul de Pipusi din Oradea), citeva
iragmente din Shakespeare (pdpusarul Kiss Istvan din R. P. Ungard, imbinind
o tehnicid desdvirsiti cu o fantezie bogata; Elisabeth Coleman din Rhodezia
-etc.), un miracol din secolul al XIV-lea (John Wright, Anglia), recitalul fan-
tezist si destul de abscons al lui Jean Loup-Temporal, recitalul lui Hilde Fey
(R. F. Germama), Succes nebun, spectacol prezentat de budapestani etc., etc.
Unele texte au fost prelucrate creator in spiritul artei pipuséresti (Kiss Istvan,
Ungaria ; Teatrul din Oradea — Cehov; Teatrul ,Tandarica® — Micul pring),
altele s-au mentinut la mivelul unor simple exhibifii (Temporal), iar altele au
fost la nivelul unor simple, desi mult talentate demonstratii (John Wright).
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Tendinta manifestd cédfre divertisment a umnor teatre din Occident a fost
exprimatd de cunoscuta regizoare italiand Maria Signorelli, care arata ci ,acest
gen, sa zicem de varieteu, este cel mai cuprinzitor si mai acceptat de publicul
pe care aparatele de televiziune mi-l pun in fa{i“. (Explicatie si scuzid totodata!)

.In complexul ei, arta dramaticid papusdreascid se afla in plind dezvoltare.
Privind in ansamblu varietatea de teme, subiecte, stiluri literare si artistice,
prezentate la Festival, putem afirma cu legitimd mindrie, superioritatea artei
Te:Ib;sét—socéijali;t:ie, artd care da fortd educativd spectacolului si posibilitdfi de
in maiestrie.

*k ¥

In perspectiva a douid festivaluri internationale p#pusiresti, putem afirma
cd In spectacolele de anul acesta la Bucuresti, s-a facut resimtiti din plin pre-
zenta regizorului, creierul si inima, animatorul si organizatorul tehnic si ar-
tistic al reprezentatiei.

A fost depasitda o prima ,fazid“ papusdreascd, aceea care se baza exclusiv
pe surpriza produsd (asupra unui public putin avizat) de aparitia p#pusii pe
scend, de procesul transformérii unui material neinsufletit intr-o imagine vi-
zuald mobild. A fost depisitd si cealalta ,fazd“, imitarea mnaturii, a omului, a
animalului viu in cele mai mici aminunte, ceea ce duce la spectacole plate, na-
turaliste, la simple animari ale personajelor unor fotografii colorate.

Regizorul modern, regizorul care gindeste si vehiculeazi idei contempo-
rane in imagini artistice, are de transmis si prin spectacolul de pipusi un
mesaj. Cel mai des, el nu urméireste doar o demonstratie tehnici, o exhibitie
oarecare, ci cauti ca prin papusid sau elemente figurative, prin fluturarea unei
batiste sau jocul unui carton colorat, si facd simiit un gind, o credin{d, sa
gaseascA drumul cel mai direct dintre pipusd si inima spectatorului, si faca
din lemnul neinsuflefit un personaj viabil.

Regizorul sovietic M. M. Korolev, in spectacolul In paradisul de aur, a
transpus cu multi griji piesa in limbajul artei pipusiresti, a ciutat si trans-
forme mijloacele ei artistice si expresive, adaptindu-le in cel mai inalt grad
modalitatii specifice de expresie a teatrului de papusi.

Omul, prezentator si comentator totodatd, devine in acest spectacol fun-
dalul viu al miscarii scenice. Regizoral vorbind, contrastul om-lumea insec-
telor e realizat prin trasdturi plastice incisive, violente. Miscarea péapusilor
a fost redusd la strictul mecesar, sugerind doar prototipul din maturd. Nu imi-
tatia anatomici a stat pe primul plan al muncii regizorale, ¢i caracterizarea
unor psihologii ; imaginea fluturelui nu ne evocia in primul rind un zbor in
livada, ci silueta unui aristocrat trintor, un desfrinat cu o existentd inutila.
Gindacul pintecos sugereazd psihologia unui céamatar, a unui bancher hraparet
i crud. Furnicile razboinice amintesc de imaginile afitatorilor la razboaie.
{Toate acestea realizate in mare parte prin mijlocirea sculpturii artistice a lui
V. V. Malahiev.) Atmosfera, in ciuda conflictului si a personajelor, nu e insa
deloc sumbrd, si aici sti marele merit al regizorului. Prezenta omului innobi-
leaza atmosfera, di un fior adinc optimist si perspectivd spectacolului. In final,
el — omul — se indreapti citre semenii sdi. Pe un ecran enorm, in cadrul unei
proiecfii cinematografice, un grup de oameni il asteaptd. Eroul nostru stridbate
scena §i — printr-un truc tehnic admirabil — patrunde in.. imaginea de pe
pinzd, in mijlocul oamenilor. Efectul artistic e magistral, iar unitatea voce-
muzicid e realizati deplin intr-un spectacol ce justifici titulatura Teatrului
Mare de Papusi din Leningrad.

Tinind seama de tineretea colectivului, putem afirma ci o surprizd a in-
trecerii pdpusdresti au prilejuit-o papusarii din Sofia, iar ,premiul festivalului
pentru originalitate si fantezie® ii cinsteste justificat.

Petricd i lupul (regizori Atanas Ilkov si Nikolina Gherghievna) e o cris-
talizare stralucilid a virtutilor papusiresti. Regia a sincronizat perfect in spec-
tacol muzica lui Prokofiev, printr-o actiune ce se rezolvd in pantomimid. De-
<corul se dezviluie ,la vedere® — parcid desenat in fata spectatorilor — compus
din tuburi de otel ce se desfac din mansoane de catifea. Ritmul spectacolului
€ ritmul muzicii, dar nu ca o secondare auxiliard a acesteia, ci ca un duet
stralucit in care componentele se imbritiseazd intr-un tot stralucit. Aici, in
spectacolul bulgar, personajele-animale (pisica, lupul, pasérica, rafoiul) capadtia o
mare for{d de sugerare artisticd, si asta nu fiindcd ele imitd natura, ci pentru
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cd au esentializat miscarea in ceea ce are ea mai definitoriu pentru personaj.
Zbaterea lupului prins in lat e o scend antologicd: animalul greoi si puternic
se luptd cu un dusman invizibil, intr-o serie de contursiuni demme de un
maestru de balet. Pasidrica — prietena eroului — are un zbor diafan, ca un
fluture urias de lumind; ratoiul circuld caraghios si stupid prin scenia. Regi-
zorii au avut un mare sim{ al echilibrului: tensiunea dramatici e punctatd
cu intermezzoul comic sau cu unde de poezie (miscarea gratioasid a florii de
lotus), gasind in pictorii scenografi Iordanka Liceva si arh. Ivan Tarev — rea-
lizatorii ideali ai viziunii lor.

Horia Davidescu, regizorul spectacolului Cineci sdptdmini in balon, a ciutat
sd fructifice din text elementele de ilustrare sociald a epocii, ferindu-se de un
pitoresc de ,culoare* gratuit. In afard de peripetiile lui Ferguson, spectatorul-
copil rdmine cu imaginea cruntei exploatdri coloniale si e invitat sid reflecteze
asupra adeviratei prietenii si abnegafii. Miscarea spectacolului e tesutdi cu o
gratie dantelatd, iar imbinarea marionete-papusi, ceruti de text, e fiacuti cu
abilitate. Subliniem reusitele momente plastice, sugerate de =zborul balonului.
O mai atentd grijA pentru individualizarea personajelor secundare, si mai ales
o muncd mai susfinutd de interpretare vocald, ar fi adaugat merite in plus
spectacolului.

Claudiu Cristescu, regizorul spectacolului constintean Heracle, a fost pre-
ocupat de-a lungul spectacolului sd facd resimiit un fond de idei adinc uma-
niste. Silueta lui Heracle, desenatd pe fundalul epopeii sale fantastice, suge-
rarea Jlumii Olimpului doar prin schife de contur, evolutia eroului principal
in lupta cu monstri sint toate elemente ce vorbesc despre biruinta Omului. Con-
trastul dinfre scenele de poezie (in care atmosfera e sugerati cu finete, ase-
menea unor incrustatii pe stravechile vase elene) si cele de guignol (uneori re-
gizorul a facut concesii pentru a-si ingrosa efectele de ,teroare”) a sublimiat
si mai bine ascendenfa lui Heracle, care ,creste dramatic citre final.

S-a facut resimiitd in mai multe spectacole, tendinta regizorali de a se
pastra filonul unei bogate traditii populare, de a se wutiliza acest filon nu strict
scenografic, c¢i de a desprinde in primul rind unda sa wvitala, totdeauna uma-
nistd, Sun-U-Kun..., spectacolul colectivului chinez, a urmérit tocmai aceasti tra-
ditie milenars, begatd in sensuri.

O orientare similard se poate defini la papusarii din Cluj, care in prezen-
tarea povestilor lui Creanga (regizori Horia Pop, Elema Voicu, Ana Rusu-Brie)
au dovedit mult simt{ al snoavei populare, umor suculent si o sfidtosenie refi-
nutd, miscatid de resonturi launtrice de buna calitate. Sectia maghiard a ace-
luiasi colectiv (regizor Kovdes Ildiko) a inscenat citeva fabule de M. Zsigmond
intr-o versiune care a pastrat doar liniile mari ale cadrului popular, dind spec-
tacolului viziunea unei priviri contemporane si un suris de superioari intele-
gere a universului ce anima scena (la acest colectiv trebuie amintitd contri-
butia suculenti a pictorului scenograf Al. Rusan).

Buni péstriatori ai bunelor tradifii populare s-au aritat — ca i altd data
— si pépusarii ieseni, In interpretarea povestilor lui Creangi. Ddnild Prepeleac
(regizat de Manole Foca) a adus pe sceni un mic univers moldovenese, bogat
in muante, cald, si mai ales plin de farmec dialectal in interpretarea vocala.

Un loc deosebit il meritd in ansamblul Festivalului spectacolul Micul prin{
(regia Radu Penciulescu), conceput pe linia unui molcom-unduitor poem liric,
desfasurind cu gratie galaxii si planete, calchiind textul lui Saint Exupéry cu
piosenie si fantezie creatoare totodatd. Rareori, intr-un spectacol dualitatea om-
papusid a fost realizati cu o mai inalti madiestrie artisticAi (amintim mersul —
mind-n-mini — al aviatorului cu micul print si exceptionalele ,momente“ ale
sarpelui, vulpii ete), ce a utilizat aproape intreaga gamia a posibilitdtilor de
expresie papusireascd. (Ne rezervim dorinta de a inchina acestui spectacol o
cronici speciald, in care vom incerca sa dezbatem citeva probleme privind po-
sibilititile de expresie a lirismului in teatrul de pipusi.) In bund maisuri, poezia
spectacolului izvorédste din creatia plastici a lui Stefan Hablinski.

Nenuméarate cautiri, stiluri, maniere si conceptii regizorale s-au facut re-
cunoscute in cadrul acestui Festival. Tendinta spre sublinierea continutului de-
idei, legitura tot mai strinsi dintre edificiul spectacolului si text sint insd fapte
certe si imbucuritoare pentru miscarea teatrald papusireasca.

Deosebit de interesante sint si aspertele pe care le-a jrezentat scenografia
teatrelor de pipusi la acest Festival.
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Decorurile §i pépusile semnate de Eustatiu Gregorian de la teatrul din
Craiova au fost raspldtite cu premiul I. Laurii cinstesc munca, consecventi si
plind de déaruire, a unui tindr scenograf dispus in toate creafiile sale si ape-
leze la modalitdti simple, dar pline de expresie si totdeauna bogate in umor.
Fie ¢i e vorba de un decor si personaje din commedia dell'arte (Goldoni), de
eroii unui basm popular, sau de cei ai lumii animale, Gregorian a gisit tot-
deauna in paleta sa frisitura primi, definitorie, a personajului.

Unul din pictorii nostri scenografi care exprimid astizi o maturd perso-
nalitate artistici este Paul Fux de la Oradea, vesnic nou in ciutirile sale plas-
tice, fundamentate nu pe jocuri formale, ci pornind de la sugestiile oferite de
confinutul textului dramatic. Asa, de pildd, in Jubileul, capetele personajelor
sint construite din.. baloane de cauciuc, idee care nu numai cd e spectaculoasi,
dar se referi direct la.. vidul intelectual al ercilor de pe sceni.

Coloritul surprinzitor, siluetele parci arse, din portelan, ale pipusilor
chineze, amestecul violent de culori vii ale scenografiei teatrului din Cairo
(vrednicii papusari arabi, elevi ai pdpusarilor din Bucuregti, au primit un bine-
meritat premiu II), ingenioasele solutii ale scenografului Claudiu Cristescu (tea-
trul din Constan{a) constituie biruinte artistice ale acestui Festival,

Muzica de scenfi, foarte adesea inspirati, evidentiind limpede textul (Va-
silka Berova la Scoala iepuragilor, Cornel Petrosanu la Murddrici, I, Dzerjinski
la In paradisul de aur, Radu Ciplescu la Micul print ete., etc), a constituit si
ea un capitol bogat si cuprinzitor.

Desigur cd s-ar mai putea scrie incid multe pagini despre interpretarea vo-
cald, lumini ete., etc.

Ne vom opri insid aci, considerind ci in general, cel de al II-lea Festival
International de la Bucuresti si-a atins scopul: de a fi o edificatoare demon-
stratie arntisticA si de a realiza totodatd un fructuos schimb de experientd intre
slujitorii acestui atit de vechi, complex si incintitor gen de arti teatralid. Fes-
tivalul a fost insid si ceva mai mult decit atit: papusarii au ficut ades sé
résune, prin mijlocirea micilor pipusi, venite din atitea colturi ale lumii, gin-
durile si sentimentele mari care animi astdzi intreaga omenire, ginduri inchi-
nate in{elegerii intre popoare, luptei pentru pace, pentru asigurarea muncii
creatoare. In diversitatea de stiluri si conceptii, disputate cu acest prilej pe
planul artistic, nu putea si existe o0 mai frumoasi si mai luminoasa trasiturd
de unire a colectivelor care mne-au vizitat, decit comuniunea lor — marturisita
prin spectacolele prezentate — in {ransmiterea acestui mesaj pentru viafa, pentru
bucuria si apdrarea vietii.

Marionetistil din Cairo (R.A.U.) — elevi al pidpusarilor romini —
au fost distingi cu un premiu pentru scenografie




.BAIETIl VESELI” DE H. NICOLAIDE

Teatrul de Stat ,,Victor lon Popa‘* din Birlad

Data premierei: 8 octombrie 1960. Regia: Cristian Nacu. Decoruri: Gheorghe Matei.
Distribufia : Gheorghe Gheorghiu (Mesterul Udrea) ; Jiva Guran (Mihai lordiichescu) ; Emil
Birlideanu (Dan); M. lonescu-Vrinesti (Popescu-Hent) ; Vasile Marinescu (B#iscuii); Dan
Herdan (Manole): Cilin Botez (Brindus); Constantin Hanu (Regizorul) ; luliana Doru
{Mariana) ; Olga Dumitrescu (Anca).

Cu Bdietii veseli, noua lucrare dramaticdA a lui H. Nicolaide, drama-
turgia originala isi imbogateste palmaresul cu o merituoasd comedie. Inspi-
ratd dintr-un reportaj aparut nu de mult in ,Scinteia“, comedia Bdietii
veseli graviteazd In jurul unei probleme de efectivid actualitate: rolul edu-
cativ al colectivului si atentia cu care comunistii urmaresc ridicarea cali-
ficarii profesionale a tinerilor muncitori in spiritul unei noi atitudini fata
de munca.

Armonia muncii colective din echipa de strungirie a unei fabrici este
dezechilibrati de indolenta si deldsarea in muncd a trei tineri muncitori :
Manole, Biascutd si Popescu - Hent. Isteful Manole considerd munca in fa-
bricd doar un stagiu forfat, un soi de purgatoriu, mecesar lui pentru a nu
mai rata incd o datd examenul la facultate. Comoditatea si dezinteresul sint
deci in conceptia lui ,justificate“. Contaminat si incurajat de ,logica supe-
rioard“ a lui Manole, timidul Bascuta, strungar cu dragoste de munci, in-
cearcd sa-si creeze freptat personalitatea prin veleitdti de june cuceritor,
obsedat exclusiv de inregistrarea succeselor amoroase intr-un.. cametel cu
numere de telefon, treabd care-i furd mai tot timpul, indepartindu-l de
munca. Alituri de ei, ,,microbistul” sectiei, Popescu- Hent — altfel un mun-
citor harnic, preocupat de construirea unui magnetofon — are altd me-
teahna : fotbalul, pentru care chiuleste sistematic. ,Pasiunile® aparent de-
osebite ale acestui trio duc insd la acelasi rezultat, care va asigura echipei
de strungari titlul de codasid in muncd. Pe cei trei ,bdiefi veseli“ ii ener-
veazd morala si-i deranjeazd prelucrarile strungarului fruntas Mihai, care,
pripit, se hotaraste sa paraseasca echipa. Nu aceeasi atitudine o are mes-
terul Udrea ; cunoscitor al oamenilor, mesterul infelege cid rezultatele nesa-
tisfacatoare ale celor trei baiefi nu sint datorate mepriceperii, intuind in
spatele atitudinii acestor veseli si obraznici, dar istefi tineri, resursele unui
fond bun si de talent. De aceea, hotirit si se preocupe de ei, mesterul
Udrea foloseste mijloace pedagogice originale, dar eficace, bazate pe incre-
derea in oameni. Asimilindu-si, uneori, limbajul acestor smecheri simpa-
tiei, practicind si incurajindu-le alteori chiar ,pasiunile” lor, mesterul Udrea
izbuteste sa si-i apropie si sid-i cistige. Desigur, baietii nu vor deveni imediat
fruntasi sau inovatori, dar se vor incadra in munca echipei, unde vor munci
cu dragoste. Lectia neobositului mester Udrea se dovedeste rodnicd si pozi-
tivd nu numai celor trei baieti veseli sau ingimfatului fruntas Mihai, ci chiar
lui insusi, care, la rindu-i, devine si un neobosit... ,,microbist®.

Desigur, nu e intimplator faptul cid aceasta comedie a fost scrisi de
unul dintre actorii nostri de comedie. Roadele strinsei colaboridri a actorului
Nicolaide cu autorul Nicolaide sint evidente. Cum era §i normal, experienfa
actorului a fost mai folositoare. Replica sprintend, coloratd si prompta, este
prima calitate a piesei si principalul mijloc de comedie, folosit in dezvoltarea
actiunii si in caracterizarea eroilor. Metodele pedagogice ale mesterului Udrea
prilejuiesc momente de excelentid comedie care nu au numai haz, c¢i si un
tile bine gindit. Dar autorul este mai putfin experimentat decit actorul. Din
punct de vedere dramatic, comedia e constituitd din momente legate firav,
doar prin prezenta activd a mesterului Udrea, care este si cel mai realizat
personaj. Momentele au caracterul unor instantanee si nu decurg unele din
altele intr-o gradatie crescindid, fapt care prejudiciazd asupra acfiunii ce
se desfasoard rectiliniu si, implicit, asupra ritmului. Nu de pufine ori,
actorul péaridsit de autor lasi accentele comice sid alunece in sarja, dupa
cum autorul, parédsit de actorul de comedie, se dovedeste inabil in inca-
drarea eroilor in intrigd si in redarea evolutiei unor personaje ca Mariana,
Mihai sau Anca. Consideram deci ci replica autocritici a mesterului Udrea
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Scena finald

din actul II: ,m-am ocupat prea mult de voi (de baieti — n.n.) si am uitat
cd are si el (Mihai — n.n.) frimintarile lui..” apartine in mare maisurd si
autorului.

Dar cu toate aceste neajunsuri, piesa isi realizeazi din plin eficienta
educativd, prin problematica ei actuald si valoroasi. Si daci tinem seami
de faptul ca aceste probleme au fost mai rar abordate in dramaturgia ori-
ginald si mai ales in comedie, intelegem mnecesitatea prezenfei piesei in
repertoriul teatrelor.

Socotim de aceea binevenitd alegerea comedieli Bdietii veseli in reper-
toriul Teatrului de Stat ,,V. I. Popa“ din Birlad, tocmai datoriti corespon-
dentei ei cu climatul centrului muncitoresc din acest oras, in plinid dezvol-
tare.

Am apreciat in spectacolul de la Birlad, entuziasmul si cildura cu care
colectivul de actori, condus de tindrul regizor Cristian Nacu, a valorificat
artistic comedia lui H. Nicolaide. Atent In a asigura spectacolului verva
comicd proprie textului, fird insi ca ritmul si diuneze asupra continutului
educativ, regizorul C. Nacu a realizat un bun spectacol de comedie, lucrat
cu acuratete. Acordind, asa cum era si firesec, rolul primei viori persona-
jului mesterul Udrea, regizorul a scos in evidentd rolul activ pe care acesta
il are in educarea tinerilor muncifori, polarizind in jurul lui intreaga des-
fisurare a actiunii scenice. In acest sens interpretul mesterului Udrea i-a
adus regizorului un sprijin efectiv. Actorul Gh. Gheorghiu a dezviluit cu mult
firesc si cu simplitate, marea incredere si dragoste pirinteasci a acestui
comunist fatd de tineri. Actorul realizeazi cu madiestrie portretul destoini-
cului mester, bonom dar intransigent, care se apropie cu cilduri de
oameni, stiind sd cumpéneascd tonul vesel cu cel serios. Cu mult umor,
Gheorghiu-Udrea impiirtiseste taina sa publicului, fécindu-1 complice con-
stient la sarcina nobila si dificilda ce si-a asumat-o. Savuroase sint astfel
momentele in care mesterul Udrea invatd fotbal din... ziare, debitind apoi,
ca un scolar, spre stupefactia ,microbistului“ Hent, cunostinfele acumulate,
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precum si momentul emotfionantei destidinuiri a visurilor copilariei sale in
fata lui Manole.

Bine secondat a fost Gh. Gheorghiu de céitre interpretii ,baietilor ve-
seli“. Am remarcat in primul rind dezinvoltura cu care Dan Herdan a plim-
bat prin scend indolenta si dezinteresul lui Manole. Cu umor de buni ca-
litate, protagonistul afiseazid — in primele doud acte — ironia wvoit ,des-
teapta® a tipului ce se vrea superior, dar nu reuseste, si care se amuzi
singur de ,glumele* sale. Frumos gradat, actorul joacd insingurarea ,se-
fului“ pérdsit de amici (actul III), redind convingitor transformarea lui
Manole, de la aminuntul semnificativ — renuntarea la jocul cu lantul pe
deget, gest caracteristic smecherului Manole — pind la atitudinea hotérita
si plind de voin{a a unui Manole constient §i dornic s& munceasca.

Interpretindu-1 pe Béscutd, copia neinspiratd a ,personalitatii* lui Ma-
nole, Vasile Malinescu a reliefat cu aplomb comie, timiditatea si stinjeneala
comportamentului imprumutat, pe care, sub influenfa mesterului si datorita
ajutorului camaraderesc al studentei Anca, il inldturd cu fermitate, dezvi-
luind fondul cinstit al muncitorului simplu si priceput. ,Microbistului“ Po-
pescu - Henf, tindrul actor M. Ionescu-Vrinesti i-a subliniat prea mult alura
sportivd si prea pufin ipostaza iscusitului inovator in perspectiva.

Trebuie mentionate in continuare citeva roluri de mai micia impor-
tan{d : subtilul crochiu al pedantului Brindus, tatdl radsfatatului Manole
(Cédlin Botez), figura deschisd si umorul sanéatos al strungarului Dan (Emil
Birliddeanu), precum si nota de gingésie cu care a fost colorat rolul ingrat
al responsabilei culturale, Mariana (Iuliana Doru).

Nu acelasi lueru putem si spunem — si vina aparfine in mod egal si
regiei — despre stradaniile de a se face totusi remarcat ale lui J. Guran
(Mihai), printr-o zgomotoasi si mecomtrolatd evolutie scenicd, si ale Olgai
Dumitrescu (Anca), printr-o vioiciune dusd pina la falsd cochetirie, ceea
ce a contribuit la simplificarea unor caractere care, chiar daci vitregite de
text, frebuiau — credem — sa-si justifice mai pregnant rolul in economia
dramaticid a piesei. De asemenea, am fi dorit din partea regizorului o mai
atentd grija fatd de miscarea si gruparea in scenid (care a aparut excesiva
si contrafacutd, in special in actele I si III), cu atit mai mult cu cit unicul
decor al piesei, clubul uzinei in care se petrece actiunea, decor aerat si
luminos (scenograf G. Matei), oferea posibilitd{i mult mai interesante.

Cu aceste rezerve — care insid nu afecteazd calitatea artistici a spec-
tacolului Bdiefii veseli — pe scena Teatrului de Stat din Birlad s-a realizat
un spectacol antrenant, educativ si optimist, aplaudat pe merit de un pu-
blic inimos.

Cu aceeasi satisfactie am salutat si noi climatul, deosebit de propice
muncii creatoare, al colectivului din Birlad, aflat azi sub o competenti con-
ducere, si am apreciat elanul si puterea de munca a actorilor care, fira si
se bucure de conditiile unui teatru bucurestean de pilda, realizeazd succese
artistice de netdgaduit, pe care — sintem convinsi — le vor depési. De ce
atunci, vitregirea din partea oamenilor de specialitate, de ce regizorii si
actorii nostri fruntasi se sfiesc si meargd la Birlad, acolo unde experienta
si sfatul lor sint atit de mult asteptate?

Emil Riman

VECINI DE APARTAMENT"” DE L. GHERASKINA

Teatrul Muncitorese C. F. R.

Data premierel : 8 octombrie 1960. Regia: Lucian Glurchescu. Decoruri: Sanda Musa-
tescu. Distributia : Astra Dan (Masa Tvetocikina) ; Mircea Cruceanu (Pavel Tvetocikin) ;
Nelly Nicolau-Stefdnescu (Stukaciova Fania Lvovna); N. N. Matel (Stukaciov Piotr Ser-
gheevici) ; Marla Georgescu-Pitrascu (Stukaciova Lerocika): Luiza Derderian-Marcocl si
Mihal Niculescu (Stukaciov Sasa) ; Ion Pascu (Valentin N!koiaenci Kromskoi) ; Alexandra
lanu-Pascu (Xenia Alexandrovna Kromskaia) ; Ion Aurel Manolescu (Oleg Vsevolodovici) ;
Kitty Musatescu (Evdokia Gavrilovna) ; Alexandru Vasiliu (Ivan Stepanovici) ;: Sergiu Deme-
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“driad (Fadei) ; Traian D#nceanu (Nikifor Stepanovici) ; Dori Nichita (Bankina) ; Alexandru
Catichi (Cetiéiteanul) ; Petre Laurentiu (Sectoristul) ; Corado Negreanu (Eliseev): Mircea
Gheorghiu (Kriveciuk) ; Cecilia Teodoru (Fata de la Societatea de electricitate).

O comedie-vodevil, la care se ride din tfoati inima, fara solicitarea
unor probleme majore, dar vizind vicisitudini cotidiene (si incd din cele
mai frecvente — spatiul locativ), cu o perspectivd tonic#, iatd coordonatele
Diesei Vecini de apartament de L. Gheraskina.

Conviefuirea a mai oferit — prin generozitatea situatiilor comice pe
care le iscdA — subiecte multor autori, cu efecte aproape totdeauna de suc-
ces. Problema e la ,inima“ spectatorului, repede inclinat si ridi, critic si
— de ce nu? — foarte ades autocritic, pe seama celor care calci legile ne-
scrise ale locuitului in comun.

Mai mult ca la alti autori insd, am intilnit la Gheraskina o remarca-
bila vioiciune in conturarea carvicaturali a personajelor — portretul ,sarja
prieteneascd“ se deseneazd ,la vedere® — in citeva linii, sugerind plastic
ceea ce este esenfial in tipologia eroului respectiv. Invialmiseala de fapte
si conflicte e ametitoare ; din ghemul de actiuni diverse, autoarea isi trage
insd cu abilitate ,firul Ariadnei”, cu ajutorul caruia duce spectatorul din
labirintul dramatic spre un deznodamint in care destinele umane se clari-
ficd. Sub influenfa unei noi locatare — inimoasa Masa — in apartamentul
comun, oameni cu inclinatii individualiste isi gésesec echilibrul si privesc
viata cu o opticA noua, socialistd. Eroul pozitiv e incadrat insid fondului
comic al piesei, el nu e mici didactic, nici ,prelucrativ’. Masa face parte
din structura textului dramatic, are haz, o candoare sufleteascd sincerd, o
infelepciune care ii conferd un real ascendent asupra vecinelor.

Desi cusute subfire ,cu arnici“, citeva existente umane se limpezesc in
fata noastrd: o mama de familie isi di seama de greseala pe care era cit
pe-aci s-0 savirseascd, obligindu-si fiica — dincolo de chemarea inimii —
sd se mairite cu un afacerist; o ,poeti“ dezechilibrati isi afli rostul de
sotie si de om, aducind in gazetiria cotidiand servicii reale si parasind poe-
mele abracadabrante. Majoritatea eroilor acestei piese (in afari de aface-
risti ca Bankina si Stepanovici) sint privifii cu o ingadduitoare ironie — un
sof sub papuc, un cetiitean care cocheteazid cu sticla de bauturicd, un sot
putin avar, o mamaé cicdlitoare, in fond oameni de treabi, cu defecte tem-
peramentale si nu daunitoare societitii. Acfiunea eroului pozitiv, binefica-
toare asupra acestor personaje, e de aceea credibild, pozitiile noi adoptate
in final putind fi socotite ca un rezultat al exemplului de viatd pe care il
arata Masa.

Aparent, comedia nu ridicd probleme dificile de inscenare §i un regizor
oarecare ar putea fi tentat cétre o inscenare estradistica, clovnesca.

Lucian Giurchescu a adoptat insa o cu totul alta pozitie: el a pornit
de la ideea artisticA majord a credrii unor personalitdf{i umane pe scena,
a unor portrete c¢it mai complexe cu putin{d, pentru a putea sustine plau-
zibil premisele uneori debile ale actiunii. Pentru ceea ce a izbutit tinarul
regizor, trebuie felicitat — nici o aparitie scenici nu e intimplatoare: in
fata noastrid s-a succedat o intreagid galerie umanad uimitoare in variatia ei
tipologicd. Grija pentru aminunt e remarcabila, de la wvestimentatie, la
masci si la folosirea fiecrui gest, toate coroborate cétre felul final : risul
vesel al publicului. Nici un erou nu repetd {rasiturile celuilalt, fiecare isi
poartd, stanislavskian, o biografie din care extrage in fata spectatorilor nu-
mai ceea ce e esenfial pentru substanta comediei, facindu-ne insid sa sesi-
zam si restul. In ciuda caracterului nepretentios al comediei, Giurchescu a
adoptat o atitudine {filozofica fatid de ris, socotindu-l mu numai un scop
pentru spectacol, ¢i ficind game pe elementele comicului — de la umorul
indulgent, la satira care exclude personajul. Ritmul de sarabandd al spec-
tacolului e ametitor (din pécate, uneori in detrimentul cuvintului pulverizat
de actori), si invilmiseala personajelor nu e doar un copios truc formal, ci
ea se grefeazd pe atmosferd ; allegroul initial are acelasi mers cravasat pina
in final si solicitd un mare efort creator din partea interpretilor, care trebuie
insi si incadreze si mai bine replica in ritmul scenic. )

Lucian Giurchescu a creat momente revelatorii aproape pentru fie-
care din personaje — mevelatorii cu armele comediei —, surprinzind per-
sonajul cu lentila caricaturii care extrage numai esenfa. Momentul eceaiului
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Nelly Nicolau-Steldnesca
(Fania Lvovna Stukae
clova) si Alexandra
laru-Pascu (Xenia Ale=
xandrovna Kromskaia)

din casa Stukaciov, momentul din biroul redactiei etc., etc., pe lingd hazul
copios pe care-l declanseazi, trddeazd o adinci intelegere umani, o armo-
nioasd dozare a satirei. Pentru cad regizorul a péstrat in tot acest spectacol,
la care sz ride copios, o0 undid de célduri omeneasci ce duce personajul
numai pind la o anume tensiune, nu-i comprimi insi fondul sufletesc si-i
pastreazd latenfele necesare ,reabilitirii*; Lucian Giurchescu joacid chiar
pe o struni lirici ce suna usor, dantelat, peste comedie si eroi.

Folosind mul{i interprefi care nu au avut totdeauna de infruntat ro-
luri principale, meritul realizatorului spectacolului e si mai mare. In acest
fel, Alexandra Ianu-Pascu a compus cu un umor dezinvolt, cu o autenti-
citate uimitoare, chipul ,poetei* dezechilibrate, péastrind insi mereu perso-
najului doza de feminitate care readuce eroina la viatd, in final. Nelly Ni-
colau-Stefinescu are,o manieri proprie de a ,oficia* umorul, o participare
plind si in scenele mute si o personalitate care o duce ciéitre personaj, che-
mind in acelasi timp personajul citre ea, in egald misurd. Am revizut-o
pe Kitty Musatescu in rolul Gavrilovnei, cu o discrefie artistici de cali-
tate, punetind cu mult firesc conturul eroinei. Corado Negreanu a ficut ocu
multi verva si cu o miscare plastici expresivd, portretul unui gazetar tra-
casat ; ,sublextul“ personajului a fost subliniat cu brio. Conturindu-l pe
Valentin, sotul ,,poetei”, Ion Pascu a stiut si incadreze in desenul specta-
colului, schita unui erou ce produce comicul prin contrast, erou zugrivit
cu multd finete si sensibilitate. Ion Aurel Manolescu (fard a forta ,,compo-
zifia“, a avut firesc si haz), Al. Vasiliu (truculent in scenele de betie pe
care le executd cu virtuozitate)) N. N. Matei, Alexandru Catichi, Dori Ni-
chita, Mircea Gheorghiu au adus pe scenid autenticitate si, mai ales, au
fost prezenf{i in dinamica spectacolului.
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Traian Dinceanu (Nichifor Stepanovici) trebuie remarcat pentru mo-
dalitatea cu care-si dezvoltd totdeauna premisele comice ale personajului,
executind variatii pe o singurd temdi, cuceritoare insd prin spontaneitatea
lor. Regia a avut griji si-< fereascd pe cei doi tineri eroi — Lera si Fadei
— de implicatii lirice abuzive si i-a circumscris surisului general. Maria
Georgescu, cochetind mai mult cu ea insisi decit cu personajul, si Sergiu
Demetriad au realizat un cuplu necesar piesei si atmosferei. Luiza Derde-
rian a cipitat o tehnicd perfecti a travestiului.

Decorurile Sandei Musatescu — o secfiune transversald in apartament
— au reusit totusi s& nu dea impresia de ceva deja vazut, prin linia gene-
rali de sarjid pe care au cépitat-o, prin contrastele comice s§i lirice ale de-
senului siu, prin folosirea elementului stilizat in caracterizarea generala si
a elementelor realiste in sublinierea atmosferei.

Teatrul din Giulesti ne-a oferit un spectacol la care se ride din plin,
o comedie pe care regizorul si interpretii au luat-o in... serios.

UN EXEMPLU DE ARTA A ARENE!

Turneul Circului Mare din Budapesta la Bucuregti

Un program de circ = un spectacol. Echivalen{a aceasta a fost implinita
cu mult brio artistic de ansamblul circului din Budapesta.

Un spectacol presupune unitate de concepfie, ritm, fantezie, culoare —
§i toate aceste atribute le au artistii maghiari din arena.

Spectacolul budapestan a gasit in persoana lui Feldman Lészlé un re-
gizor care a Imbinat cu multd finete si umor, numerele din program. E ui-
mitor, dar, si in echilibristica pe scari, si in cavalcada cilirefilor, existd un
punct de vedere regizoral, ,cimentul“ care uneste ansamblurile edificiului.
Din doua lazi de lemm, se urca ,la vedere* decorul — doua capiteluri ionice
din... ati — fundalul fix al spectacolului, tremurind aerian la fiecare numér.
Doud prezentatoare gratioase au adus si ele, prin simpla enuntare a numa-
rului din program, o contributfie prefioasi la tensiunea reprezentatiei. Moda-
litatea mereu noui de a prezenta a inlocuit banalul ,va urma“, cu un sal,
un evantai, o pilarie bolero, pe care se afli incrustat numérul din pro-
gram. Programul ? Excelent, iar fiecare interpret, un artist complex. ,Numai-
mul“ nu se executd sec, ci dupd o scurta uventurd ,actoriceasca“ ; un acrobat,
inainte de evolutiile sale, cintd la microfon, justificindu-si apoi evolutiile
muzicale, aeriene etc.. Aplauzele fiecdrui numar i-au revenit in bunid parte,
si pe drept, lui Feldman Laszlé.

Ce am putea evidenfia in mod special din acest spectacol ?

Greu de stabilit. Ne-am fixa totusi preferinta asupra ,jocului pala-
riillor* — o satird la adresa... legilor echilibrului, pe care micuful acrobat
Gazdag Géza le ia in deridere, spre stupefactia moastrd. In egald masurj,
»Ddpusa de cauciuc® (duo Bodnar“), un grotesc numar de coregrafie acro-
baticA (exceptionala plastici a ,papusii® vidind un' studiu indelung), evo-
lutiile acrobatice (duo Délibab), sau dresura de lei (Szegedi), efectuati cu
un firesc uimitor (leii nu se agitd, nici mu racnesc; dresorul doar — parca
un bunic sfitos — se joacd, surizind, cu ,regele animalelor“, intr-o buna
dispozitie generald).

E prezenti o griji stabild pentru plastica momentului din areni:
4 Nanasi au o gratie statuarid in exercifiile pe biciclete, iar cei 6 Piccard
sdanseazd“ pe cai cu o sigurantd uimitoare.

..Ei bine, si comicii (Stefi si Boros) au avut haz; clovnadele lor
groase §i violente au fost totusi ,de gen“, nu cuplete de estradd, ci bufo-
nade de circ, asa cum cere traditia acestui spectacol milenar. Orchestra a
cintat decent si, mai ales, nu zgomotos.

Si recapituldm : regia artistici foarte buni, mumerele inscenate in ca-
drul unui scenariu, artisti cu o tehnici desivirsitd si chiar comici hazlii.

Sugeriim Circului nostru de Stat si-si insuseasca acest prefios schimb
de experientd.. Mai ales, la capitolele regie si comici...

Al. P.
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FESTIVAL STRATFORD 1960

Stagiunea de 34 de saptimini a Tea-
trului Memorial Shakespeare, deschisa
la 5 aprilie, e incad in plina desfasurare.
Cele sase comedii care alcatuiesc re-
pertoriul acestei stagiuni, vid lumina
rampei pe scena unui teatru din Lon-
dra. Prima dintre aceste comedii, Doi
tineri din Verona, n-a mai fost jucata
la Stratford de 22 de ani. Faptul se ex-
plici prin aceea cd a fost considerata
drept o0 piesd de tinerefe a lui Shakes-
peare, desi tipurile si caracterele pe
care ea le infatiseazd sint intilnite si
in piese din perioada de maturitate a
marelui Will. E drept, dialogul este
adesea intortochiat si de neinfeles pen-
tru spectatorul de azi. Dar regizorul
Peter Hall a realizat un spectacol ac-
cesibil, folosind o miscare alertd de-a
lungul intregii actiuni. Scenografia,
sugerind stilul rustic englez, apartine
lui Renzo Mongiardini, iar costumele
foarte stilizate aparfin compatrioatei
sale, Lila de Nobili, care a semnat i
costumatia pentru A 12-a noapte
(prezentata in 1958). Dinamica actiunii
scenice a facut ca intreaga desfasurare
si fie aproape un balet vorbit; ea a
ajutat si se treaci cu dezinvoltura
peste glumele arhaice ale piesei. Cea
mai de seaméa realizare ii apartfine
unui tindr actor de la Old Vie, Derek
Godfrey, in rolul tradatorului Proteus,
dovedind o frazare frumoasi si 0 mare
personalitate scenicé.

Prin Negutdtorul din Venefia, regi-
zorul Michael Langham, actualmente
regizor al Festivalului Stratford din
Ontario-Canada, a intentionat, pare-se,
sa dea o replicid prejudecatilor pofrivit
carora aceastd comedie a lui Shakes-
peare este greu de pus in scend, cel
putin astazi, cind ororile fasciste ale
camerelor de gazare sint incd vii in
amintirea noastra. Totusi, in transpu-
nerea sa scenicd tonurile tragice au
fost puse In surdini, spre a se scoate

la Jumind cu precidere latura comica.
Tindrul actor de 29 de ani, Peter
O'Toole, s-a dovedit a fi o adevarata
revelatie, nu nmumai in aceastd piesa
unde a interpretat rolul Shylock, ci pe
intreaga stagiune. Dorothy Tutin, in ro-
lul Portiei, a aratat mari resurse in-
terpretative, izbutind si redea versu-
lui toatd vibratia sa poetici. Scenogra-
fia si costumele semnate de Desdemon
Heeley sugereazii cadrul secolului al
XVIiI-lea, fara sd violenteze nici pla-
nul comediei si nici pe al fragediei
din aceasti piesi.

A urmat la rind un spectacol prezen-
tat de John Barton, care a pus in sce-
nid Imblinzirea scorpiei, ciutind sa
speculeze la maximum elementele de
teatru in teatru, John Barton s-a fo-
losit in acest scop de unele scenete
tratind aceastd temai si apartinind unor
autori mecunoscuti ai teatrului eliza-
bethan, aparute citfiva ani inaintea lui
Shakespeare. Si aci, Peter O'Toole, in
rolul Jui Petrucchio, si-a dovedit larga
sa gamd de posibilititi, valorificindu-si
cu multi dibicie glasul, in timp ce
Peggy Ashcroft s-a revelat ca o ade-
vérata surprizd in rolul Catherinei, ci-
reia j-a impus un dinamism neobisnuit
si bine inspirat.

Troilus si Cresida care, ca poveste
sardonicd, face si treaci aceasti piesa
in mindul tragediilor, se dovedeste to-
tusi a fi, prin ton, o reali comedie,
ceea ce si justificd includerea ei in re-
pertoriul acestei stagiuni care cuprinde
sase comedii shakespeareene. Shakes-
peare satirizeazd aci, folosindu-se de
un ton batjocoritor, falsul eroism, cel
putin asa cum se degajeazd acest lu-
cru din inscenarea lui Peter Hall si a
lui John Barton. Spectacolul a fost
montat pe miste practicabile in formai
octogonald, situate in mijlocul scenei,
cu un minim de decoruri, folosindu-se
mai mult un circular cu niste desene
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ce domina intreaga scend. Decorul
apartine lui Leslie Hurry. Tabloul fi-
nal al batéliei este realizat intr-o mis-
care de balet, in timp ce scena este
partial tinutd in semiobscuritate prin
fumul de explozii (dup&d péarerea mea,
un fel de ciocnire infre conventiile
teatrale — wmrealism poetic si natura-
lism — care insid in acest spectacol,
este convingétoare).

Pe cit se pare, spectacolul cu cel  mai
mare succes din aceastd stagiune este

ultimul infitisat. Aceasta, pentru ca
regizorul, compozitorul si scenograful
Povegtii de iarnd si-au dat mina spre
a realiza un spectacol armonios si uni-
tar, care si procure o neobignuiti sea-
rd de teatru, in care s-au remarcat
creatiile actoricesti ale lui Eric Porter
ilnMLeontes si Peggy Ashcroft in Pau-

Ossia Trilling

TEATRUL IN TURCIA*

Teatrul, in sensul in care il intele-
gem astazi, a apdrut tirziu in Turcia,
pentru cd prima piesd scrisid si jucatd
in limba turcd, Cdsdtoria poetului de
Chinassi, nu dateazd decit din 1859.
Intr-adevar, pind in secolul al XIX-
lea, Meddah-ul (un povestitor care re-
cita sau improviza monologuri comice
in mijlocul asistentei), Karaghioz-ul
(teatru de umbre) si Orta-Oyunan (far-
se din traditia populara, care se jucau
in piefele publice) au fost singurele
divertismente ale publicului in materie
de teatru.

Arta dramatici a fost introdusa si
raspinditd in Turcia catre mijlocul se-
colului al XIX-lea, de céatre trupele
striaine. Ele veneau in fiecare stagiune
sad dea reprezentatii de operi, de ope-
reti si de comedie, in limba lor, si
obfineau un succes din ce in ce mai
mare pe lingd publicul cosmopolit al
vechii capitale otomane. Afluenta a-
cestor trupe striine a facut mecesara.
in scurtid vreme, construirea de sali si
de scene rezervate exclusiv spectacole-
lor de acest gen. Astfel, primele teatre
construite la Pera — Teatrul Fran-
cez si Teatrul Naum — au ada-
postit ani indelungati tot felul de ase-
menea trupe care veneau si joace, in
limba francezd sau italian#d, operele
cele mai cunoscute ale vremii. Specta-
torii, care nu vorbeau acele limbi, se
mulfumeau cu micile rezumate inse-
rate in programe. Sultanul Abdulmejid

* Textul prescurtat al conferintei tinute
in ziua de 28 septembrie 1960, la Casa
Qamenilor de Stilnt# din  Bucuresti.

(1839—1861), caruia ii placea mult tea-
trul si care onora adesea cu prezenfa
sa reprezentatiile, puse si se constru-
iascd un teatru in arsenalul palatului
Dolma-Baccé si invitd toate trupele
striine in trecere prin Istanbul sa vina
sd joace acolo. El a chemat chiar di-
rect din striinitate trupe de operid si
de operetd, care au dat reprezentafii
exclusiv pentru sultan si pentru curtea
sa. Tot sub domnia sa, s-a dezvoltat
Orchestra Imperiala, intemeiatd si con-
dusd de Giuseppe Donizetti, §i tot a-
tunci primii tineri muzicanti turci au
fost initiafi in muzica occidentala.

Tinerii armeni indragostiti de teatru
au intemeiat, inci de la 1856, trupe de
amatori, care au jucat in limba lor
traduceri ale pieselor franfuzesti si ita-
liene, in saloane particulare, apoi in
scoli si, in fine, in sili de teatru. Au
obtinut un succes atit de viu, incit in
curind aceste trupe de amatori s-au
transformat in organizatii profesioniste
si, pentru a-si largi activitatea si a se
adresa unui public mai mumeros, au
inceput sd joace in limba turci.

Cea mai importanta din aceste com-
panii dramatice, aceea condusi de
Giilli Agop, s-a instalat, incepind din
1869, la Teatrul ,Guedik-Pasa“ si a
avut acolo o activitate rodnica.

Administrat de scriitorii cei mai pre-
tuiti ai vremii, precum Ekrem, Namuk
Kemal si Ali Bey, dispunind de o
trupd de actrite si de actori valorosi,
Teatrul ,,Guedik-Pasa“ si-a cistigat, in
scurtd vreme, renume. Repertoriul cu-
prindea traduceri din operele lui Mo-
liere, Goldoni, Victor Hugo, Alexandre
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Dumas, Xavier de Maistre, Montepin
si altii. Se jucau insd mai ales drame
istorice, melodrame polifiste si, ince-
pind de la 1876, sub direcfia unui spe-
cialist, piese muzicale.

Tot pe aceasti sceni aveau sa ia
nastere si primele opere dramatice
turce.

Teatrul ,,Guedik-Pasa“ era supus unei
cenzuri riguroase, atit sub domnia sul-
tanului Abdulaziz, cit si sub cele ale
sultanilor Murat si Abdul-Hamid al
II-lea. Junii Turci, care il insuflefeau
cu flacdra libertitii, erau urmarifi fara
rigaz, si uneori polifia interzicea re-
prezentarea unor anumite piese care
trezeau in public sentimente patriotice.
Din cauza ideilor lor prea liberale,
unii autori turci au cunoscut chiar in-
chisoarea si exilul. Pe scindurile aces-
tui teatru si in aceste conditii a luat
nastere dramaturgia nationald turca.
Printre cele dintii opere dramatice
sint vrednice a fi retinute: Cdsdtoria
poetului de Chinassi (1859), Aventurile
lui Perviz de Ali Haydar (1866), ope-
reta Letafete de Ali Bey.

Dar teatrul turc nu avea sid cunoas-
ci zilele sale de glorie decit cu pie-
sele Jui Namuk Kemal, poetul care a
cintat cu strdlucire libertatea si patrio-
tismul. Reprezentarea primei sale pie-
se a insemnat o datd istoricd in dra-
maturgia turci, dar entuziasmul extra-
ordinar pe care l-a produs a fost con-
siderat ca o manifestatie impotriva sul-
tanului domnitor, fapt ce i-a adus au-
torului exilul si inchisoarea (1873). Cu
toate acestea, Namuk Kemal a conti-
nuat sd scrie alte mumeroase piese,
chiar in locul unde a fost surghiunit
si aruncat in inchisoare, in insula
Cipru.

Alti autori turci, ca Ebuzzia Tevfic
si Ahmet Mithat, au fost de asemeni
exilati in insula Rodos. Dar repertoriul
national se imbogétea continuu, in ciu-
da oprelistilor, cu operele altor autori
ca Redjaizade Ekrem, Manastirli Ri-
fat, Hasan Bedretftin Pasa, Semseddin
Sami, Teodor Kassap. Pind ce, o lovi-
turd cruntd, un firman al lui Abdul
Hamid al II-lea a pus capat activitatii
atit de rodnice a Teatrului ,,Guedik-
Pasa“. O piesi a lui Ahmet Mithat,
Euzdenlere, a fost denuntati la Serai
drept operd de propagandi politicd in
favoarea independeniei circazienilor.
Reprezentarea piesei a fost interzisi,
autorul aruncat in inchisoare si teatrul
dirimat intr-o singuri noapte (1879).

Lipsit de scena care ii servise drept
leagén, teatrul turc a rdmas o vreme

fara adéapost, pind cind, diplomatul,
omul de litere si iubitorul de teatru
Ahmet Vefik Pasa, care tradusese si
facuse cunoscutd opera lui Moliére in
Turcia, dadu echipei teatrale azil la
Brusa, capitala vechii provincii Huda-
vendighiar, unde dinsul era guverna-
tor si unde pusese sd se construiasca
un nou edificiu teatral, in maéasura sa
ducd mai departe activitatea fostului
teatru ,,Guedik-Pasa“.

Ahmet Vefik Pasa se hotdri chiar sa
conducdi activitatea artisticiA a teatru-
lui, inzestrindu-l cu repertoriu de
calitate (mai ales operele lui Moliére),
asistind adesea la repetitii si dind in-
drumdri regizorale actorilor. El a pre-
tuit si sprijinit in special pe Ahmet
Fehin, un actor deosebit de inzestrat,
care avea si obtind mai tirziu succese
strdlucite pe scena turcid si sd joace,
timp de o jumitate de secol, toate
marile roluri ale repertoriului.

Din pécate, activitatea teatrului nu
a durat decit citiva ani; el a trebuit
sé-gi inchidd portile cind Ahmet Ve-
fik, cdzut in dizgrafie, s-a retras in
vila sa de la Rumeli Hisar, pe malul
Bosforului (1882).

Dupé inchiderea teatrului de la Bru-
sa, un grup de actori a constituit, la
Istanbul, sub directia artistici a regi-
zorului, actorului si dramaturgului Mi-
nakian, o trupd de teatru sub numele
Compania Otomandi de Comedii si
Drame.

Desi repertoriul teatrului lui Mina-
kian era alcatuit aproape in intregime
din traduceri de drame si melodrame,
el a contribuit totusi mult, de-a lun-
gul unei perioade in care a fost unica
institutie teatrald in capitala Turciei
(1885—1908), la dezvoltarea artei dra-
matice turce, la raspindirea dragostei
de teatru'in rindurile largi ale publi-
cului intelectual.

In 1908, indati dupi proclamarea ce-
lei de a doua constitutii, mai multe
formaftii teatrale de tineri amatori au
inceput si joace din nou piese origi-
nale, Atit actorii acestor formatii, cit
si autorii de lucrdri dramatice aveau
— multi dintre ei — si devind nume
ilustre in istoria teatrului ture. Citdm
pe: Burhanedin, Csadi, Eliza Bine-
medgian, Behzat Butak, Muhsin Ertu-
grul si Rasid Riza ca actori; pe Ha-
bit Ziya Usakligil, Musahipzade Gelal,
Ibniirrefik Ahmet Nuri si Resad Nuri
ca autori. Activitatea acestor formatii
de amatori a determinat municipalita-
tea din Istanbul si cheme pe André
Antoine, fondatorul lui Théatre Libre
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din Paris, pentru a intemeia un con-
servator de artd dramatici. A fost
primul conservator turc asezat pe baze
solide : ,Dariil Bedayi* (Caminul Ar-
telor Frumoase). In jurul acestei scoli
s-au grupat artistii si scriitorii cei
mai inzestrati din acea vreme. Roadele
acestui conservator m-au putut insi si
se arate decit dupd incheierea primu-
lui riazboi mondial, cind profesorii si
studentii lui, regrupindu-se nu pe mica
scend de studio a conservatorului, ci
pe aceea a unui teatru profesiomist, au
dat nastere actualului Teatru Munici-
pal de la Istanbul.

Sub regimul republicii, acest teatru
avea sa facad, in sfirsit, adevarate si
mari progrese. Muhsin Ertugrul, fost
elev al lui Antoine, a condus timp de
mai bine de douazeci de ani activitatea
Teatrului Municipal din Istanbul si a
format acolo generatii noi, valoroase,
de actori, acmte si regizori turci. A-
cestia au ajuns si joace, dupid cifiva
ani de muncéd serioasi si disciplinati,
opere considerate pind atunci drept
inaccesibile teatrului turc, cum ar fi
marile scrieri ale lui Shakespeare, Ib-
sen, Cehov, Pirandello.

Muhsin Ertugrul izbutise astfel, dupa
un rastimp de treizeci de ani, sd reali-
zeze visul unei intregi generatii: sa
inzestreze orasul Istanbul cu un tea-
tru subventionat care si dea repre-
zentatii regulate de-a lungul unui in-
treg an. In 1948, cind a périsit in mod
provizoriu conducerea artistici a Tea-
trului Municipal, capitala Turciei dis-
punea nu numai de unul, ci de trei
teatre subventionate ; iar incepind cu
stagiunea 1959—1960, cind Muhsin Er-
tugrul a revenit la conducerea teatru-
lui, numarul scenelor subvenfionate a
mai sporit, Teatrul Municipal din Is-
tanbul desfisurindu-si actualmente ac-
tivitatea regulati pe cinci scene di-
ferite.

Se poate spune pe drept cuvint ca
teatrul ture si-a dobindit personalita-
tea sa, datoritd eforturilor lui Muhsin
Ertugrul. In domeniul repertoriului, la
traducerile operelor clasice si moderne
au venit sd se aldture, incetul cu in-
cetul, piesele noi ale autcrilor turci.
Citam dintre cei mai recunoscufi pe
Vedat Nedim Tor, Habit Fahri Ozan-
soy, Nedjip Fazil Kisakurek, Ahmet
Muhip Diranas si Gevat Fehmi Bach-
<cut.

Cu toate acestea — sau tocmai de
aceea — s-a resimiit din nou mecesi-
tatea unui conservator care si for-
meze pentru teatrul turc elemente noi,

pentru slujirea ariei lirice si dramatice.
acest scop a fost infiintat, acum
mai bine de doudzeci de ani, la An-
kara, un conservator, la a carui buna
activitate au contribuit maestri ca Paul
Hindemith si Karl Ebert .Cu concursul
acestora si al tinerilor absolventi ai
conservatorului s-a izbutit, in 1949, sa
se constituie cele doua sectii ale Tea-
trului de Stat din Ankara, sectia de
Opera si cea de Comedie. Insi, condu-
catorii miscérii teatrale turcesti nu au
format si promovat numai buni actori,
regizori talentati si un repertoriu bo-
gat; ei au si sprijinit viata teatrali,
infiin{ind noi sili de spectacole si ex-
tinzind activitatea teatrului dincolo de
limitele capitalei, creind o seama de
Centre Dramatice si in orasele de pro-
vincie ale Turciei. Astfel, Teatrul de
Stat din Turcia posedd actualmente
patru sali la Ankara, si anume : Tea-
trul Mare, unde se dau alternativ spec-
tacole lirice si dramatice, Teatrul Mic,
unde se joacd, in general, piese origi-
nale, Teatrul al Treilea, destinat piese-
lor strdine, si Teatrul de Camerd (65
de locuri), rezervat lucririlor de avan-
garda si pieselor ale caror decoruri si
numir de personaje sint reduse. Un
al cincilea teatru este gata, la An-
kara, a-gi primi spctatorii: Scena Noud.
11 datoram eforturilor neostenite ale
noului si tindrului director general al
Teatrului de Stat, Ciineyt Gockser. A-
ceasti a cincea sali va fi inaugurata
la inceputul stagiunii viitoare.
Mulfumitd tot lui Ciineyt Gbckser,

'si datoritd bunidvoinfei moului guvern,

care i-a acordat toate mijloacele nece-
sare pentru a-si duce mai departe la
implinire sarcina, teatrul nostru a pu-
tut sda se prezinte pentru prima oara
la Paris in luna iunie, in cadrul spec-
tacolelor date de Teatmul Natiunilor, si
sd aduca astfel la indeplinire un pro-
iect de multd vreme urmarit.
Revenind la activitatea Teatrului de
Stat al Turciei, si adaugam intemeierea
Centrelor Dramatice din alte doua orase:
Izmir si Brusa. Aceste centre pun in
scend, in tot cursul stagiumii, piese
create la Ankara. Fiecare piesa mon-
tatd in capitald, pe diversele scene
ale Teatrului de Stat, si jucatid de cel
putin cincizeci de ori trece apoi cu
aceeasi grupa de actori care a creat-o,
pe scenele acestor Centre Dramatice.
Repertoriul Teatrului de Stat este
constituit din lucrdri clasice si mo-
derne, traduse din limbile striine,
precum si din lucrari originale, scrise
de autori fturci : Podul de la Karaiare
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de Refic Erduran, Minciuna de Orhan
Asena, Ultima ploaie de Perihan Zor-
lu, Fluturii de noapte de Djahit Atay,
dupid o nuveli de O. Henry, s.a.
Piesele autorilor turci sint, de altfel,
din ce in ce mai numeroase si o in-
treagi generatie noud se s§i impune in
teatru. Citez in primul rind pe Orhan
Asena, care, cu Sultanul Huren a pu-
tut oferi, cel putin sper, o buni idee
despre dramaturgia noastra contempo-
rand, cu ocazia spectacolelor date la
Paris la Teatrul Natiunilor. Mai tre-
buie citati Selahattin Batu, Ahmet
Kutsi Tecer, Sabahattin Kudret Aksal,
Nazim Kursunler, Haldun Tarner, Tur-
gut Ozakman si Refic Erduran, ale ca-
ror piese noi imbogifesc, de la stagiu-
ne la stagiune, repertoriul national.
Trei dintre acesti autori au avut, in
cursul ultimilor ani, mari succese pe
scena primului nostru teatru: Orhan
Asena cu Sultanul Huren, Selahattin
Batu cu Frumoasa Elena (a cérei tra-
ducere in limba germand a obfinut
premiul al doilea la Festivalul de la
Bregenz din 1959 si a fost jucatid de
artistii de la Burgtheater) si Turgut
Ozakman cu Inddrdtul zidurilor.
Regia lucrarilor dramatice este in-
credintati in general tinerilor regizori

SRomisind, S
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turci, Uneori insa si unor regizori din
strainatate. Astfel, regretatul Renato
Mardo si Ammulph Schroder au lucrat
timp de citiva ani cu actorii nostri.
Tot astfel, Takis Musenides, regizorul
grec binecunoscut si specialist in piese
antice, a fost invitat la Ankara pentru
ca si punid in scena Frumoasa Elena,
tragedie in versuri de Selahattin Batu,
si Oedip Rege de Sofocle.

Intreaga activitate a teatrului turc
este asiguratd de cadre care cuprind
90 de actori si 130 de tehnicieni. Sub-
ventia acordatd de Ministerul Instruc-
fiunii Publice se ridica la 14.000.000
lire turcesti. Pentru a ne face o idee
despre sfera de raspindire a teatrului,
se cuvine sa aratidm cd numarul total
de reprezentatii date de Teatrul
nostru de Stat in ocursul stagiunii
1959—1960 pe sapte scene, dintre care
doua in provincie, se ridicid la 1336,
iar mumarul spectatorilor la 338.077.

Sint date si cifre succinte, care pot
totusi inlesni o cunoastere de ansam-
blu a stadiului si perspectivelor ac-
tuale ale miscarii teatrale turce.

Prof. Lutfy Ay

MAI USOR DORINTELE DVS.
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TEATRUL NATIONAL ,I. L. CARAGIALE"

STAGIUNEA 1960—1961

in repertoriu:

SALA COMEDIA

O scrisoare pierduta de 1. L. Ca-
ragiale
Regia: Sic&d Alexandrescu
Invierea, dramatizare dupa Lev
Tolstoi
Regia: Vlad Mugur

Cuza Voda de Mircea Sfefémescu
Regia : Sicd Alexandrescu

Poveste din Irkutskde A. Arbuzov
Regia : Radu Beligan

Cidul de Corneille
Regia: Mihai Berechet

Regele Lear de W. Shakespeare
Regia: Sicd Alexandrescu

A treia, patelica de N. Pogedin
Regia : Moni Ghelerter

Tragedia optimista de Vs. Vis-
nevski
Regia: Vlad Mugur

Apus de soare de B. Delavrancea
Regia: M. Zirra

Discipolul diavolului de G.B.Shaw
Regia: Al Finfi

Cei din urma de M. Gorki
Regia: Ion Cojar

Cind scapataluna de Horia Stancu
Regia: Vlad Mugur
Oameni care tac de Al Voitin
Regia: Mihai Berechet

SALA STUDIO

Napasta de I. L. Caragiale
Regia: Miron Niculescu
Parada de Victor Eftimiu
Regia: Mihai Berechet
Titanic Vals de Tudor Musatescu
Regia: Sica Alexandrescu
Badaranii de Carlo Goldoni
Regia :Sicd Alexandrescu
Maria de Vasile losif
Regia: Moni Ghelerter
Tartuffe de Moliére
Regia: Ion Fintesteanu
Surorile Boga de H. Lovinescu
Regia: Moni Chelerter
Hangita de Carlo Goldoni
Regia: Sic& Alexandrescu
Dezertorul de Mihail Sorbul
Regia: Miron Niculescu
Salbaticii de S. Mihalkov
Regia: Radu Beligan

in pregdatire:

Siciliana de Aurel Baranga

Judecatorul din Zalameea de Calderon

Flori vii de N. Pogodin

Regia: Sic&d Alexandrescu
Regia: Dinu Carnescu
Regia: Al. Finti

Chestia cu izvorul de Mircea StefGnescu Regia: Sica Alexandrescu

Milionarii de Ion Istrati

Moartea unui artist de Horia Lovinescu

Avarul de Moliére

Regia: Lia Niculescu
Regia: Sicd Alexandrescu
Regia: lon Fintesteanu

AGENTIA DE BILETE: Calea Victoriei nr. 42—Telefon 14.71.71
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OFICIUL NATIONAL DE TURISM CARPATI

VA OFERA:

N Calatorii in tarile prietene
M Vacanfe de iarna la cabane

N Excursiide sfirsit de saptamina, in munti

N Excursii in circuit prin orasele patriei
m Concedii in stafiuni balneare

\ Excursii pe orice itinerar, cu tren

&\\\\\ special sau autocar, la cererea colec-

©  tivelor din intreprinderi si institufii

INFORMATII S$I l{iSCRIERl LA AGENTIILE O.N.T. CARPATI
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Unele leatre dim procincie
iyl Insugese, fdrd @ area
powibiitagi, reperforiu
teg/relor win Capilalid

—De ce nu scrili sl plesa

wFlecare cum devine®
intr-un act pentru teatrele de sau
amatori ? Nu imbricafl decit haine pe
— EI domnule, eu sint un potrivi, °
autor cu suflu, de marl pro-
po-til I...
Teatrsle profesionise tm-
Mmorwl clornilor de la prumutd schipelor de ama.
Cirew' de Sial lasd ade-

torl cosfume tapechile gi
seorl da dorit

— Dar se poates? Nici co- - St zicl c&, mal ales flind
plilor nu le mat & frick de

vorba de un teatrn de ama-
lel sl tigrll torl, cu bundvoinii, as putea
— Dar mu mi-e frick “de lel, sl flu luat drept Polonlus?!
el de clovnl!
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