MESAJUL CONTEMPORAN
AL MARELUI OCTOMBRIE

PE MARGINEA TURNEULUI TEATRULUI ACADEMIC DE DRAMA
~A. S. PUSKIN* DIN LENINGRAD

nul acesta, traditionalul turneu teatral din ,Luna Prieteniei® ne-a oferit

bucuria cunoasterii unui mare si viu monument de arti din Uniunea Sovie-

ticd: Teatrul Academic de Drama , A. S. Puskin“, din Leningrad. Veche

scend de drama realistd, inglobind peste doud secole de arti si culturd in

biografia sa, marele teatru leningriadean a adus in fata publicului si oame-

nilor nostri de teatru, prezenta tulburidtoare a unei indelungate si nobile
traditii artistice, puse nemijlocit si cu pasiune in slujba adevarurilor si cerintelor
zilei de azi. Fuziunea organicd dintre bogéatia si statornicia unor valori de inalta
artd realisti, mostenite de-a lungul generafiilor, si cautérile inovatoare intru con-
tinut si form& ale teatrului sovietic contemporan, preocuparea de a rdspunde, prin
mari realizari de artd teatrald, arzatoarelor intrebéri ale epocii noastre constituie
trasaturi specifice, proprii colectivului artistic pe care l-am aplaudat cu atita ad-
miratie. ,Un teatru este cu adevarat mare, dacid vorbeste publicului siu despre lu-
cruri cu adevarat mari® — a spus L. S. Vivien, regizorul principal al acestui teatru
intr-o intilnire cu oamenii nostri de artd. Turneul Teatrului ,Puskin“ — ca si alte
turnee teatrale sovietice, pe care am avut prilejul si le admirdm — demonstreaza
ca figura centrala a teatrului a fost si va fi intotdeauna omul, relatiile lui cu
mediul social, complexul sidu de ginduri si sentimente. ,Lupta, ciocnirea dintre
oameni care apdrd pozifii diferite in via{d, nazuinta oamenilor de a schimba fata
lumii, sau, dimpotrivi, de a o mentine neschimbatd, de a influenfa asupra na-
turii si semenilor, iati scopul teatrului.* Amintim la inceputul insemmirilor noas-
tre aceste cuvinte ale lui G. Tovstonogov, aldturindu-le celor ale lui L. S. Vivien,
pentru a aridta cum repertoriul teatrului in care acesti mari artisti au montat
mari spectacole ca : Tragedia optimistd si Totul rdmine oamenilor, isi are in cen-
trul sdu omul si lupta lui pentru viafa, ca un program comunist de artd mili-
tanta.

Semnificativi pentru conceptia socialist-umanistd, proprie creatorilor din
Teatrul ,Puskin®, este alcituirea repertoriului acestui turneu. Cele trei specta-
cole aduse aici (drama tolstoiand Cadavrul viu, clasica operi a realismului socia-
list Tragedia optimistd si actuala dezbatere dramaticad Totul rdmine oamenilor de
Alesin) reprezints, asa cum s-a mai spus, trei momente de dezvoltare a constiin-
tei umane pe plan istoric si social, trei rdspunsuri dramatice de inalta generali-
zare filozofici si artistici la intrebarea fundamentalda a omenirii: ,care este
sensul existentei omului ?* Inménunchierea acestor trei spectacole, care, fiecare in
parte, exprimd cu patrunzidtoare fortd artisticd si ideologicd punctul de vedere
al unei epoci, fatd de destinul omului, pare un manifest artistic, marturiseste
clar adeziunea la ideea reflectirii spiritului contemporan in teatrul de azi. In
marea si actuala dezbatere, pe diverse coordonate geografice, despre reflectarea
contemporaneititii in arta teatrald, Teatrul ,Puskin“ ne-a oferit o demonstratie
vie, deschisii, multilaterald, a legaturii organice indestructibile dintre expresia
scenicid inovatoare §i continutul de idei innoitor al textului dramatic. L. S. Vi-
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vien, unul din cei mai autorizati si vechi animatorni de teatru din Uniunea So-
vieticd, afirma expl:lat »Teatrul trebuie si caute mereu forme noi, mijloace
artistice mereu mai noi, curajoase solutii scenice, dar numai atunci cind ele raspund
cerinfelor launtrice ale operei dramatice mpechve Noi cerem spectacolului o
expresie scenicd cit mai corespunzatoare piesei date.* De aceea, nu intimplator,
spectacolele pe care le-am véazut diferd mult intre ele, se despart esential prin
tratarea artistici, prin viziuni regizorale, dar totodatd isi afld un numitor co-
mun : in drama psihologicid protestatard a marelui realist critic L. N. Tolstoi,
in epopeea erocici a revolutiei, scrisi de Vs. Visnevski, ca si in piesa cu proble-
matici filozoficA a zilelor noastre, si-au aflat un résunet puternic, viguros cris-
talizat in fiecare spectacol, preocuparea de a gasi raspunsuri la intrebarile ma-
jore ale omului, preocuparea activi de a-l1 educa activ, in spiritul si in slujba
idealurilor revolutiei.

Prezenta Teatrului ,,Puskin“ in aceste zile la noi a adus suflul emotionant,
forta mobilizatoare a ideilor Marii Revolutii din Octombrie, in dezvoltarea lor
istoricA azi, dupd 43 de ani. Daci Tragedia optimistd di un rdspuns categoric
chinuitoarei indoieli a invinsului Fedia Protasov, piesa lui Alesin readuce in
zilele noastre mesajul luptei Comisarului, al omului sovietic, impotriva mortii,
pentru afirmarea sensului major al existentei. ,Entuziasmul creste in inima, vi-
zind lumea ce naste oameni care scuipd in fata invechitei minciuni despre frica
de moarte. Cadentele regimentului! Ele cheami la luptd, respirda putere... Noi
n-avem moarte! Revoluiia n-are moarte ! Cu aceste cuvinte sfirseste nemurito-
rul poem al lui Visnevski despre revolutie, in sunetele acestor acorduri grave
si marete se incheie spectacolul Tragedia optimistd. Cortina cade peste acest
spectacol de meuitat, pentru ca in altd searid, parcid in mod simbolic, aceeasi cor-
tini si cadad peste cuvintele savantului Dronov, contemporanul nostru, care, la
fel ca si Primul plutonier, ,scuipd in fata fricii de moarte”, afirmind forfa viefii
diruite cauzei oamenilor si revolutiei.

Ideile revolutiei din Octombrie, mesajul Primului Regiment Naval, aduse
pind in zilele noastre prin chipul de meuitat al savantului Dronov, omul sovietic
de azi, cercetdtor al spatiului cosmic si stipin al destinului, reprezinti chemarea
tindrd, revolufionari, a batrinului Teatru ,Puskin®.

O anume particularitate a stilului Teatrului ,Puskin“, un specific al siu
este ceea ce numim cultura spectacolului. Respectul pentru public, pentru spec-
tatorul contemporan, pentru orizontul Ilui multilateral, pentru ocunostintele sale
fnaintate, comunicarea explicitd si impliciti cu el transpar din fiecare spectacol
prin multiple si nuantate detalii scenice. Apelarea la acordurile simfonice ale mu-
zicii lui Sostakovici sau Prokofiev in spectacolul Totul rdmine oamenilor, deta-
liille plastice ale cadrului scenografic in Tragedia optimisté — care invita la
complexe asociatii generalizatoare —, fesdtura linced coloratid a atmosferei pro-
prii sfirsitului de veac in care se consumi tragedia lui Protasov dezviluie in
fiecare spectacol, dincolo de marile creatii actoricesti, o anumitd atitudine de
subtild si tacitd comuniune cu publicul ; contribuie la acel imperceptibil si dis-
cret farmee, propriu reprezentatiilor teatrului din Leningrad.

Este un luoru indeobste cunoscut cd in colectivul Teatrului ,Puskin“ se
afld intrunite mari si virtuoase forte actoricesti. Teatrul care numard cinci gene-
ratii de actori cuprinde in primele sale rinduri maestri renumifi, ca artistii po-
porului : Tolubeev, Cerkasov, Simonov, Skorobogatov, Merkuriev, Cestnokov, Maliu-
tin si nenumérati al{ii, ce aduc fiecare contribufia unei uriase personalitifi crea-
toare, intr-o realizare de artd colectivi. Turneul ne-a oferit bucuria cunoasterii
si admirarii §i a vnor generafii de mari actori mai tineri, ca O. I. Lebzak, I. O. Gor-
bacev, B. A. Freindlich, P. A, Krimov, A. A Ian, G. K. Iniutina si nenumarati
altii. ,Sint adeptul unui teatru in care sd existe un colectiv unitar, format din
numeroase personalitdaf{i puternice — scrie L. S. Vivien. Un colectiv care a creat
traditii trainice §i le dezvolti in permanentd. Un colectiv care poate sid conlu-
creze cu regizori foarte variati, dezviluind aspectele sale diferite si nepierzind
— pe coordonatele majore — profilul sdu.“ Cum aratd acest teatru cu persona-
litadti puternice, cu regizori diferifi, care-si pastreazi pe coordonate majore, pro-
filul sdu ? Si incercaim pentru folosul miscirii noastre teatrale, de idei si de
fapte, si pastram unele observatii, prilejuite de prefioasa si exemplara desfa-
surare de forte si realizadri artistice ale celor frei spectacole cu care me-a incintat
Teatrul ,Puskin“.
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»Tolstoi a biciuit cu nespusa vi-
goare si sinceritate clasele stapinitoare, a
demascat cit se poate de concret falsi-
tatea intrinsecd a tuturor institutiilor cu
ajutorul cérora se mentine societatea ac-
tuald : biserica, justitia, militarismul, cé-
sitoria «legitimé», stiinfa burghezd“ —
scria Lenin despre marele titan al litera-
turii ruse, L. N. Tolstoi. Cu aceeasi pa-
siune protestatard, intilnitd §i in romanul
,Invierea“, Tolstoi acuzd in Cadavrul viu
falsitatea moravurilor si moralei din
pravoslavnica Rusie aristocratd, normele
falimentare ale prejudecidfilor de clasa,
care anihilau avinturile individului sin-
gur, dornic de eliberare In interpretarea
colectivului Teatrului ,Puskin® in intru-
chiparea si triirea scenici a marelui ac-
tor N. K. Simonov, spectacolul Cadavrul
viu oferd o pagind de antologie teatrals, L. S. Vivien, artist al poporulul al U.R.S.S.,
fideld marii tradifii realiste a dra- regizor principal al Teatrulul Academlc
mei rusesti. Acest spectacol, montat cu de Drami,A. S. Puskin* din Leningrad
ani in urmd, in regia lui V. P. Kojici
si A. N. Dauson si imortalizat intr-un
celebru film-spectacol, face parte din repertoriul permanent al Teatrului ,Pus-
kin“. Ca si anumite spectacole moscovite traditionale, devenite vii obiecte de
artd (Trei surori, Azilul de noapte la M.H.A.T.), Cadavrul viu intrd in aceasti
categorie de reprezentafii exemplare, istorice. O oarecare patini a vremii depusi
pe miscarea unor clasice scene din drama tolstoiand, culorile stinse, de stampa,
ce acoperd costumele si marile, greoaiele perdele din fundal (scenograf A. V. Ri-
kov), conferd spectacolului un vag aer muzeal, intreaga lui desfasurare proiec-
tindu-se in lumina difuzi, sfisietoare, a marelui rol tragic al lui Protasov. Izbi-
toare este In acest spectacol realizarea palpabild, aproape materializatd, a at-
mosferei sufocante a institutiilor tfariste, imbicsite de prejudeciti, inghetate in
dispretul pentru om. In citeva trasdturi vii, esenfiale, au marcat cu subtili-
tate fizionomia epocii B. A. Freindlich (Judecaitorul de instructie), B. E. Ju-
kovski (Doctorul), I. O. Maliutin (Cneazul Abrezkov), A. A. Dubenski (Ka-
renin), A. V. Sokolov (Artemiev), reunind pe scend o diferentiati galerie de
tipuri care contribuie la distrugerea vietii si idealurilor lui Fedia Protasov.
Valoarea remarcabila a acestui spectacol e determinatid de marea creatie a
lui N. K. Simonov. Prezenta scenica a covirsitoarei personalititi artistice a lui
N. K. Simonov, artist al poporului al U.R.S.S. a constituit in acest turneu una
din valorile lui memorabile. Construindu-si rolul pe datele unei intemsititi emo-
tionale neobisnuite, Simonov a tréit pe scend cu un patetism lucid drama eroului
tolstoian, raviasit de patimile unui suflet zbuciumat, dornic de libertate, dar
incapabil si si-o realizeze altfel decit absurd. Intreaga, complexa profunzime
a sufletului cinstit, pur, bintuit de mari aspiratii eliberatoare, al lui Protasov,
deznidejdea lucidd a decdderii sale, injositoare pentru mediul caruia ii apar-
finea si amarnicd in raport cu realele capacititi ale eroului, tragismul acestei
existente aparent ,de prisos“ sint exprimate de Simonov cu o intensitate
pateticd, insotiti de o superbd emofie. Scena ,de la {igani® capdld in acest
spectacol o valoare sugestivd, cu o puternici adresid a ideilor, Jocul lui Si-
monov este aici lipsit de replicd, dar gesturile sale exaltate, privirea sa
incandescentd la auzul cintecelor tigénesti exprimd cu un relief deosebit, cu
impetuozitate, dorinta evadirii din lumea meschind, imbibatid de minciunad, a
Kareninilor cétre libertatea, citre zirile altei viefi, pe care o presimte adevirati.
In aceastid sceni, artista poporului a R.S.F.S.R., O. I Lebzak, dezviluie in rolul
pasionalei tiginci Masa, cu o subtild si minutioasd gami de gesturi si inflexiuni,
temperamentul tumultuos al fetei simple, libere, care nu cunoaste oprelistile con-
ventiilor sociale. In a doua parte a rolului jucat de N. Simonov, realizarea acelui
sentiment de tragism, pe care il comunicad actorul, apare covirsitoare in scena din
circiumé, actul III, in care Protasov-Simonov se destiinuie pictorului Petuskov.
Cu gesturi febrile, nelinigtite, cu glasul sidu profund, baritonal gi plin de infle-
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Scene din spectacolul
«Cadavrul viu*
de L. N. Tolstoi

Sus : N K. Simonov (Fedla Pro-
tasov), fotr-o scend din actul
i1

Jos: sceni din actul 1, ta-
bloul 2. De la stinga la dreap-
ta: A. A. lan, artist emerit
al R.S.FS.R (Butkevic), 0. I
Lebzak, artisti a poporululi a
R.S5.F.5.R. (Masa), N. K. Simo-
nov, artist al poporului al
U.R.5.5. (Fedia Protasov)

I. 0. Maliutin, artist al po-
porulul al R.S.F.S.R., in rolul /
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xiuni aspre, rédgusite, marele actor trans-
mite protestul amar, neputincios, al erou-
lui in ireductibil conflict cu societatea
timpului séu. In aceeasi scend, actorul
P. A. Krimov a conceput cu rafinament
artistic chipul tindrului pictor (aducind
cu imaginea din tinerefe a lui Repin), ex-
primind sensibilitatea lui acutd, revolta
lui impotriva orinduirii care il zdrobeste
pe Protasov, ca si patosul solidaritafii
romantice cu ideile acestuia.

Protestul amar, neputincios, al lui Pro-
tasov culmineazd cu un ultim strigdt de
tumult desperat, in scena din cabinetul
judecitorului de instructie (actul III). Aici,
N. K. Simonov ii di, pentru o clipa, lui
Protasov forta de a se erija in rolul
de procuror al societdfii si justifiei
timpului siu. Cu o demnitate umana
sfisiatd, tragicd, in lumina sfirgitului ine-
vitabil, frint, al eroului, Protasov-
Sxmonov aruncid in fata mprezm’canhﬂui
ordinii tariste ura sa nemérginitd im-
potriva lumii care l-a silit si se degra-
deze. In ultima sceni a piesei, Protasov-

Simonov realizeazi momentul cel mai N. K. Simonov, artist al pe-

. 3 . porului al U.R.S.S., in rolul lul
luminos .sl' ‘wtodatﬁ., cel mai drl.l:rerm al Fedia Protasov din ,,Cadavrul
destinului Jlui Protasov. ,,Ce bine e..“ viu*

murmurd el, dindu-si cu un suspin de

usurare, sfirgitul. Simonov transmite spec-

tatorului . sentimentul marii, asteptatei

eliberari, dupad care tinjea eroul. Aceasti eliberare a ,cadavrului viu“ e chinuita,
dureroasd, se realizeazd in meant, in mefiintd, dar, in acelasi timp, intr-un impla-
cabil verdict de condamnare a epocii sale.

Spectacolul Cadavrul viu, fard a violenta ochiul spectatorului prin solutii
regizorale dinadins inovatoare, aduce o puternicd intruchipare a mesajului de
protest tolstoian, prin forta artistici a ansamblului, fidel tradifiilor marii drame
gxselgti, si In care s-a reliefat cu deosebire emofionanta creafie realisti a lui

. K. Simonov.

%9

De la pieirea tragici a lui Fedia Protasov — care cuprinde semnificatia
istoricAi a neputintei individului insingurat — la destinul victorios, optimist, al
Primului Regiment Naval — in care pieirea eroului nu intunecd perspectiva lumi-
noasd, constructivi, a revolutiei — am asistat odatd cu spectacolele Teatrului
»Puskin® la trecerea dintr-o epocid in alta cu sentimentul tulburitor, greu de
exprimat, al participarii nemijlocite la istorie. Marele, istoricul spectacol-scoali
Tragedia optimistd, montat pe scena Teatrului ,Puskin“ in 1955 de G. A. Tov-
stonogov, laureat al Premiului Lenin, si R. S. Agamirzian, constituie pentru noi
o inepuizabild sursi de invitiminte, un rispuns plin de desdvirsire artistici la
problema realizdrii spectacolului agitatoric contemporan.

In clipa in care se sting luminile in salid si fasciculele a doui reflectoare
incrucisate descoperid in stal, printre spectatori, pe cei doi plutonieri pasind
incet printre rinduri cédtre scend, in clipa in care glasul Primului plutonier,
acoperind acordurile grave, meobisnuite, ale orchestrei, spune: ,Regimentul Na-
val care si-a implinit misiunea pind la capadt se adreseazd voui urmasilor®, se
realizeazi intre scend si sald o puternicd legdturd emofionali. Emotia ocu care
spectatorul participd la desfisurarea spectacolului Tragedia optimistd ne-a dat,
practic, misura acelui factor contemporan, destinat si nascd acea receptivitate
artisticA despre care discuti oamenii mostri de arti!. Aceasti emotie derivid din

! ,De vorbd cu Perahim...“, , Teatrul”, nr. 9/1960.
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Scene din spectacolul .
wTragedia optimista" de Vs. Visnevski

Sus (de la stinga la dreapta): 1. O. Gor
bacev, artist emerit a! R.S.F.S.R., in rolul lul
Alexel; 0. I. Lebzak, artisti a poporulul a
R.S.F.S.R, in rolul Femeli-comlisar ; A, A.

lan, artist emerit al R.S.F.S.R., in rolul lui
Vainonen. .

Mijloc: scendi din actul II, tabloul 6: Fe-

mela-comisar infruntd Cipetenia grupulul de
anarhisti,

B. E. Jukowski, artist al poporulul al

S.R, in rolul Cipeteniel grupulul de
anarhisti
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Sus : sceni din ,,Tra-
gedia optimistd”, ac-
tul 111: Regimentul
naval a clzut prizo-
nler...

Jos: A. V. Sokolov,
artist emerit al
R.S.F.S.R,, in rolul
Marinarulul rigugit

®eep
20000,

profunzimea dezbaterii de idei a
textului dramatic, din demonstratia
lucidd a unor vitale adevaruri le-
gate de ratiunea epocii noastre;
din frumusetea plind de rigoare si
vigoare dramaticd a expresiei sce-
nice : intr-un cuvint, din armonia
deplind a continutului cu forma a-
cestui spectacol antologic. Subiectul
Tragediei optimiste este mult prea
cunoscut. Piesa, care se sfirsestecu
pieirea Femeii - comisar in luptele
revolutiei, lanseazd ideea c¢id moar-
tea Comisarului reprezinti incepu-
tul nemuririi revolutiei si naste-
rea acelui erou comunist care nu
se inspaiminté in fata mortii, fiindca
si-a realizat sensul vietii.

Spectacolul lui Tovstonogov
dezvaluie multiple, profunde sen-
suri filozofice, artistice, dezvoltind
pini la capit intentiile seriitorului-
tribun.

Intensitatea neobisnuitd a confliclului, accentuarea lui treptatd, scend cu
scendi, incandescen{a emotionald a interventiilor plutonierilor, care aduc in spec-
tacol nu numai replicile textului, c¢i si indicatiile din parantezele atit de pre-
fioase pentru intelegerea structurii piesei; viata cotidiand, moravurile ma.rin_ii-
resti din epocd, laconismul si simplitatea gestului eroic, patetismul romantic-
revolutionar, caracterul publicistie, partinic, al desfisurarii epice a actiunii, totul
turnat intr-o expresie monumentald, asazii spectacolul Tragedia optimistd in
rindul marilor creatii umaniste ale artei realismului socialist.

Prisma prin care spectacolul ne obligi si privim lupta participantilor la
razboiul ecivil, lupta partidului impotriva contrarevolutiei, impotriva progra-
mului politic al anarhistilor, este cea a zilei de azi, a contemporaneitiifii noastre.
Cici, spectacolul Tragedia optimistd este un mesaj revolufionar, adresat prezen-
tului din trecut, in numele viitorului. Este un apel contemporan al inféptui-
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torilor revolutiei citre urmasii ei. Prezentul nostru, ziua de azi — adica ,viitorul,
dupd care tinjeau marinarii cindva pe vas“ —, capitid in spectacol o pregnanta
vie, existd realmente, devine o dimensiune concretd, prin forta §i adincimea
filozoficA a conceptiei regizorale, prin expresia ei plastici. In citeva discutii
avute cu pictorul-scenograf al spectacolului, A. F. Bosulaev, maestru emerit al
artei al R.S.F.S.R, am izbutit s patrundem oarecum in laboratorul de creatie
al acestui spectacol, in care fiecare detaliu scenografic, fiecare element plastic
si orice miscare in scend a personajelor exprimid o profundd si expliciti idee
a textului dramatic.

Un prim element al cadrului scenografic este drumul, miscarea in spirald
ascendentid a turnantei. Ea isi are un echivalent in miscarea de scend, prin
defilarea regimentului maval, la finalul fiecarui act, ca un leit-motiv fundamental
in spectacol. Fiindcid esenta actiunii dramatice o reprezintd drumul: drumul
regimentului naval, de la banda amorfd de anarhisti, la un detasament revolu-
tionar comunist ; drumul transformirii lor ideologice, sub influenta Comisarului
trimis de panrtid; drumul propriu-zis al regimentului, de la Kronstadt la Pe-
trograd, prin cimpiile Ucrainei si stepele Crimeii; drumul eroismului, al béar-
batiei regimentului, drumul lui spre mnemurire. Astfel, dinamica interioara a
conflictului s-a tradus in dinamica extericard a spectacolului, conceput pe
aceasti miscare neincetatd, ascendentd, a turnantei, In functie de desfisurarea
actiunii, turnanta capiti diferite sarcini plastice: sub apdsarea cuirasatului
blindat, ea devine puntea inferioard a vaporului, sau puntea superioari pe care
se desfdsoard balul de adio; ia infdfisarea munui drum de fard din cimpiile
Ucrainei, pézit de o colibd, sau cea a unui pietros curgan din stepa Crimeii,
acolo unde va sfirsi Comisarul...

Alt element al cadrului scenografic il constituie prezenta permanenti a
cerului-fundal, acel orizont memdrginit, senin sau intunecat, care strijuieste fie-
care scend din spectacol. Acest element s-a mascut ca o necesitate organicid a
traducerii in spectacol a indicatiilor epice din paranteze, a proportiilor cos-
mice ale acestor indicatii, specifice stilului dramatic al lui Vs. Visnevski. In
aceste indicatii, péitrunse de patos evocator, motivul ,cerului® se repeti cu
obstinafie, ca un ecran al universului, pe care si-a proiectat scriitorul actiunea
tragediei sale optimiste. Potrivit conceptiei regizorale si scenografice, cele doua
motive plastice, drumul si cerul, se reunesc in final prin aducerea acelei poe-
tice Cai Lactee, in ultimele doud tablouri (prizonieratul si moartea Comisa-
rului), ca un simbol al drumului regimentului spre nemurire, al destinului re-
volutiei nemuritoare. Peste bolta presidrati de puzderia stelard a Caii Lactee,
apare rosul faldurilor revolutiei...

In spectacolul Tragedia optimistd coexisti, impletite organic, doud moda-
litifi de expresie scenicd. Una, caracterizati printr-o expresie conventional-tea-
trald, simbolicd — cealalts, prin veridicitate realisti absoluti. Ele corespund spe-
cificului structurii dramatice a piesei, stilului propriu Tragediei optimiste, in
care se interfereazi comentariul filozofic, subiectiv, al autorului, replicile pline
de patos ale plutonierilor, cu destinul individual al eroilor, cu intimplarile co-
tidiene, aspre, din viata marinarilor in timpul revolutiei. Aceste scene de viata
cotidiand sint surprinse in spectacol in minutia detaliului concret, sugestiv, vio-
lent colorat. In scena sosirii Femeii-comisar, marinarii hohotesc cu nerusinare,
vorbesc scuipind seminte, lumina unui reflector se abate brutal asupra ei, cear-
ceaful este aruncat cu grosolinie. Totul sugereazi atmosfera dizolvanti a ,pro-
gramului“ anarhistilor. In tabloul cantonamentului C#peteniei, covorul inflorat,
samovarul lucitor, gramofonul sugereazi ,politica“ de jaf §i samavolnicie a anar-
higtilor ; proiectiile care apar din loc in loc, siluetele de plopi, sigeata Amira-
litdtii, leul de pe treptele de bronz au menirea si ilustreze drumurile pe care
le stridbate regimentul. Daci aceste detalii de viati concretd zugrivesc .
coordonatele istorice si geografice ale actiunii — in spectacol, rdasuni totodata
cu putere, tema filozoficA a Tragediei optimiste, acel apel patetic al revolu-
tiei cétre urmasi. Ea se face simtitd prin acea repetati defilare a regimentului,
despre care am amintit: in uniforme albe, strilucitoare, la inceput, in uniforme
de front sau ciuruite de gloante in final ; ea se face auziti in muzica compusa
de Kara-Karaev. In acest spectacol, cu multiple valori epice, muzica reprezinta
0 componmta. organica, fireascd, necesard. Cadentele regimentului, ritmurile lui
puternice, optimiste, exploziile de entuziasm, tristetea sfisietoare a valsului de
adio, chemirile goarnelor in rinduri, slava, forta, bucuria si durerea existentelor
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care se inal{d si pier in revolutie, intreg comentariul muzical contribuie la spo-
rirea fortei emotfionale a spectacolului, la generalizarea filozoficA a actiunii dra-
matice.

Desigur cd la realizarea acestei tonalitifi emotional-filozofice, la dezba-
terea lucidd si totodati poeticid de idei, contribuie in cea mai mare masura pre-
zenta celor doi plutonieri {B. A. Fokeev si A. B. Cekaevski). Tonul lor firesc,
despuiat de patos exterior, simplitatea adincd, dramaticd, asprd, cu care vor-
besc despre revolutie ca despre marea experientd a viefii lor, situeazd dialogul
plutonierilor in tonalitatea generald a spectacolului, caracterizatd prin sobrie-
tate laconicad, lipsd de efecte exterioare si nemarginitd profunzime ideologica.
Aceastd profunzime ideologicd, ce da marea frumusete a expresiei dramatice,
transpare din riguroasa subliniere a conflictului din fiecare scenid, din mis-
carea actorilor, repartizati potrivit datelor infrunténi dramatice, din marcarea
evidentd a superioritdtii Femeii-comisar asupra tuturor marinarilor, din -crista-
lizarea limpede a ideii majore: forta transformatoare a partidului, care, din-
tr-un conglomerat uman amorf, realizeazid un detasament de luptatori constienti
de misiunea istorici a existentei lor.

Despre minunatul colectiv actoricesc, care realizeazid pe scend toate, ab-
solut toate ideile spectacolului intr-o interpretare de o desadvirsiti omogenitate
artisticd, se pot scrie pagini intregi. Fiecare rol in parte reprezinti o expresiva,
multilaterald, creatie actoriceasci; amintim doar spre exemplificare creatiile
lui B. E. Jukovski (Cipetenia), A. V. Sokolov (Marinarmul ragusit), A. A. Ian
(Vainonen), V. V. Erenberg (Comandantul)), G. K. Kolosov (Seful de echipaj),
K. I. Adagevski (Marinarul béatrin), N. K. Valiano (Conducétorul rezervelor
anarhigtilor), B. A. Freindlich (un Ofiter neamt), P. A. Krimov, A. A. Prokofiev
(prizonieri), A. N. Ornlova (Batrina), I. I. Karpov (Preotul), G. N. Osipenko,
1. V. Ostrovski (marinari). Am ldsat de o parte doar doud roluri, cici Femeia-
comisar §i Alexei — in marile creatii ale Olgidi Lebzak si Gorbacev — impun
citeva constatiri amanuntite. Rolul Femeii-comisar, celebru in dramaturgia zi-
lelor noastre, pretinde imbinarea wunor multiple si wvariate calitdfi actoricesti.
El concentreaza o subtilda feminitate, cu un temperament impetuos, o vointa
puternicd, rationald, cu intelepciunea experientei, incordarea gindirii §i sensi-
bilitate, cerebralitate si lirism, inteligenti si prezen{id de spirit, barbatie si gin-
gasie. Olga Lebzak a adus in scend aceste calitdfi, reunindu-le sub farmecul
puternicei sale personalitdti, intr-o expresie fireascd de simplitate covirsitoare.
Lipsa oriciror efecte patetice sau declamatorii, alungarea mimbului de ,eroind“
caracterizeazd jocul ei, in care o retinere des#virsitd, un calm al marilor certi-
tudini conferd personajului un ascendent moral vadit. In prima sceni a infrun-
térii marinarilor, sau in ciocnirilé cu Cipetenia, in discufiile cu Vainonen sau
Alexei, cu Comandantul sau cu Seful de echipaj, in fiecare scend sau in rapor-
turile cu fiecare personaj, Olga Lebzak exprimad noi nuante de caracter. Este de
fiecare datd alta, si totusi aceeasi, Femeia-comisar. Nu-si repeta gesturile si
nici inflexiunile wvocii. Aduce de-a lungul intregului spectacol o prezentd pu-
ternicd, in contrast ciudat cu faptura ei delicatd, prezenta partidului, a certi-
tudinilor si victoriei acestuia.

In rolul lui Alexei, marninar clasa I din flota Méarii Baltice, I. O. Gorbacev
realizeazd o0 mare, impresionantd creatie. Cu o maturd expenientd artistica si
deplind stiintid a scenei, I. O. Gorbacev sugereazi continua impletire, proprie
firii lui Alexei, dintre aparenta de aroganid batjocoritoare, de bravura zefle-
misitoare, si fondul autentic, maiv, curat, de béietandru, care nu se sfieste si
plingd in fata Femeii-comisar, care i-a intuit resorturile transformérii launtrice.
Alexei-Gorbacev apare la inceput ca un anarhist inveterat, partizan al ,parti-
dului propriului siu spirit critic¥, ca un om sfisiat de contradictii, dizolvat de
un scepticism batjocoritor. Inflexiunile tiriginate ale vocii sale lenese, risul lui
caustic, superior, in prima discufie cu Vainonen despre viitor, grosolamia sar-
jatd cu care o intimpind pe Femeia-comisar, verva sa usuraticd, ingimfatd, ca-
racterizeazid in actul I acest personaj complex, deosebit de ceilalti marinari.
Treptat, sub actiunea Femeii-comisar, se dizolvd in Alexei fermentul amnarhic,
cristalizindu-se trasdturile lui autentice de devotament si curaj, de atasament
sincer la cauza revolutiei. Momentul culminant al acestei transformiri este jucat
cu expresivitate puternicéi, in scena citirii hirtiei albe si a executiei Céapeteniei.
Gorbacev realizeazd chipul lui Alexei, cizelind cu finefe menumirate nuante
psihologice. Surprinzitor este registrul siu vocal, care, de la imitarea batjoco-
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rirboarp a intonatiilor Cépeteniei, de la luarea peste picior a Comandantului, de
la mimarea respectului ,disciplinat“, ajunge la intonatiile tragice, inabusite de
durere, pline de eroism refinut din final.

] Am insistat asupra acestor interpretiri, desi in mare maisurd pretind ana-
lize exemplificatoare aménuntite §i creatiile celorlalti protagonisti, fiindca ele
sim_ pilduitoare penfru maxima atentie acordatd detaliului psihologic revelator,
in interpretarea actorilor din colectivul acestui spectacol. Refinem ca pe un
lucru deosebit de interesant, semmificativ pentru conceptia spectacolului, reali-
zarea profunda a caracterelor, si ne amintim de cuvintele lui G. A. Tovstonogov !:
»fara actor, in afara lui, nu poate exista mnici un fel de conventie.. Cea mai
periculoasd ritécire, cea mai ingrijordtoare, cea mai dureroasi a multor re-
gizori, constd in faptul cd ei vad caracterul inovator numai in decorurile spec-
tacolului.. Citirea indrizneatd a piesei noi, contemporane, nu consti in renun-
farea la cortind, la folosirea cu orice pret a turnantei si coborirea persona-
jelor ?n sala .de spectacol (dar toate acestea sint posibile, daci o cere piesa)..
Numai comunicarea imperceptibild dar totalda a actorilor cu publicul va fi in-
totdeaupa noudi, intotdeauna curajoasid“. Acest semnmificativ citat este edificator
peniru infelegerea cheii spectacolului-scoald Tragedia optimistd. Structura dramatici
innoitoare a piesei lui Vs. Visnevski a dat nastere marelui spectacol innoitor,
h_'n care convenfia expresiei scenice, contopitdi cu interpretarea realisti a acto-
rilor, pe mari coordonate umanist-socialiste, di nastere acelui emotionant, tul-
buritor apel al infaptuitorilor revolutiei catre urmasii ei, acea evocare de pe
pozitiile zilei de azi a eroicelor zile ale revolutiei.

LE 2 S

Prin cel de al treilea spectacol al turneului cu piesa lui Alesin, Totul
rdmine oamenilor, mesajul artistic al Teatrului ,Puskin“ se adreseazi proble-
melor de viati ale zilei de azi, preocupdrilor specifice actualitifii noastre. Ima-
ginea luminoasi, puternicd, a savantului Dronov, in creafia exceptionald a Tui
N. K. Cerkasov, artist al poporului al U.R.S.S. incheie astfel publicistic, cu
un punct de vedere actual, dezbaterea de idei asupra existenfei omului §i sen-
sului vietii, care a caracterizat, in primul rind, repertoriul acestui turneu.

Piesa lui Alesin, Totul rdmine oamenilor, abordeazi cu indrizneald tema
activitafii oamenilor de stiint{a, dar mai mult decit atit, ea dezbate pe un plan larg,
filozofic, preocupirile omului sovietic contemporan. Ea pune in prim-plan ati-
tudinea lui in fata unor probleme mari si vechi ale omenirii, ca moartea, stiinta,
religia si raporturile dintre ele, aducind rispunsul nou al epocii noastre, cali-
tativ deosebit de cel al tuturor epocilor precedente. In ciuda unor slibiciuni de
constructie dramatici, semnalate de critica sovietica, aceastd piesi a lui Alesin
posedd o deosebiti fortd dramaticd, incontestabile valori artistice ce decurg
dintr-o indrizneati si polemici adincire a temei: invincibilitatea omului liber
asupra naturii, asupra mor{ii. Trigindu-si rddicinile din dramaturgia umanis-
mului socialist gorkian, piesa lui Alesin afirmid madrefia sublimd a omului, ple-
deazi pentru increderea in om, in frumusetea demnititii acestuia. Piesa Totul
rdmine oamenilor descrie ultimele luni din viata savantului Feodor Dronov,
deputat in Sovietul Suprem al U.RS.S. Apropierea inevitabilda a mortii, datd
fiind boala necrutitoare a lui Dronov, conferd piesei o intensitate dramatica
deosebitd, care situeazid de la inceput conflictul in zona unui tragism efectiv.
Dar Feodor Dronov, reprezentant al omului sovietic din zilele noastre, ima-
gine artisticA a eroului contemporan inaintat, lucid, constient de forta omului,
stapin al istoriei si al naturii, nu reprezinti un erou tragic, in acceptia normelor
vechi ale dramaturgiei. El continud intr-o linie ascendentd sensul filozofic al
mortii Femeii-comisar, intr-o altd etapi istoricd.Feodor Dronov va trebui si ca-
pituleze in fata mortii, dar aceasta este lucrul neesenfial din piesd si spectacol,
coordonata obiectivd ; esenfiald si subiectivi, prin urmare intens dramatica, este
lupta lui Dronov, adicd desfidsurarea fireasci a wvietii lui. Aceasti luptd ou-
noaste sensuri multiple: ea este o biitilie continui, neobositd, pentru realizarea
creatiei sale stiinfifice, pentru indeplinirea eficientd a sarcinilor sale obstesti;
este o luptd inversunata impotriva meschiniriei, indiferentei, pasivitafii, lipsei
de idei §i de pasiune, care se mai manifestd in jur prin ,activitatea® unor diversi

!, Problemele regiei contemporane In discufia oamenilor de teatru sovietici®, ,Teatrul®,
ar. 5[1960.
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Scene din spectacolul
uTotul ramine oame-
nilor de S. I. Alesin

Sus : scen¥ din actul 11, De
la stinga la dreapta: 1. O.
Maliutin, artist al poporulul
al R.S.F.5.R. (Morgunov),
G. K. Inlutina, artisti eme-
riti a R.S.F.S5.R. (Natalia
Dmitrievna) sl N. K.
Cerkasov, artist al poporulul
al U.R.S.8. (Dronov)

Sus (dreapta) : actorul P, A. Krimov, in rolul
Viazmin

Mijloc: I. 0. Gorbacev, artist emerit al
.R. (Morozov) si N. K. Cerkasov (Dro-
nov), intr-o sceni din actul I

Jos: N. K. Cerkasov (Dronov) si B. A. Freind-
lich, artist al poporului al R.S.F.5.R. (preo-
tul Serafim), intr-o scendi din actul II




Fomini, Morozovi, Troskini. Intreaga dezvoltare a actiunii urmireste in fapt
un riaspuns dramatic, plin de profunzime, dat intrebarii fundamentale a piesei :
,care este rostul existentei omului pe pamint?“ Piesa se deschide si se inchide
cu acelasi tablou, bogat in semnificatii indriznefe: savantul Dronov, grav bolnav,
asteaptd venirea preotului Serafim. Nu pentru ,a se impartdsi“, cum pare si se
astepte spectatorul obisnuit cu clisee scenice, ¢i pentru a continua o veche
disputd filozoficA despre viati si moarte, despre sensul mnemuririi. Actiunea
propriu-zisi, care se desfasoard intre prolog si epilog, reprezinti exemplificarea
concreti a ideilor lui Dronov — contemporanul nostru — despre aceasta pro-
blemé. Marea tem#i a umanismului socialist, tema increderii in om, a Iinfruntérii
mortii din certitudinea indeplinirii idealurilor in viatd, strabate cu generozi-
tate piesa.

Spectacolul Teatrului ,Puskin“ dezvoltd aceasti temd cu mijloace cores-
punziitoare noi, printr-o tratare esential contemporans, actuald, polemicd, lip-
siti de teatralism exterior sau patetism desuet. In regia lui L. S. Vivien si
A. N. Dauson, am vézut un inalt spectacol umanist, cu sensuri simbolice edi-
ficatoare, intr-o montare scenici moderni, sobri si extrem de simpli. Am
amintit la inceputul acestor rinduri despre cultura acestui spectacol, despre
comuniunea complexd in asociafii, pe care el o realizeazi cu publicul. Inte-
resants, innoitoare, este interpretarea actoriceascd. In afara magistralei creatii
a lui N. K. Cerkasov, mentionim creatiile lui D. "A. Freindlich (Serafim),
I. O. Gorbacev (Morozov), P. A. Krimov (Viazmin), G. K. Imniutina (Natalia),
V. G. Savelieva (Zina). Spectacolul se desfisoara infr-un cadru plastic subtil
(scenografia A. F. Bosulaev), in deplind concordantd esteticAi cu jocul actorilor,
simplu, profund, orientat spre deplina dezviluire a caracterelor. Prezenia deta-
liului realist, care sugereazid cabinetul de lucru al savantului Dronov (biblio-
teca, biroul), se acordd inteligent ocu cortinele de intuneric din finalul fiecdrui
tablou, cu subtilitatea comentariului muzical (valsurile puskiniene de Prokofiev,
in scenele lirice, acordurile simfonice ale lui Sostakovici in momentele drama-
tice), cu ritmul savant distribuit al luminilor. Prezenta tacutd, grava, a fetei
~cu florile", care inaintea fiecirui tablou schimbd buchetul potrivit anotimpului,
ca un delicat simbol al scurgerii imanente a timpului, indicd de la inceput
tonalitatea spectacolului, de dezbatere filozoficA gravd a unor teme eterne. Un
gust rafinat si sobru, un sentiment major al frumusetfii si armoniei viefii oa-
menilor liberi stridbat spectacolul, pornind de la mici, impenrceptibile, detalii ale
migcérii §i plasticii scenice si culminind cu marea, covirgitoarea, creatie a lui
Cerkasov. Intr-o intilnire la A.T.M. cu oamenii de teatru, N. K. Cerkasov s-a
referit la interpretarea unor eroi ai zilelor noastre. Iati citeva din pé#rerile sale:

»Chipul savantului Dronov reprezintd unul din zecile de roluri de savanii
pe care le-am interpretat in decursul carierei mele artistice. Ca si savantul Po-
lejaev de altddatdi, Dronov este contemporanul meu, e chiar mai tindr decit
mine. Are de-abia 50 de ani. Dronov deci este un om tindr, plin de for{d, pre-
ocupat de fericirea oamenilor, pasionat de mersul inainte al societdfii noastre;
el reprezinti o gindire creatoare in stiinti, o valoare umani indiscutabild, dar...
are o boald necrutatoare. Impreund cu regizorul spectacolului, L. S. Vivien, am
hotdrit sd nu jucAm pe scend, ,boala” lui Dronov, si nu insistim asupra deta-
liului maturalist al suferinfelor fizice. Toti me-am nidscut ca si murim, dar nu
moartea in sine reprezintd problema spectacolului nostru, ci afirmarea viefii,
trans_‘.nuterea conceptfiei despre viatdi a unui om constient de inevitabilul siu
sfirgit, §i tocmai de aceea, hotarit sd-si realizeze memurirea prin creatia lui.
Am hotarit sd-1 jucim (observati ci N. K. Cerkasov spune mereu ,Ssi jucim“)
pg.Drmov, ca pe un om care nu tine seamid de moarte §i, ca atare, nu moare
niciodatd. S&-1 jucim ca pe un erou nemuritor, care-si cistigd nemurirea prin
creatia viefii sale. Amnalizind caracterul acestui personaj, am gisit una din
ncheile“ rolului : zimbetul. Dronov moare, afirmind viata, cu zimbetul pe buze.
Si am cdutat si transmit publicului acest sentiment optimist, luminos, fiindca
Dronov, desi tréieste in apropierea mortii, nu este un erou tragic.”

Ne amintim de monologul din final al lui Dronov-Cerkasov : w34 trajesti!
Asta_hseanmé[ sd luptfi si sd creezi... Uite, eu am fost ales deputat, si au inceput
sd vind la mine oamenii cu necazurile lor. Ei m-aveau nevoie de mingiiere, ci
numai si mi zbat pentru ei®,

. Fortd si noblete, 0 minunati imagine a puterii, a superiorititii omului
sovietic contemporan, stipin al naturii, invingitor al cosmosului, degaji jocul
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calm, robust, al lui Cerkasov, care, mutind pionii pe tabla de sah, discuti apa-
rent cu preotul, dar discuti in realitate cu istoria. In aceastd scend, actorul
B. I. Freindlich este un demmn partener al lui Cerkasov. El dezvolti un joc
inteligent, patrunzitor, intr-o tonalitate discreti, care ii permite si demaste
ideile retrograde ale preofului, fira ostentatie, dar cu distantarea lucidi a acto-
rului modern. Daca spulberind teoriile lui Serafim, Cerkasov dueleazd filozofic
cu propovaduitorii ,viefii de apoi“, Cerkasov dueleazi violent si cu alti adver-
sari, nu mai putin periculosi: cu Morozov, de pildi, care intr-adeviar nu pro-
povaduieste teoria ,vietii de apoi“, c¢i teoria ,vietii personale, a interesului
privat; cu Fomin, reprezentant al carierismului meschin ; cu Troskin, expresie
dezgustiatoare a obtuzitafii si indiferentei fat{d de oameni. Morozov, in puternica
interpretare a actorului I. O. Gorbacev, devine o imagine complexd a indivi-
dului egoist, las, indiferent la problemele colectivitatii, josnic preocupat de mai-
runta sa fericire individuald, Caracterul odios al acestei trasaturi, pericolul
social pe care-l reprezinti atari indivizi sint dezvéaluite cu subtilitate in spectacol
intr-un contrast violent cu mérefia si frumusetea caracterului lui Dronov-Cer-
kasov. Tema increderii in om, in demnmitatea acestuia, dublatd de o atitudine
intransigentd, necrufitoare, in fafa ticdlosiei, rdsund cu o fortd artistici excep-
{ionala in scena de la Viazmin acasd (actul II). Plin de minie si de asprime im-
potriva celor care stricd, urifesc viata oamenilor, Cerkasov aduce in scend un
val de lumind si de incredere. Tinuta sa, privirea scinteietoare a deputatului,
a omului care se simte rdaspunzitor pentru fericirea celor din jur, me aminteste
o clipdA pe Ivan cel Groaznic, sau poate pe Deputatul de Baltica, in orice
caz pe Cerkasov, pe marele actor-cetitean, care intotdeauna aduce in scena
uriasa forfA moralda a omului sovietic, marele mnostru contemporan. ,Triifi in
Uniunea SovieticdA sau in Portugalia 7% intreabd Cerkasov, clocotind de indig-
nare cid oamenii cinstiti, buni, ca Viazmin, suferd din pricina unor ticilosi ca
Morozov, sau memernici ca Troskin. Si Dronov-Cerkasov di o lectie lui Viazmin,
da o lectie publicului, de felul cum ftrebuie vorbit si procedat cu ticdlosii, in
societatea sovieticd, demascindu-i, alungindu-i, strivindu-i cu intransigenta. Cu
fata la public! Asa si-a conceput Cerkasov rolul, in acea modalitate innoitoare,
contemporani, de mare indl{ime spirituald. Si niciodatidi nu résund in acest rol
de triumf al omului liber un accent retoric sau patetic, o inflexiune teatrala
melodramatici. ,,Cum va fi viata peste o sutd de ani?¥ este intrebat Dronov.
»Interesantd”, raspunde cu refinere Cerkasov, si privirea sa profundid si zim-
betul siu fermecitor exprimid un complex de sentimente si ginduri care nu
pot fi redate prin cuvinte.

Regizorii L. S. Vivien si A. N. Dauson s-au preocupat cu evidentid de
dezvéluirea lumii launtrice a fiecirui personaj. In acest sens, trebuie relevate
profunzimea si arta interpretirii personajului Viazmin de cétre actorul P. A.
Krimov. Cu deosebitd expresivitate, P. A. Krimov dezviluie caracterul pur, lu-
minos, al acestui  tindr savant, naivitatea sa induiosatoare, slabiciunea atitu-
dinii sale Increzitoare in oameni. Deosebirea calitativd, esentiald, dintre incre-
derea in oameni §i atitudinea increzitoare este marcatid cu claritate prin jocul
lui Krimov.

Efecte regizorale independente de factura fextului dramatic nu existi in
acest spectacol inovator. O redare explicitA a sensurilor majore ale piesei se
arati a fi fost limpede preocuparea de capetenie a regiei.

L

Mari, uriase personalli‘l:éu acborlcesti, diferite ca stil si conceptii
interpretative, regizori diferiti, deosebifi prin wvarietatea expresiei si meto-
delor scenice, spectacole variate, puternic dafmtlate iatd citeva din elemen-
tele constitutive ale turneului Teatrului ,Puskin“ din Leningrad. In aceasti va-
rietate si bogifie impresionantd de modalitd{i scenice si profiluri actoricesti,
staruie, proprii marelui colectiv teatral din Leningrad, doui elemente funda-
mentale (care, reunite, ne-au dat umna din trasaturile lui distinctive): traditia
nobilda de artd si culturd seculard si pasiunea exprimdirii sensului vietii con-
temporane, a dezbaterilor fierbinti ale actualitifii. Daruirea acestei traditii me-
sajului contemporan al revolufiei a strdbatut cu putere fiecare spectacol din
acest memorabil turneu.
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