Andrei Baleanu

...DESPRE STUDIEREA ROLULUI,
CONTINUTUL DE IDEI AL CREATIEI ACTORICESTI
S| DESPRE VIITORUL ARTEI TEATRALE

rivesc indelung fiecare trasiturd a fefei, fiecare atitudine a corpului siu

si incerc sa-i ghicesc ,secretul. Iatd: cind mijeste ochii mici, parca-par-

ca-i descopir sub gene cautdtura piezisi a fareviciului Alexei, O clipd insa

— si zimbetul lui Cerkasov spulbera iluzia. Ah, stai! Nu este oare acesta

zimbetul blind al lui Paganel ? N-am vreme sd-mi verific impresia. Actorul

s-a ridicat, si in spatele siu se profileazi umbra voluntard a lui Ivan cel
Groaznic. In zadar, in zadar.. Judecind numai dupid datele exterioare, n-am sa
pot infelege miciodatid cum a putut acelasi om sd intruchipeze atit de perfect pe
uriagul, impunatorul Maiakovski, si pe viermele spiralat care e fareviciul Alexei.
Miracolul este undeva ,inlauntru“,

Dar ijata, vrajitorul este in fata noastri, gata si me raspunda la intrebari.
Momentul nu trebuie pierdut.

— VA rugdm sid ne vorbifi despre munca asupra rolurilor unor personaje
contemporane. De pildd, despre rolul lui Maiakovski din piesa Ei l-au cunoscut
pe Maiakovski.

— Din pdcate, ew nu l-am cunoscut pe Maiakovski. Nu l-am wvdzut $i nu
l-am auzit niciodatd. Dar — adauga zimbind Cerkasov — nici pe Ivan cel Groaz-
nic nu l-am cunoscut personal. Stiam cd posed o serie de trdsdturi mecesare pen-
tru a-l interpreta pe Maiakovski: statura, glasul. Trebuia sd-mi insugesc insd
nuanfele caracterului sdu. M-au ajutat prietenii poetului, precum si autorul piesei.

Si marele actor incepe si ne vorbeasciA despre Maiakovski. Niciodatd nu
ridea in hohote, ci doar zimbea. Era adversarul intimitatilor, nu se adresa nimai-
nui cu ,tu“ si, la rindul sdu, nu accepta si i se vorbeasci decit cu ,dumnea-
voastra“. Nu bea niciodatd votcd, ci numai vin gruzin. Iubea mult copiii. i plai-
cea sa puna ramasaguri. Era timid, si din aceastid cauzd dur, tdios. Stia sid ga-
seascd totdeauna argumentul cu care si-si doboare adversarul dintr-o lovitura.

In-t.r-ur_1 acces de gelozie putea si se aseze cu nasul la perete si si stea asa doua
ceasuri.
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Un potop de detalii, la prima pri-
vire intimplétoare, din care se contureaza
insa, incet-incet, personalitatea lui Maia-
kovski. Ma gindesc la unii actori care-si
inchipuie cd e suficient sid ai talent. Ma
intreb citi regizori pun in practicid pro-
cedeul Jui Stanislavski de a cere actoru-
lui si refacd biografia personajului, sa-si
imagineze cum s-ar comporta acesta in-
tr-o imprejurare sau alta. As vrea si fie
cu totii de fatd, si audi. Cerkasov stie
pind si faptul cad lui Maiakovski ii pla-
cea sid schimbe doud camasi pe zi.

— Niciodatd nu flecdrea. Vorbea
cu ton grav, dddea importantd fiecdrei
fraze pe care o rostea. De pildd...

Si Cerkasov devine Maiakovski.
Vorbeste despre iubire. Cuvintele sale
suna ca un crez, ca un principiu de viata.
Ascultindu-l, il infelegi intr-un fel mnou
pe Maiakovski-poetul, pe Maiakovski-
omul.

— L-am rugat pe regizor sd fie
atent la infdtisarea, la atitudinea eroului
in scend. Dacd md sprijineam pe un pi-
cior inainte (uite: aga), regizorul imi
striga : ,Acesta nu este Maiakouvski, e
Lenski !«

Intr-adevar, in fata noastri sti ro-
manticul Lenski, gata si facd o declaratie
de dragoste.

5l i_ ...Dacd md sprijineam pe un pi-
r inapoi, regizorul imi striga : ,Acesta

seamdnd mai degrabd cu Oneghin.“ (Cer- &Wﬁluic:rlh:f;ts.;rtht I

kasov mimeazid pe Evgheni Oneghin, cu

bustul scos in afard si capul dat pe spate,

intr-o poza plind de nepasitor orgoliu.)

Cind insa stdteam infipt ferm, hotdrit, pe ambele picioare, atunci, da!, atunci

eram Maiakovski.

Metamorfoza s-a petfrecut in fafa noastra. Acum Maiakovski, cu picioarele
putin departate intre ele, cu privirea stripungitoare si glasul tunitor, polemi-
zeazd cu wun critic formalist care afirmase c¢i nu pricepe nimic din versurile
genialului poet al revolutiei.

»Fiul tdu va pricepe. Sd sperdm cd el nu va semdna cu tatdl, ci cu mama !*

Cerkasov. termind de rispuns la intrebari. Intilnirea de la A.T.M. cu artisti
ai Teatrului ,A. S. Puskin“ continud. Ne stringem in grupuri, la mese, intreti-
nem conversatii prietenesti. Atrasi ca de un magnet, multi dintre noi fac cerc
in jurul lui Cerkasov. Interpretul academicianului Dronov me povesteste cd a
scris de curind o brosurd despre munca actorului, destinati educatiei estetice a
tineretului. Brosura incepe cu urmitoarea intimplare :

— ,Nenorocire, menorocire, nenorocire“.. Umblam prin cabind in lung si
in lat, repetind agitat aceste cuvinte. Cu o ord inainte venise la mine directorul
teatrului gi-mi spusese : ,Trebuie sd md salvezi. Colegul tdu s-a imbolndvit §i te
rog sd-i tii locul.“ ,Bine, dar eu nu cunosc textul, nici mdcar n-am citit piesa.”
»Nu-i nimic, o frunzdresti la repezeald. Vom pune cite un sufler in fiecare colt
al scenei. O sd te ajute si ceilalti interpretfi. Ce era sd fac? M-am imbrdcat,
m-am machiat, §i tot timpul rumegam in minte prima replicd, singura pe care
o stiam: ,Nenorocire, nenorocire, nenorocire®.. A sunat gongul, s-a ridicat cor-
tina, regizorul de culise m-a impins in scend si eu am spus repede : ,Nenorocire,
nenorocire, nenorocire“.. Dar mai departe ? Suflerul din dreapta imi sufld, nu-l
aud. Suflerul din stinga imi sufld si el, fdrd mai mult succes. Partenerii imi
soptesc, zadarnic. Sala intreagd imi scandeazd replica, dar eu nu sint in stare
sd prind sensul cuvintelor.
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Asteptam toti, cu rasuflarea taiatd, sfirsitul intimplarii relatate extrem de
expresiv, de dramatic.

— ..Md scufundasem ca intr-o nmegurd adincd. Si deodatd, a sunat telefo-
nul. M-am trezit, lac de sudoare. Visasem. (Suspin de usurare printre interlo-
cutori.) Orice actor — incheie Cerkasov in asentimentul unanim — are asemenea
cosmaruri atunci cind se simte insuficient pregdtit. Concluzia este cd nu trebuie
sd intri in scend decit atunci cind esti absolut stdpin pe rol.

Ce intelege Cerkasov prin a-si cunoaste rolul reiese si mai limpede atunci
c¢ind ne vorbeste despre piesa Fuga de Bulgakov, in care interpreteazia figura
unui general albgardist. Acesta era un caldu fard pereche, care a masacrat mii
de oameni in timpul razboiului civil. Ultima sa crimid — spinzurarea unui ostas
— a fost picdtura care a umplut paharul. Imaginea spinzuratului il obsedeazi, il
chinuieste. Infrint, generalul fuge in Turcia, locuieste acolo un an, dar nu poate
trai linigtit. In cele din urmai, el ii trimite lui Lenin urmitoarea scrisoare: , Vi
rog sid-mi ingaéduifi s ma intorc in Rusia si sid fiu impuscat pe padmintul patriei.“
Lenin l-a chemat si i-a incredintat postul de profesor la Academia Militard a
Armatei Rosii.

— Faptul e real, ne spune Cerkasov. Jucind acest rol, am cdutat sd subli-
niez ideea fundamentald a piesei: ,Cine-gi pierde patria, a pierdut totul.*”

Fara sa facdi o expunere teoreticd, Cerkasov me did o leciie magistrala.
Despre orice rol sau piesa ar vorbi, el ii precizeazd ideea fundamentald, si o face
in termeni foarte personali, ca pe o concluzie proprie ce se degaja dintr-o in-
delunga si profundi meditatie. Aceasta inseamna, cu alte cuvinte, studierea rolului
in lumina unor teluri ideologice clare. Aceasta inseamna partinitate in arta acto-
riceasca. ,

Mijloacele tehnice ale scenei, ale cinematografului etc. trebuie si serveascia
la reliefarea acestui confinut al creatiei actoricesti. Ecranul televizorului, de
pilda, are calitatea de a ,méri“ faia actorului, aducind-o in prim-plan.

— Am jucat Fuga la Riga, iar spectacolul a fost televizat. Cind generalului
ii apdrea vedenia ostasului spinzurat, pe micul ecran i se vedea numai fata rds-
colitd, framintatd. Impresia era mult mai puternicd.

Dupéd un rastimp de técere, fird aparenta legdturi cu cele discutate inainte,
Cerkasov exclama :

— Si totusi, arta teatrald va trdi in veci. Actorul de astdzi trebuie sd in-
vefe sd joace si pentru cinema, pentru radio, pentru televiziune, ba chiar si
pentru cinerama, ciclorama si asa mai departe, glumeste el. Nu pofi deveni insd
bun actor de film dacd nu ai fost intii actor de teatru. Teatrul rdmine laboratorul
actorului. Aparatul de filmat trage o secventd intr-o jumdtate de minut. Abia ai
apucat sd compui personajul — si gata, aparatul s-a oprit. La teatru, in schimb
— sclipire in ochi, miscare satisficuti cu mina —, la teatru lucrezi timp de trei
ore §i jumadtate... : ]

Cum si redau tonul acestui ,rabotaesi® care insemma: muncesti, creezi si
te darui, traiesti si dai viati din viata ta fictiunilor incircate de adevir ale
teatrului ! =
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