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n debut este, mai totdeauna, in teatru, un prilej de a discuta ceea ce a
devenit cliseu si rutind, si de a medita la un intreg capitol de creatie
artisticA din care ai deocamdatd in fati numai o fild. Céci cea dintii
piesd nu-i o simpld carte de vizitd; ea e un act -de identitate pe temeiul
caruia esti inclinat sd imaginezi destine artistice. Tindrul care vine spre
X teatru cautd semne de viatd deosebite, autentice, noi. E de obicei in lu-
crarea sa o cursid dupid ceea ce nu s-a mai spus si pe care o rasplateste bucuria
de a descoperi un gest rar, un caracter aparte, o situatie ineditd. Un debutant
inregistreaza, prin definitie, ceea ce e treaz, cutezator, si respinge formele som-
nolente ale vietii. In serisul lui e o pasiune care riscumpari inegalitdti si stin-
gicii. Cea dintii lucrare reprezinta, aproape de reguld, un fapt de iubire, sau
dimpoirivd constituie expresia unei aversiuni ireductibile fatid de anumite forme
de viatd, iar caracterul acesta covirsitor pe care-l au sentimentele face ca piesa
sd nu treacd si sid se piardd in uitare, in necunoscut. Fara indoiald, tinarul artist
intimpina la tot pasul o serie de invizibile rezistente in graba sa de a surprinde
intelesul faptelor si de a-l exprima, dar mai greu decit toate imperfectfiunile cin-
taresc resursele lui de curiozitate pentru viatd. Sint atitea fire care te leagd de
o idee obositd, firele obisnuintei, ale confortului moral, incit atunci cind cineva
zguduie jumatatile de adeviaruri, nu-i poti fi decit recunosciitor. In acest sens,
putem spune ca vitalitatea unei dramaturgii se maéasoard si dupd numairul con-
deielor pe care stie sa si le cistige, iar aparitia atitor nume noi in teatrul nostru
frebuie socotitd un semn de fecunditate. Dupa Paul Everac, dupad Dorel Dorian,
dupa I. D. Serban, care au erupt cu doud sau chiar trei piese deodatd, iati ca
un nou contingent de dramaturgi se recruteazi din ceea ce pini ieri ficea parte
numai din anonimatul compact al iubitorilor de teatru. Printre al{ii, Ion Dra-
gomir, N. si S. Holban si-au vazut ori isi vid jucate piesele,

Cel dintii merit al proaspetilor dramaturgi este de a nu fi intrat in teatru,
pe scara de serviciu, cu teme minore, cu fapte farad semnificafie. Ei au refuzat sa
se apropie de public, schimbind cu acesta 2—3 replici amuzante, punind o intre-
bare la care nu asteaptd raspunsul si incercind sa-i ob{ind adeziunea si si-i satis-
facad prin degradiari si complezente, dorinta de comuniune. Ion Dragomir se ocupl
de micile si marile batalii purtate de un medic de tard, iar N. si S. Holban con-
semneazad efortul eroic al muncitorilor de pe un mare santier. Autorii celor doud
piese cautd insd si fie intr-o preocupare comuni si intr-o afinitate cu prezentul.

Calitatile autorilor sint apropiate, desi fiecare aduce un alt capital de faga-
duinte. Jon Dragomir pare si aibd predispozifie spre conflictul dramatic, N. si
S. Holban au de partea lor facilitatea de exprimare.

Stinca miresei constituie portretul unei tinere doctorite plecate la tari,
undeva departe in nordul {irii, intr-un loc in care superstifiile sint inci tenace
si prejudecatile indaritnice. Elena Teodoru e o fati inimoasi, dirzd, gata si se
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ia in piept cu toti si cu toate. Lucrurile merg insid mai greu decit isi imaginase
in visurile ei entuziaste. Felcerul Jipa, interesat si indepéarteze medicul din loca-
litate, asa cum facuse si in trecut cu alfii, cautd si-i surpe prestigiul. Prilejul se
iveste curind. Un copil grav bolnav este adus tinerei doctorife. Aceasta ii prescrie
tratamentul cel mai bun si tobusi copilul moare. Ce s-a intimplat ? Felcerul nu
s-a dat In laturi de la o crimid: el nu a administrat medicamentele indicate.
Moartea copilului creeazd in jurul doctorifei o faimi neagra, intrefinuti de Jipa
cu o viclenie exersati. Dupd aceasta, felcerul nu intirzie si arunce un val de
murdéarii peste afectiunea pe care Elena o poartd geologului Baicu, colaborind la
denigrarea ei, pe toate planurile. In cele din urmé, adversitatea satului va capata
expresie concretid in plingerea pe care o face instanfelor sanitare superioare,
Vasile, tatdl copilului mort. Ancheta sfirseste insd prin a dovedi vinovatia lui
Jipa, iar acest moment coincide cu descoperirea ziciamintelor cdutate cu apriga
vointa de geolog.

Asa cum rezultd, intriga este simpli, lesnicioasd, condusd de un condei care
nu are ezitdri si rezerve si care nu lasd nimic in .voia hazardului. Fireste, scri-
itorul sariceste materialul, dar el il ordoneazid cu multi strictete si fuge de pro-
lixitate. Or, aceastd stringentd poate fi in teatru un bun punct de plecare si de
aceea ne §i grabim s-o semnalam. Cit priveste personajele, acestea se definesc
din capul locului si fizionomia lor morald e limpede si firi de surprize. De-
sigur, autorul reduce de multe ori psihologia lor la citeva elemente, dar nu e mai
putin adevarat cid, sub pana sa, oamenii rasar fara greutate, cu un accent ferm.
Varlam, mosul intelept, tindr in ciuda virstei ; Vasile, minerul cu sufletul indo-
liat de pierderea copilului, si mai ales Pavel Furnici sint schifaii cu limpezime.
Furnicid are un scurt monolog — ce trebuie menfionat — si in care el se dezva-
luie intreg, cu o autoironie induiosatd : ,Nu zi vorbd mare. S4 nu dea Dumnezeu
omului, cit poate duce. (Cu intentia vdditd de a o inveseli.) De cind ma stiu, in-
dur de toate. Cum am deschis ochii, am si inceput si indur. Mai intii din pri-
cina numelui. Ati intilnit altul mai caraghios ? (Ride singur.) Furnici! La scoala
eram cel mai mic., Toti ma bateau. Mi-a facut tata o sapcd cad-mi statea nici
intr-un fel, cind pe ochi ca la blegi, cind pe ceafi ca la betivi. Si toti rideau...
Dacd m-am fiacut mare si am indragit o fatd, repede mi-a luat-o altul.. cd de...
dumneavoastrd fetelor, vad plac flacaii inalfi, frumosi. Nu suflet de imprumut ca
mine.” Personajul poate fi refinut ca o indicatie pentru resursele incad mnedesfa-
surate ale tindrului dramaturg. Tot o promisiune este gustul autorului pentru
momentele spectaculoase, cind scena e devastatdi de un fapt cutremurator. De-
ocamdatii, dramatismul este exterior, dar va veni, sperdm, o zi, cind el va cdpita
mai multd substanti. Asistdm in Stinca miresei la o moarte, la o cumplitd fur-
tund, la o operatie chirurgicalid de care depinde viitorul citorva oameni, si la un
sir de explozii al caror bubuit zguduie sala intreaga.

Apd vie ne introduce pe un mare santier, unde se construieste o hidro-
centrald. Eroii piesei sint: familia de mineri Lascéar, pildi de vigoare morala si
atasament pentru constructie; perechea de muncitori Maria si Dumitru Enciu,
amindoi firi simple si generoase; Leustean, om de madejde sub aparente defavo-
rabile ; Petici, secretarul de partid, in comportarea cidruia se afirma victorioasad
o inaltd constiintd umand ; Valeria Glodea, ziaristi, care se apleacd emotionati
peste paginile de vitejie ale santierului, dornicid si le inteleagi si si le transmiti
mai departe fiorul ; Octav Vasiliu, tinir inginer purtat de valul de viata al san-
tierului spre o implinire morald ; Vlad Caraiman, director adjunct al santierului,
fost antreprenor, care camufleazid sub masuri asa-zis prudente o ostilitate fun-
ciard socialismului; Saftu, fost wvechil, care saboteazi aprovizionarea cu mate-
riale a muncitorilor ; Gutd, normator cu un activ bogat in potlogarii, si Mara
Stuparu, fiicdA de general din armata burghezo-mosiereascd, secretara lui Vlad
Caraiman.

Subiectul nu-i deloc complicat. Vlad Caraiman stinjeneste mersul lucri-
rilor si face totul pentru a dezarma entuziasmele, impiedicind realizarea bunelor
initiative venite din rindul maselor. Sprijinindu-se pe oamenii sii de incredere,
el dezorganizeazad aprovizionarea santierului., Un moment de neatentie, un prost
calcul psihologic, dar mai ales presiunea muncitorilor vor rupe refeaua de ina-
micitii ofravite, tesutd in jurul santierului lor. Cortina cade pe clipa festivd cind
dusmanii sint alungafi si lucririle desavirsite.

Autorii povestesc aceste intimplari care adund atitfia erol si ocu psihologii
atit de opuse, fari si se piardi in aminunte si in secundar. Ei prezintd cu sigu-
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rantd oamenii gi-i clarifici integral, angajind drama §i urmérind-o in liniile ei
de ansamblu si intr-un ritm foarte precipitat. Totul se angreneazi simplu si ime-
diat in piesd, ca intr-un mecanism functionind fard accident, fard cusur, si ceea
ce deocamdatd apare ca un neajuns, poate si se prefacd intr-o zi intr-o calitate.
Caci usurinta cu care autorii se exprima, dezinvoltura cu care fac sd intre §i sa
iasd eroii, stipinirea cu care siring firele conflictului sint premise de reusitd
in drama.

Nu are rost si stiruim cu analiza asupra celor doui piese, mai cu seami
cd nimiec nu ne spune cd autorii vor ramine cu calitafile intacte si cu absentele
precizate pentru totdeauna. Ceea ce este in piesele acestea un simptom de precoce
deprindere tehnicd riscd si rdamind miine un rudiment de mestesug, dupd cum
lipsa de inveniie poate si reprezinte numai o lacund a debutului, dezmintitd stri-
lucit de evolufia scriitorului.

Altceva ni se pare demn de discutat. Si anume, faptul cd aceste piese nu
participd nici prin efort, nici prin tendin{d, la dezbaterile de idei in care este
atras astézi teatrul nostru prin cele mai bune piese ale sale, cd acesti debutanii
nu deschid drumul unui gind nou si unui personaj nou pe scend, cd ei se mulfu-
mesc sd ocupe cu aerul unor cuceritori sedentari, pozitiile cistigate de inaintasi.

Ion Dragomir reia in Stinca miresei — fireste cu arsenalul sdu artistic —
o intrigd si niste personaje al caror contur le-am deslusit cu ani in urma. Daca
ne aducem bine aminte, era si acolo vorba de un agent sanitar sau de un felcer
care speculeaza medicamente si se opune doctorului, sapindu-i autoritatea cu mij-
loace nedemne. Daci nu ne inseald memoria, era si acolo vorba despre striadania
nobild a medicului de a convinge oamenii de frumusetea telurilor sale. Sint, fara
indoiald, oameni de azi, oamenii lui Ion Dragomir, dar silueta lor nu ne spune
ceva nou fatd de eroii intilni{i mai inainte. S nu se creadi ci reprosdm auto-
rului altceva decit confortul intelectual cu care a preluat — repetim inci o
datd, cu mijloace proprii — o schiti de conflict si citiva eroi. Imprejurarile si
oamenii descrisi de I. Dragomir puteau fi chiar identici cu unii din alte piese, si
nimeni nu i-ar fi imputat mimic, dacid el mergea mai departe cu privirea, daci
descoperea noi lumini si noi umbre in aceeasi realitate.

Cu piesa Jui N. si S. Holban se petrece acelasi fenomen regretabil. Apd vie
nu ne dezamageste atit prin modestia instrumentelor ei de comunicare, cit prin
frecventa locurilor comune, prin voluntarul abandon al debutaniilor in fata unor
fapte pline de sensuri. Inginerul a carui sofie nu vrea si-1 urmeze pe santier nu-i
o aparitie noud pe scenele noastre; soferul, care ascunde sub un vocabular de
»~Smecher“ si sub apucituri rentabile o inimi purid, e la rindul lui un personaj
cunoscut. Nu mai vorbim despre conflict. Dar supiritoare nu este revenirea lor
sub lumina rampei. Ci lipsa altor trasdturi definitorii care sa individualizeze
oamenii, si aprofundeze intimplérile, si deschidd o perspectivi mai bogati asupra
lumii. Chiar si incidentele subsidiare ale piesei fac parte dintr-o recuziti vetusta
(vezi critica poeziilor de dragoste, lipsite de caldurd personald).

In amindouid piesele lipseste o viziune proprie, ca si o cunoastere reali.
Autorii lor proiecteazd asupra unor realititi mult mai complicate, adeviaruri va-
labile in general, si totusi sumare. Ei nu descriu ceea ce vid, ci ceea ce stiu,
ocupindu-se de lucruri cindva vii, astfizi consumate. Inclinati si reliefeze cam
aceleasi aspecte, cam aceleasi frinturi, ei sint obligati si constate ci intriga pie-
selor lor aduce situatii intrate de mult in repertoriul permanent al teatrelor. Tri-
saturile fundamentale ale societitii noastre se exprimi insi in nenuméarate forme:
de viatd, in menumérate configuratii umane. Lumea noastrd palpiti de o viaia
bogatd, diversd, si ea refuzd si fie identificatd cu citeva si mereu aceleasi pro-
bleme, surprinse la rindul lor sub un aspect unic.

De unde iau autorii numiti aici aceastd capacitate de renuntare, firi nici
o tresérire, aceastd usurin{i de a abdica in fata complexitifii ? Oare mu cumva
din dorinta de a-gi asigura succesul sub steagul unor piese victorioase? Atro-
fierea dorintei de a lua parte in mod real la luptele artistice si de a cistiga
efectiv nu are de ce si fie trecuti cu vederea. Aplaudim sincer seriozitatea cw
care au abordat temele, maturitatea lor de judecatd, primele semne de reusita
artisticad si sintem intru totul de acord cu cei care ii incurajeazi si-i vor incu-
raja. Numai ¢d nu apreciem calea pe care si-au ales-0 pentru a triumfa in arti si
nu subscriem la cei care le dau asentimentul lor. Céci sint asentimente de sub gene—
rozitatea cérora nimeni nu se mai ridica.
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Legea nescrisd a criticii vrea, si pe sfintd dreptate, ca debutantii sa fie
primiti cu incredere, ca unii ce au totul inaintea lor si nimic in urmi. Nu e mai
putin adevérat cd un limbaj nevirulent, atenuat, plin de rezerve mintale si de
prudente tactice, pune in primejdie eficienta actului critic. De aceea, discutind
cele doud piese, socotim cid nu avem in nici un caz dreptul si-i lasdm pe autorii
lor si-si duci mai departe o existentd artisticA facutid din citeva izbutiri, din
citeva obisnuinte, si mai ales din citeva comodititi de gindire, fard si ne pre-
ocupim de ceea ce ar spori forta artisticA a operei lor. In acest sens, credem
ca pentru a-si marca prezenta in dramaturgie, ei trebuie si se aplece asupra feno-
menelor de viatid cu o opticd proprie, expresie a unei participiri personale, deci ori-
ginale, la viatd si nu sid vadi realititile prin prisma lucrdrilor aparute si veri-
ficate, reflectindu-le in piese sterse, anonime, piese privite, poate, de spectatori
cu ingaduinta, dar fara o simpatie durabilda, ca tot ce mu clinteste sensibilitatea
§i inteligenta.

In adevir, nimic nu se uitd mai usor decit o lucrare dramatici ficuti din
aduniaturi si resturi. Cici teatrul este un pact intre dramaturg si public. Cind
cortina se rnidici, spectacolul se desféisoari nu numai pe scend, c¢i si in sali. De
o parte si de alta a rampei, spectator si autor se cautd, se cheami, merg unul
spre celdlalt, si uneori se intilnesc. Acestui moment de fuziune sufleteascd, oa-
menii de teatru ii zic succes. $i oricit de impalpabil ar fi, el isi are legile lui.
Stim foarte bine cid o sald de teatru inseamnd un organism complex, fin, ficut
din doud parfi care se apropie si se depirteazd, se unesc si se despart dupa
norme inefabile, dar nu mai putin dupd norme. Iar cea dintii normi este ca
artistul si descopere, in intunericul indiferent al silii si dupd semne impercepti-
bile, un apel care n-a fost niciodatd rostit dar care ,e in aer®, si sesizeze prezenta
nevizutd si totusi acolo de fatd a unei probleme pe care spectatorul o poarti cu
sine ca o umbra secretd, s& auda cind s-a deschis o intrebare prost inchisd si
sd-i raspunda. Toate acestea presupun tinerete, curaj si forfi de inrifurire asupra
publicului, cdci nu totdeauna sintem dispusi si recunoastem ceea ce me preocupa.
Debutantul este chemat si giseascd simplu, direct si fara dificultate, drumul spre
sala din care abia a plecat. Iar aceasta nu o poate face deschizind ferestre date
de mult inldturi si fortind usi de mult deschise.

Sa nadijduim cid in piesele lor viitoare, autorii de care me-am ocupat vor
crea ideilor societifii noastre, un cimp de actiune in care ele si-si aibd intreaga
lor putere activd, cd o vor face cu sclipire personald, de-a lungul unor impreju-
riri al ciror ritm va fi ritm de lupti Si sperim cd In lucrdrile lor viitoare,
autorii vor veghea si mu se piardd nici un fulger si nici o stea din existenfa pe
care o traim.




