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intem niste indrigostiti de prezent. Oglinzile mincinoase ale trecutului
8 le dorim impéienjenite. Nici macar secolul Regelui-Soare mu e un secol

de aur. Poleiala lui e superficiald, cum o zgirii cu unghia, dai de plumb.

Si4 nu ne mai ldsdm furati la infinit de imaginile cautat-marete sau

edulcorate ale lui Le Brun, Rigaud, Mignard, Bonnard, Largilliére; nu
trebuie si le negdm, dar mu trebuie s& ne maéarginim la ele; si le aldturim
relatirilor crincene ale istoriei sociale. Ne intereseazid mai pufin peruca pudrati,
cit gindurile care traiau sub ea.

Prezentind sub ample unghiuri diferite societatea timpului, lui Moliére nu-i
puteau scapa caracteristicile burgheziei, ale clasei care tocmai se ridica, atribu-
indu-i patimi cu virulenfe hiperbolice. Stigmatizarea uneia din formele de ado-
rare a banului, avaritfia, nu e un lucru infimplator pentru prezentarea de pe
pozifii realiste, a capitalismului in fazele lui incipiente. ,,Cit timp productivitatea
muncii era slab dezvoltati, economia si chiar avarifia au fost, alaturi de comert
si camita, factori esentiali ai formdérii capitalului“, scria in 1895 remarcabilul
critic marxist Franz Mehring. ,,Abia odatid cu cresterea productivitatii muncii,
ele trec pe un plan tot mai secundar, economia in gospodirire devenind ceva
absolut accesoriu si chiar indiferent pentru capitalism, mai ales pentru capita-
lismul dezvoltat. Dar pe cit de ireal ne pare Harpagon ca prototip al capita-
listului de azi, pe atit de autentic era el pe vremea lui Moliére ca figurd de ca-
pitalist tipic, avar si camitar totdeodata.”

E limpede ¢iA nu ne poate ispiti tratarea tradifionald a piesei-comedie de
caracter, in care publicul si se amuze pe seama unui viciu perimat. Avaritia e
o racild disparutd in conditiile vietii noastre actuale, si nu meritd preocuparea
unui spectacol. Si schifim mai bine un spectacol-comedie sociald, in care, de pe
pozitii precise, sa fie satirizatd burghezia dominatd de magia atotputernici a
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banului ; nu {intim ,avarul* in sine, ci posedatii de bani, de la individ si pinad
la emisfere (nu e o coinciden{i grimarea lui Harpagon, aidoma lui Uncle Sam).
De aceea, mijloacele pe care le incercam trebuie si foloseasci din plin ékagerarea
constientd, frizind poate chiar fantasticul, monstruosul — céci monstruoase erau
manifestirile burgheziei, pe care Moliére le incrimina.

Nu un spectacol cu imagini agreabile, refugiat intr-un trecut aburos; nu
un spectacol ca cele mingiiate de penelurile delicate ale pictorilor Curtii ; s nu
folosim pastel sau fine culori de ulei, ci — potrivit unei alte ramuri plastice pu-
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Plantatia spectacoluluj ,,Avarul* — Teatrul de Stat din Bala Mare

ternic dezvoltate in aceeasi epocd — sid gravadm adinc metalul cu apéd tare. Pen-
tru asta, intii citeva cuvinte despre cadrul in care am plasat actiunea.

Decorul unic fuge de traditionalul interior moliéresc (la Baia Mare, sceno-
grafia a fost realizati de Ileana Crainic). O curte sumbri, claustrati spre fund
de un zid masiv, cu o poartd ferecatd. In planul 0, paralel si de-a lungul rampei,
un gard de fepuse metalice, gard uneori strins, alteori desfasurat, actorii jucind
indadratul lui. In stinga, in planul III, se ridici o cidsufa singuratica, etajatd, stra-
juitd de un copac negru si atit de uscat incit nu ti-1 pofi inchipui ca ar fi fost
vreodatid verde. Un pdianjen mare se tese deasupra copacului si a casei. O ¢n-
gurd fereasird, zabrelitd, si cilre aceeasi incépere, o usd zdravidna cu lacite
grele. Pind la ea suie o scard asprd, cu rasuciri unghiulare. Cladirea are un aspect
mohorit, dar dominant. Aici, retrasid de privirile curiosilor, e cimairuta avarului,
aci depoziteaza bani si hirfoage inrobitoare, de aci se urzesc ginduri negre si se
supravegheazi totul, in special gridina (sugerati in culisa stingd) ascunzind ca-
seta. Cocotat acolo, Harpagon izbeste prin similitudini ocu paianjenul-frate din
preajma.

Cealalti clidire, cuprinsd in decor (planul II, dreapta), e mai scundi, cu
infitisare mai linigtitoare. E locuinta familiei lui Harpagon. Aspectul ei neingrijit

WWW. c?r’f?ec. ro



Teateu si contemporaneitate

e indulcit de oarecare ornamentatii de epocd si de citirarea unei iedere. O
fereastra. O usd accesibila prin citeva trepte, cea de sus atit de latd incit sa
permitid amplasarea mesei anchetatorilor din actul V.

In planul I, stinga, o banci de piatri. Aspect neutru.

3 jgchfata cortinei, deasupra custii suflerului, un havuz de epoci, mincat
ny 1.

Tot decorul foloseste numai unghiuri, nu existd mladierea liniei curbe.
Casele au panouri trapezoidale, cu baza mare sus. Par mereu gata si se mniruie.
Sint vopsite intr-un verde obosit, de cocleald. Perdele megre. Aspectul de neli-
niste e completat de sufite asezate nu paralel, ci piezis.

Mergind pe o maxima dezvoltare a conflictului, pe care l-am socotit izbucnit
cu mult inainte de prima ridicare a cortinei, dinamica spectacolului a fost subli-
nierea puterii atotstipinitoare si totdeodatd ucigitoare a banilor in conditiile so-
cietatii burgheze. Inainte de a pomeni de felul in care reliefim acest lucru la
Harpagon si cei din preajma lui, si amintim doar citeva cuvinte despre unele
personaje, asa cum le-am dori schitate in spectacolul nostru :

Valére — in general un personaj consistent. Ridicat prin propriile lui pu-
teri. Apt de a lupta pind la capit pentru un fel, fie el gisirea péarintilor sau
dobindirea fiintei iubite. Grija in interpretare ca, inca
din scena I (,Ai vazut stridaniile mele etc..“), si se sub-
linieze clar pentru public ci mimetismul ii e un mijloc
antipatizat, cd& nu o face decit constrins de lipsa unei cii
mai drepte. Rolul cere o mare maiestrie actoriceasca, cu
infinite freceri de la Valére-intendentul (in special, in e ©
relatiile cu Harpagon), la Valére d'Alburci (in actul V, cit
si anterior in relatiile scenice cu Elise si, in actul III, cu “~
Jupin Jacques). Alaturi de Harpagon, Valére e rolul cel =/
mai complex din punct de vedere actoricesc al piesei.

Mariane — puritate. Farmecul unei naivitdfi, vecind 5o Mecische
cu lipsa de inteligentd. Gingasd, fadd si moale ca o floare
de seri.

Frosine, Jupin Jacques, La Fléche — animatorii comediei, purtatorii bu-
nului sim{ si ai inteligentei populare. Rude bune cu Toinette sau Scapin. La Fro-
sine, intilnim si o anumitid amprentd de cartier marginas (faubourg), pe care in-
terpreta e datoare sid o rezolve totusi cu mijloacele eleganiei.

Jupineasa Claude, Brindavoine, La Merluche — oameni cumsecade, cam
tembelizati din pricina conditiilor neomenesti pe care le indurd de ani de
zile, Fac treaba in sild, cici nu-si iubesc stipinul, si, fiind prost hraniti, isi dra-

muiesc pe cit pot, energia. Aducindu-i in scena si atunci
cind textul nu o sugereazd — in actul III, de pilda, cind
Jupin Jacques ii relateazi lui Harpagon ce crede lumea
despre cumplita lui zgircenie — prin toati comporta-
rea lor (aci frag cu urechea la ceea ce se vorbeste) n-am

~T urmaérit decit si le subliniez pozitia fati de el.
2 - ) Comisarul — fericit ci a dat de marea lovituri a ca-
rierei sale, contemplindu-se si autoadmirindu-se. Demni-
=5 tate ridicold, de cocostire.
Bineinteles cd cele de mai sus nu au pretentia unor
caracteriziri, ¢i sint doar citeva jaloane. Si mai ales, sint
doar niste posibiliti{i pe care le-am ales in acest specta-
Comisaral col, fara sa avem pretentfiade a epuiza cdile de interpretare
in aceasti materie. (In spectacolul pe care l-am realizat la
Baia Mare, in septembrie, aceasta a fost insi linia pe care

am mers $i, cu doud exceptii, actorii s-au apropiat mult de intentii.)

Cele mai multe probleme le-au ridicat posibilititile mesfirsite ca directie,
pe care le pot lua caracterizarea si comportarea familiei lui Harpagon. Mult
timp am fost furat de antipozii : tatdl monstruos — copiii caligrafici. Am renuntat
din vreme la asta, pe de o parte fiindca actorii in general nu prea gésesc multe
elemente sugestive in realizarea expresivd a tipurilor de indrigostifi moliéresti
(destul de conventionali in text), iar pe de altid parte, fiindeid aceastid directie nu
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punea indeajuns in relief intentia de critici sociald, existenti in text. Elise s-a
dovedit mepede o indrigostitd romantioasd, literaturizind iubirea, potrivit  roma-
nelor domnisoarei de Scudéry, pe care le citea din lipsi de alti ocupatie. La
Cléante, problemele erau mai dificile.

Harpagon, ca singurul posedat al banului, imi reducea la singular dorinta
de la_.rgﬁ tipizare. In plus, oare burghezia in faza a doua a ascensiunii ei era mai
pozitivd decit in prima? E bine ca fiul lui Harpagon si fie un element pozitiv
intr-un spectacol care porneste de la premisele realismului socialist? Nu m-a
interesat atunci sa-1 fac pe Cléante ca pe o victimd adusi la exasperare de tatil
sdu, ca pe un indrégostit candid ; ci, fard si schimb sau si elimin mécar un singur
cuvint din rol, m-a preocupat si reliefez textul in asa fel, incit Cléante si apara
ca un flusturatic lipsit de preocupéri temeinice, traind din expediente dubioase
(actul I, scena 2, penultima lui replici; scena 4: ,afli ci joc cirti si pun pe
mine tot ceea ce cistig”; actul II, scena 1, s.am.d), un om care nu face nimic,
preocupat doar de exhibifii vestimentare (actul I, scena 4), ca un indragostit din
voia capriciului. Paralel cu aceste sublinieri de text, am introdus intermezzouri
regizorale mute, in care Cléante masluieste cartile pentru
jocul de a doua zi, sau imitd batjocoritor betesugurile tata-
lui. Personajul apare caracterizat ca o fiintid parazitara
si rapace si ca un demn fiu al tatalui sdu, preocupat si
el de bani, nu spre a-i tezauriza, ci spre a-i rula si a-si
satisface toate ambitiile. Oare asta nu e conform cu evo-
lutia istoricd a burgheziei ? Manifestul Partidului Comunist
spune cia: ,Burghezia a smuls vilul duios, sentimental,
ce acoperid relatiile familiare si le-a redus la o simpla
relatie baneascd.” In relatiile cu semenii lor, i-am wvrut
atit pe taté, cit si pe fiu, lipsiti de scrupule, fiecare in parte
dorind cu ardoare moartea celuilalt (Cléante, destainu-
indu-se Elisei in actul I; Harpagon, Frosinei, in actul II),
Cléante inselindu-se reciproc (actul IV), dusméanindu-se ca mniste

dulai de virste diferite. Astfel, Harpagon gi Cléante se con-

wureaza ca apartinind evident aceleiasi familii, aceluiasi

strat social ({in sd relev ajutorul neprecupetit al inter-
pretilor de la Baia Mare, Mircea Olariu si Dem. Drigan). Pind si gnima
lui Cléante ni-l arati ca pe un Harpagon mai tinadr, imberb. Dar, privite lucrurile
in perspectivd ? Aici intervine modul cum am conceput finalul piesei : dupa ce a
dat ultima replicd (,Jar eu sd-mi revid draga mea casetd”), Harpagon increme-
neste asteptind (planul I). Fata ii e zguduitd de o mare, aprigd neliniste. Cu mis-
ciri sugerind gavota, Ansélme iese cu Valére si Mariane, insotifi de un slujitor
cu un lampion. In consecintd, lumina descreste. Ies si
Elise cu Frosine, insotite de %lt servitor — alt prilej de sca-
dere a luminii. Ies si reprezentantii legii, dupd ce Jupin
Jacques (in spectacolul de la Baia Mare, Ion U{d) avusese
grija sa fure din dosar procesul-verbal ; mai ies si alfi slu-
jitori — intunericul creste. Harpagon e emofionat $i putin
speriat, dar nu are curajul sd protesteze. Iese §i Jupin
Jacques, cu o altd sursi de luminid. In scendi e acum o
bezna stripunsid doar de un felinar singuratic, rimas in
planul II, dreapta, pe masa anchetei, alituri de Cléante.
Cléante se apropie de Harpagon si cu stinga ii acopera
ochii, in timp ce cu dreapta face un gest scurt spre culise.
Apare, in mantia lui neagrd din actul IV, La Fléche, cu Harpagon
un lampion in mind. Cu pasi de pisicé, se apropie de Har-
pagon, care, cu ochii acoperiti, sugereaza prin gesturi, marea §i nesfirsita emotie
pe care o friieste. La Fléche depune lampionul pe banca din planul I, stinga, si
de sub manta scoate prefioasa casetd. Auzind sunetul atit de scump al galbenilor,
Harpagon pare cd suferd un soc. Cum simte caseta in mind, tot trupul i se cris-
peazd, pradd unei pliceri demoniace si dulci totdeodatd. La Fléche dispare in
urma unui nou semn al lui Cléante, care acum se retrage, zimbind superior, in
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semiobscuritatea de lingd masa. Singur cu caseta, Harpagon are o serie de mani-
festari contradictorii, care se termind cu un dans. Ia apoi lampionul ldsat de La
Fléeche, i1l di jos de pe bancd, si pe banca astfel goald, depune prefioasa lui
povard. Cu infinite delicii §i precautii, isi desface caseta: vederea aurului pare cé-i
arde privirea. Cutremurat, se da un pas indarat, apoi se napusteste asupra banilor
pe care-i insfacd cu cupiditate, fi mmgne si si-i lipeste pe obraz ca pe un

Pradda unei voluptdfi extreme, se ridicid in sus ca o flaciri neagra, dar increme-
neste cutremurat: ochii ii devin ficsi, Harpagon se miruie; pentru el si cei ca
el, banii reprezinti viata, dar si moartea. Inima imbétr‘mité nu rezistd socului ;
pravilit pe bancd, Harpagon moare. Lampionul ce pare cid-l1 strajuieste isi tre-
murd agonic flacara (la suflarea intensi a.. suflerului, care, din cusca lui mas-
cati sub havuzul decorului, indeplineste acest ultim oficiu de.. a sufla, pur si
simplu), in timp ce, din mina inclestati a lui Harpagon alunecd ultimele monezi.
Cléante, din colful lui intunecat, a asistat la intreaga scend, fird ca un singur
muschi s&-i tresard pe fatd, fard s schiteze cel mai mic gest. De-abia cind tatil
sau a murit, atunci, scurt, stinge flicaruia lampionului sdu si, cu pasi lenti, se
apropie de Harpagon. Pe mésurd ce se apropie, fliciruia de linga batrin tremura
din ce in ce, parcd speriati. Ajuns in preajma-i, Cléante o stinge si, in ultimele
fumegéri ale mucului, se desprinde silueta lui Cléante, aplecati spre caseta ta-
talui sdu.

Spectacolul, de fapt, se termini firid un final propriu-zis. Fari si exa-
geram valoarea acestei expresii, istoria a dictat acest final. Tot ea a adus mai
tirziu iesirea din scend si a lui Cléante.

Pe lingd multe lucruri care se pot imputa sau discuta in legiaturd cu expe-
rimentul pe care l-am ficut impreund cu colectivul din Baia Mare, cu aotori
inegali ca posibilititi, dar cu totii pasionati peste maésurd, s-ar putea spune ca
acest final contravine genului piesei. Noi am procedat cu mult respect fatd de
textul lui Moliére, constien{i insad in fiecare clipd cad-1 aducem in fata publicului
de azi; mu mne-am ingdduit nici omisiuni, mici alterdri, nici adaugiri de text.
Genul piesei ramine acelasi si in spectacol ; accentul grav in spectacolul nostru
am ciutat sd-1 punem in asa fel incit si nu afecteze latura comicid ce trebuie sa
existe. Lumea trebuie sd rida, si ride; doar sfirsitul lui Harpagon aduce o ipo-
stazd noud, care deschide spectatorului o perspectivi de interpretare a faptelor
si de reflectare asupra lor, in nici un caz, un sentiment de iristete contrar ge-
nului piesei: cine ar putea fi trist in anul 1960 cid s-a terminat cu Harpagon si
cu ceilalfi ca el ?

¢ Desenele din tezt, de Mihai Dimiu)-
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