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intem de acord cu afirmatia ci nu existi in prezent o altd forma de artad

teatrald in care sd se uneascid intr-un singur gen, manifestari artistice atit

de felurite, atit ca formi cit si ca mijloace tehnice folosite, ca teatrul de

papusi. Astfel, gisim pédpusi de cea mai diferitid constructie — de la pipusi

pe miné, la marionete si papusi pe bete, teatru cu obiecte, teatrul miinii

goale si cel mecanic ; gasim spectacole de traditie milenara si tinere vlas-
tare ale veacului electronic, operd si pantomimai, laconismul estradei si fastul fee-
riei, ca si frinturi de spectacole cu oameni, care nu se incadreazd in nici una din
formele obigsnuite ale teatrului. Varietatea aceasta wuriasi de manifestiri spectaco-
logice necesiti implicit o varietate de forme dramaturgice. In aceasti privints,
marea desfasurare de forte artistice papuséiresti, care a avut loc in toamna aceasta
la Bucuresti, dincolo de valorile ei artistice, a fost un minunat prilej de expe-
rientd, de inva{iminte si, desigur, de concluzii.

Teatrul de papusi (poate cea mai conventionald forma a artei) oferd totusi
posibilitatea de a se surprinde, prin pépusé, trisituri specifice, pregnante, imagini
tipice, pe care un scriitor le poate ridica la valoarea de tipuri general-umane.

Dramaturgia pentru papusi oferd imense spatii de plutire aripilor uriase ale
fanteziei. Piese cu soricei si broscufe, feerii populate de feti-frumosi si zmei,
zborul cosmic, eroi caragialieni sau cehovieni, satira antirdzboinicid, unda mol-
coméa a lirismului, toate stau la indemina celui care se dedici pieselor pentru
papusi. Regulile dramatice ale lui Aristotel si Boileau nu au de-a face cu drama-
turgia papusilor, care-si ia spatii de joc de la cédsufa iepurasului la craterul wvul-
canilor lunari; orice miscare scenicd e posibild, iar iransformaérile personajelor
in domeniul fantastic sint lesne operabile. In aceasta constd avantajul dramatur-
gului pentru pdpusi.

Imaginea scenici oferiti de marioneti este insi limitatdi: expresia ei riamine
plastic fixatd de-a lungul a trei acte, indiferent de vibratiile dramatice la care
€ supusa, papusa nefiind apti si oglindeascd structura psihologicd maultilaterala
a figurii umane. In acest fel, similitudinea ‘'cu masca anticid a teatrului elen pre-
tinde dramaturgului un efort special de esentializare, ba mai mult, chiar un
studiu de dozare tehnici a momentelor dramatice. (Pastrind proportia, amintim
cd Sofocle a studiat in mod special posibilitifile de expresie a tensiunii dramatice
apte a fi redate de actorul cu masci, ciutind si evite inclestarea momentului dra-
matic maxim in fata spectatorilor.) In aceasta consti dezavantajul dramaturgului
pentru pdpusi.

E greu de stabilit o concluzie generald asupra stadiului de dezvoltare actualid
a dramaturgiei de pépusi, desi, paralel cu spectacolele, in zilele Festivalului s-aw
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confruntat intr-o dezbatere despre textul dramatic diverse opinii si pozitii. Si
totusi, mai limpede ca altddatd, acum s-au putut descifra in mare principalele
tendinte si forme de manifestare ale scrisului pentru pépusi.

Penfru cid mai mult ca oricind, acum, pipusarii au infeles si aducid in primul
rind la rampé tema actuald contemporand.

Elocvent in aceasti privintd e Teatrul Mare de Papusi din Leningrad. Criti-
cul dramatic sovietic Natalia Smirnova, in referatul prezentat la Festival ,Despre
unele particularitifi ale dramaturgiei teatrului de papusi® spunea cid: ,..scoala
esteticd sovieticA considerd ca unul din mijloacele de bazd ale artei dezvaluirea
si afirmarea artisticA convingitoare a caracterelor tipice umane, in care se oglin-
deste, ca intr-un diamant, viata omului din zilele moastre in continua ei dezvol-
tare, in contradictii si conflicte, in imagini in care se simte mu numai prezentul,
ci si ziua de miine a tarii, a epocii, a clasei”, Realism socialist deci in teatrul de
pépu.si, teatru socotit apt si creeze figuri tipice, si dezvaluie maretia proceselor

de viatd. Colectivul leningridean a ilustrat aceastd tezd prin comedia satirica
In paradisul de aur, adaptare de A. A. Zaifeva, dupd comedia frafilor Ceapek. Des-
tinul omului in uriasa masind a monstruosului sistem capitalist, acesta e tilcul pie-
sei, Un somer trece prin ,lumea fluturilor®, a ,gindacilor® si apoi a ,furnicilor”,
ca prin halucinantele cercuri dantesti: lux si desfriu, acumulare singeroass, micel
in numele forfei, iati fatetele acestei uriase fabule moderne. Aluziile la realitatea
contemporand sint pregnante, iar tabloul furnicilor e un pamflet necrutitor la
adresa atitatorilor la rdzboaie. Omul isi gaseste sensul existenfei in lupta impotriva
raului, in exclamatia gorkiana: ,Spre oameni, cit mai repede spre oameni! E
vorba deci de singura modalitate de rezolvare a {fernicirii umane — societatea
fara clase, fard exploatare,

Pépusarii din Magdeburg (R.D.G.) au prezentat Cdldforia pe pdmint a lui
Trombi. Piesa are stricte implicatii de actualitate in problema luptei pentru pace
si a calitoriilor astrale. Artistii argentineni Hector si Eduardo di Mauro au fécut
ca papusile lor si rosteascd ardente pamflete agitatorice la adresa unui politician
demagog, sau la aceea a unui anacronic monarh; o scenetid prezentatd de Teatrul
din R. P. Chinezd aduce pe sceni o inimoasd actiune a unuji grup de pionieri,
ce isi dau ajutorul la o actiune agricold. In strictd actualitate, pe planul satirei,
este axat spectacolul péapusarilor budapestani: Succes nebun. Formele vetuste,
dulcege, concesiile ficute gustului unui anumit public, frivolitatea, goana dupa
senzatii tari, ilogicul si arta fari sens au fost trecute prin furcile caudine ale risu-
lui, Un alt teatru din R.D.G. — cel din Karl Marx-Stadt — a ridicat la rampa
(Cu 100 de lucruri in iad) o problema de importantd civicd, dezbétind intr-o
forma veseld regulile de circulatie si urmérile merespectirii acestora. Iatd sufi-
ciente exemple practice de abordare a unor teme contemporane, teme care oferad
si prilejul unor spectacole de arta.

Festivalul a demonstrat cu prisosinti si stridania dramaturgiei pentru papusi
de a-si intari functia ei sociald majord, aceea educativ-esteticd. E limpede ci me-
sajul educativ poate si trebuie si razbatd si din piesa cu animale, din basm sau
legendd. Cel mai bine a rispuns acestei cerinte colectivul Teatrului de Papusi
din Sofia.

Piesa Scoala iepurasilor a gasit mijloacele cele mai armonice, cele mai la-
conice, dar si cele mai artistice de a dezbate problemele majore ale celor mai
mici spectatori, pentru care deprinderea regulilor igienice, de pildi, e o pro-
blema esentiald. Autorul (Pancio Mancev) nu a avut nici o clipd complexe ar-
iistice fatd de spectatorii maturi (in favoarea cirora multi autori isi incarcid
textele pentru prescolari cu imagini complicate si glume rafinate), ci a urmarit
spectatorul : copilul de 3—5 ani. Lui i-a inchinat o micd bijuterie literard, de
o savoare cuceritoare (prospetimea aceasta ne-a cucerit in egald misurda si pe
noi maturii), de un tile limpede, de un sens educativ puternic. O tema asema-
nitoare a abordat-o si colectivul Teatrului de Papusi din Orasul Stalin, in
piesa Murddrici (adaptare dupid Spdl de rup de K. Ciukovski, excelent tradusa
de Marcel Breslasu, regizati de I. Simionescu si realizatdi cu un mare simt
al culorii de Maria Dumitrescu), in care narafiunea directd, fard meandre, e
elocventd si hotéritoare. Papusarii din Sibiu au avut o idee originala: tran-
scrierea dramaticiA a citorva din péfaniile celebrilor eroi ai lui Wilhelm Busch,
Max si Moritz, pafanii care sugereazii prin contrast copiilor calitifi etice (con-
trast bine subliniat de regie si scenografie — H. Szaunig). Remarcabild la acest
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Omul sl lumea | telor — eroii tacolului ,,In para-
disul de aur* de A. Zaifeva, dupd comedia frafilor Ceapek, in
regia lui M. M. Korolev, spectacol prezentat cu inalti milestrie

de colectivul de plpusarl al Teatrulul Mare de Pilpusi din
Leningrad,

Scena finald a spec-
tacoluluol ,,In paradisul
de aur




Piipugarul chinez Ceng Sou-
san, distins cu premiul 1
pentru interpretarea eroulul
titular din spectacolul , Sun-
U-Kun, regele maimutelor”.

In medalion — Dol eroi —
plonleri — din spectacolul
Teatrului de Papusi din
R.P. Chinezi

Petrici sl ... pisica — dood
personaje din spectacolul
wPetrici sl lupul®, prezen-
tat de pilpusaril bulgari




capitol de dramaturgie e adresa sa imediatd: copiii mici, prescolarii, ,material®
uman supus direct si nemijlocit unor influente pozitive.

Un capitol ,copios* in dramaturgia pentru papusi il constituie basmul.
Evident, am urmarit mai ales pozifia contemporand fati de basm, sensul mo-
dern in care acesta este infeles si privit, felul in care tilcurile sale sint lumi-
nate astdzi. Ca un ,motto* peniru papusari pot sta cuvintele lui Gorki: ,Eu
afirm cad basmul biblic despre lupta tindrului David cu Goliath, legenda lui
Perseu, ca s§i toate basmele pe aceasti temd au fost compuse pentru copii, po-
vestite copiilor si au educat in copii un Spartacus, un Fra-Dolcino si alfi ase-
menea revolufionari.”

Fructificarea folclorului, géasirea filonului autentic, de aur, care pune in
valoare suflul genial al talentului popular, luminarea cu acest prilej a con-
-ceptiei asupra viefii §i chiar a artei, exprimatd de creatorii anonimi de-a lungul
veacurilor, au fost si ramin de asemenea preocupari ale teatrului de péapusi.
Mesajul artei populare a ramas nealterat de rugina veacurilor, cu umanismul
sdu adine, cu optimismul siu tonic, cu exprimarea atotputerniciei vietii. Carac-
teristic in aceastd privintd e Teatrul de Papusi din R. P. Chinezid cu specta-
colul Sun-U-Kun a imprumutat de trei ori evantaiul de palmier. Piesa mus-
teste de o poezie s§i o culoare pitoreascd indescriptibild. Vechea legenda cusuta
in culori curcubeene e de fapt un imn inchinat vietii.

Papusarii din Gdansk (R. P. Polona) au facut o adevarati demonstratie
de arta populard cu Plutasul si zina de Hanna Januszewska, pe canavaua unei
legende populare., O zinad mititicA se intrece intr-o cursid funabulesci pe riul
Vistula cu plutasul Wojciech, pretext de ilustrare a peripetiilor cu datini si
.obiceiuri populare ; eroii basmelor populare ies din cotloanele lor si isi des-
fasoara activitatea fantasticd. Oameni si papusi inal{4 un imn vointei si per-
severentei.

Cu multa iscusintd au valorificat si papusarii clujeni basmele lui Creanga,
extragind filonul lor adinc uman, vizind de fapt oameni si fapte din muntii
Moldovei, Incerciri amuzante de transplantare a basmului in coordonatele tehnicii
moderne au fiacut A. si Xenia Boesteanu in Aventurd in cosmos (Teatrul de
‘Papusi din Tg. Mures, in regia lui Paul Antal) si Valentin Silvestru in Co-
vorul fermecat (Teatrul de Papusi din Oradea, spectacol regizat cu sensibilitate si

umor de Francisca Mirisan).
wEx

La capitolul dramatizdri, trebuie si& pomenim de spectacolul regizat cu finete
de Claudiu Cristescu la Teatrul din Constanta. Acesta a {inut si infatiseze o
.dramatizare dupa faptele lui Heracle (autor Al. Mitru), in care sensul umanist al
mitului a fost sugerat cu o poezie autentici. De asemenea, teatrul -din Craiova
a prezentat o reusitd prelucrare dupid Jules Verne, care a urmdrit, cu mijloace
striet pdpuséresti, luminarea sensurilor sociale ale episoadelor din Cinci sdptdmini
in balon (autor Anda Boldur).

Cu multa finete, Letitia Gitzd s-a apropiat de Micul pring al lui Saint
Exupéry, respectind unda lirici a cartii, sugerind, pentru ,uzul papusarilor”, ca-
pitolele bine cunoscute.

In sfirsit, teatrul din Lodz a incercat sia dramatizeze Risnifa de cafea,
«opera poetului modernist K. J. Galezynski, cu tilcuri uneori dificil de descifrat.

Mai pufin inspiratd ni s-a parut adaptarea moderna facuta unor fabule,
in cadrul spectacolului Teatrului ,Tandarica“, secatuite de seva lor densia de
umor §i poezie, fabule retdlmécite (oare de ce era nevoie de aceastid operatie
-sicativa ?). fiind astfel lipsite de farmecul lor frust.

In ceea ce priveste dramaturgia, spectatorii maturi s-au bucurat de o
atentie copioasid. Un spectacol Cehov (Teatrul de Pipusi din Oradea), citeva
iragmente din Shakespeare (pdpusarul Kiss Istvan din R. P. Ungard, imbinind
o tehnicid desdvirsiti cu o fantezie bogata; Elisabeth Coleman din Rhodezia
-etc.), un miracol din secolul al XIV-lea (John Wright, Anglia), recitalul fan-
tezist si destul de abscons al lui Jean Loup-Temporal, recitalul lui Hilde Fey
(R. F. Germama), Succes nebun, spectacol prezentat de budapestani etc., etc.
Unele texte au fost prelucrate creator in spiritul artei pipuséresti (Kiss Istvan,
Ungaria ; Teatrul din Oradea — Cehov; Teatrul ,Tandarica® — Micul pring),
altele s-au mentinut la mivelul unor simple exhibifii (Temporal), iar altele au
fost la nivelul unor simple, desi mult talentate demonstratii (John Wright).
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Tendinta manifestd cédfre divertisment a umnor teatre din Occident a fost
exprimatd de cunoscuta regizoare italiand Maria Signorelli, care arata ci ,acest
gen, sa zicem de varieteu, este cel mai cuprinzitor si mai acceptat de publicul
pe care aparatele de televiziune mi-l pun in fa{i“. (Explicatie si scuzid totodata!)

.In complexul ei, arta dramaticid papusdreascid se afla in plind dezvoltare.
Privind in ansamblu varietatea de teme, subiecte, stiluri literare si artistice,
prezentate la Festival, putem afirma cu legitimd mindrie, superioritatea artei
Te:Ib;sét—socéijali;t:ie, artd care da fortd educativd spectacolului si posibilitdfi de
in maiestrie.

*k ¥

In perspectiva a douid festivaluri internationale p#pusiresti, putem afirma
cd In spectacolele de anul acesta la Bucuresti, s-a facut resimtiti din plin pre-
zenta regizorului, creierul si inima, animatorul si organizatorul tehnic si ar-
tistic al reprezentatiei.

A fost depasitda o prima ,fazid“ papusdreascd, aceea care se baza exclusiv
pe surpriza produsd (asupra unui public putin avizat) de aparitia p#pusii pe
scend, de procesul transformérii unui material neinsufletit intr-o imagine vi-
zuald mobild. A fost depisitd si cealalta ,fazd“, imitarea mnaturii, a omului, a
animalului viu in cele mai mici aminunte, ceea ce duce la spectacole plate, na-
turaliste, la simple animari ale personajelor unor fotografii colorate.

Regizorul modern, regizorul care gindeste si vehiculeazi idei contempo-
rane in imagini artistice, are de transmis si prin spectacolul de pipusi un
mesaj. Cel mai des, el nu urméireste doar o demonstratie tehnici, o exhibitie
oarecare, ci cauti ca prin papusid sau elemente figurative, prin fluturarea unei
batiste sau jocul unui carton colorat, si facd simiit un gind, o credin{d, sa
gaseascA drumul cel mai direct dintre pipusd si inima spectatorului, si faca
din lemnul neinsuflefit un personaj viabil.

Regizorul sovietic M. M. Korolev, in spectacolul In paradisul de aur, a
transpus cu multi griji piesa in limbajul artei pipusiresti, a ciutat si trans-
forme mijloacele ei artistice si expresive, adaptindu-le in cel mai inalt grad
modalitatii specifice de expresie a teatrului de papusi.

Omul, prezentator si comentator totodatd, devine in acest spectacol fun-
dalul viu al miscarii scenice. Regizoral vorbind, contrastul om-lumea insec-
telor e realizat prin trasdturi plastice incisive, violente. Miscarea péapusilor
a fost redusd la strictul mecesar, sugerind doar prototipul din maturd. Nu imi-
tatia anatomici a stat pe primul plan al muncii regizorale, ¢i caracterizarea
unor psihologii ; imaginea fluturelui nu ne evocia in primul rind un zbor in
livada, ci silueta unui aristocrat trintor, un desfrinat cu o existentd inutila.
Gindacul pintecos sugereazd psihologia unui céamatar, a unui bancher hraparet
i crud. Furnicile razboinice amintesc de imaginile afitatorilor la razboaie.
{Toate acestea realizate in mare parte prin mijlocirea sculpturii artistice a lui
V. V. Malahiev.) Atmosfera, in ciuda conflictului si a personajelor, nu e insa
deloc sumbrd, si aici sti marele merit al regizorului. Prezenta omului innobi-
leaza atmosfera, di un fior adinc optimist si perspectivd spectacolului. In final,
el — omul — se indreapti citre semenii sdi. Pe un ecran enorm, in cadrul unei
proiecfii cinematografice, un grup de oameni il asteaptd. Eroul nostru stridbate
scena §i — printr-un truc tehnic admirabil — patrunde in.. imaginea de pe
pinzd, in mijlocul oamenilor. Efectul artistic e magistral, iar unitatea voce-
muzicid e realizati deplin intr-un spectacol ce justifici titulatura Teatrului
Mare de Papusi din Leningrad.

Tinind seama de tineretea colectivului, putem afirma ci o surprizd a in-
trecerii pdpusdresti au prilejuit-o papusarii din Sofia, iar ,premiul festivalului
pentru originalitate si fantezie® ii cinsteste justificat.

Petricd i lupul (regizori Atanas Ilkov si Nikolina Gherghievna) e o cris-
talizare stralucilid a virtutilor papusiresti. Regia a sincronizat perfect in spec-
tacol muzica lui Prokofiev, printr-o actiune ce se rezolvd in pantomimid. De-
<corul se dezviluie ,la vedere® — parcid desenat in fata spectatorilor — compus
din tuburi de otel ce se desfac din mansoane de catifea. Ritmul spectacolului
€ ritmul muzicii, dar nu ca o secondare auxiliard a acesteia, ci ca un duet
stralucit in care componentele se imbritiseazd intr-un tot stralucit. Aici, in
spectacolul bulgar, personajele-animale (pisica, lupul, pasérica, rafoiul) capadtia o
mare for{d de sugerare artisticd, si asta nu fiindcd ele imitd natura, ci pentru
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cd au esentializat miscarea in ceea ce are ea mai definitoriu pentru personaj.
Zbaterea lupului prins in lat e o scend antologicd: animalul greoi si puternic
se luptd cu un dusman invizibil, intr-o serie de contursiuni demme de un
maestru de balet. Pasidrica — prietena eroului — are un zbor diafan, ca un
fluture urias de lumind; ratoiul circuld caraghios si stupid prin scenia. Regi-
zorii au avut un mare sim{ al echilibrului: tensiunea dramatici e punctatd
cu intermezzoul comic sau cu unde de poezie (miscarea gratioasid a florii de
lotus), gasind in pictorii scenografi Iordanka Liceva si arh. Ivan Tarev — rea-
lizatorii ideali ai viziunii lor.

Horia Davidescu, regizorul spectacolului Cineci sdptdmini in balon, a ciutat
sd fructifice din text elementele de ilustrare sociald a epocii, ferindu-se de un
pitoresc de ,culoare* gratuit. In afard de peripetiile lui Ferguson, spectatorul-
copil rdmine cu imaginea cruntei exploatdri coloniale si e invitat sid reflecteze
asupra adeviratei prietenii si abnegafii. Miscarea spectacolului e tesutdi cu o
gratie dantelatd, iar imbinarea marionete-papusi, ceruti de text, e fiacuti cu
abilitate. Subliniem reusitele momente plastice, sugerate de =zborul balonului.
O mai atentd grijA pentru individualizarea personajelor secundare, si mai ales
o muncd mai susfinutd de interpretare vocald, ar fi adaugat merite in plus
spectacolului.

Claudiu Cristescu, regizorul spectacolului constintean Heracle, a fost pre-
ocupat de-a lungul spectacolului sd facd resimiit un fond de idei adinc uma-
niste. Silueta lui Heracle, desenatd pe fundalul epopeii sale fantastice, suge-
rarea Jlumii Olimpului doar prin schife de contur, evolutia eroului principal
in lupta cu monstri sint toate elemente ce vorbesc despre biruinta Omului. Con-
trastul dinfre scenele de poezie (in care atmosfera e sugerati cu finete, ase-
menea unor incrustatii pe stravechile vase elene) si cele de guignol (uneori re-
gizorul a facut concesii pentru a-si ingrosa efectele de ,teroare”) a sublimiat
si mai bine ascendenfa lui Heracle, care ,creste dramatic citre final.

S-a facut resimiitd in mai multe spectacole, tendinta regizorali de a se
pastra filonul unei bogate traditii populare, de a se wutiliza acest filon nu strict
scenografic, c¢i de a desprinde in primul rind unda sa wvitala, totdeauna uma-
nistd, Sun-U-Kun..., spectacolul colectivului chinez, a urmérit tocmai aceasti tra-
ditie milenars, begatd in sensuri.

O orientare similard se poate defini la papusarii din Cluj, care in prezen-
tarea povestilor lui Creanga (regizori Horia Pop, Elema Voicu, Ana Rusu-Brie)
au dovedit mult simt{ al snoavei populare, umor suculent si o sfidtosenie refi-
nutd, miscatid de resonturi launtrice de buna calitate. Sectia maghiard a ace-
luiasi colectiv (regizor Kovdes Ildiko) a inscenat citeva fabule de M. Zsigmond
intr-o versiune care a pastrat doar liniile mari ale cadrului popular, dind spec-
tacolului viziunea unei priviri contemporane si un suris de superioari intele-
gere a universului ce anima scena (la acest colectiv trebuie amintitd contri-
butia suculenti a pictorului scenograf Al. Rusan).

Buni péstriatori ai bunelor tradifii populare s-au aritat — ca i altd data
— si pépusarii ieseni, In interpretarea povestilor lui Creangi. Ddnild Prepeleac
(regizat de Manole Foca) a adus pe sceni un mic univers moldovenese, bogat
in muante, cald, si mai ales plin de farmec dialectal in interpretarea vocala.

Un loc deosebit il meritd in ansamblul Festivalului spectacolul Micul prin{
(regia Radu Penciulescu), conceput pe linia unui molcom-unduitor poem liric,
desfasurind cu gratie galaxii si planete, calchiind textul lui Saint Exupéry cu
piosenie si fantezie creatoare totodatd. Rareori, intr-un spectacol dualitatea om-
papusid a fost realizati cu o mai inalti madiestrie artisticAi (amintim mersul —
mind-n-mini — al aviatorului cu micul print si exceptionalele ,momente“ ale
sarpelui, vulpii ete), ce a utilizat aproape intreaga gamia a posibilitdtilor de
expresie papusireascd. (Ne rezervim dorinta de a inchina acestui spectacol o
cronici speciald, in care vom incerca sa dezbatem citeva probleme privind po-
sibilititile de expresie a lirismului in teatrul de pipusi.) In bund maisuri, poezia
spectacolului izvorédste din creatia plastici a lui Stefan Hablinski.

Nenuméarate cautiri, stiluri, maniere si conceptii regizorale s-au facut re-
cunoscute in cadrul acestui Festival. Tendinta spre sublinierea continutului de-
idei, legitura tot mai strinsi dintre edificiul spectacolului si text sint insd fapte
certe si imbucuritoare pentru miscarea teatrald papusireasca.

Deosebit de interesante sint si aspertele pe care le-a jrezentat scenografia
teatrelor de pipusi la acest Festival.
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Decorurile §i pépusile semnate de Eustatiu Gregorian de la teatrul din
Craiova au fost raspldtite cu premiul I. Laurii cinstesc munca, consecventi si
plind de déaruire, a unui tindr scenograf dispus in toate creafiile sale si ape-
leze la modalitdti simple, dar pline de expresie si totdeauna bogate in umor.
Fie ¢i e vorba de un decor si personaje din commedia dell'arte (Goldoni), de
eroii unui basm popular, sau de cei ai lumii animale, Gregorian a gisit tot-
deauna in paleta sa frisitura primi, definitorie, a personajului.

Unul din pictorii nostri scenografi care exprimid astizi o maturd perso-
nalitate artistici este Paul Fux de la Oradea, vesnic nou in ciutirile sale plas-
tice, fundamentate nu pe jocuri formale, ci pornind de la sugestiile oferite de
confinutul textului dramatic. Asa, de pildd, in Jubileul, capetele personajelor
sint construite din.. baloane de cauciuc, idee care nu numai cd e spectaculoasi,
dar se referi direct la.. vidul intelectual al ercilor de pe sceni.

Coloritul surprinzitor, siluetele parci arse, din portelan, ale pipusilor
chineze, amestecul violent de culori vii ale scenografiei teatrului din Cairo
(vrednicii papusari arabi, elevi ai pdpusarilor din Bucuregti, au primit un bine-
meritat premiu II), ingenioasele solutii ale scenografului Claudiu Cristescu (tea-
trul din Constan{a) constituie biruinte artistice ale acestui Festival,

Muzica de scenfi, foarte adesea inspirati, evidentiind limpede textul (Va-
silka Berova la Scoala iepuragilor, Cornel Petrosanu la Murddrici, I, Dzerjinski
la In paradisul de aur, Radu Ciplescu la Micul print ete., etc), a constituit si
ea un capitol bogat si cuprinzitor.

Desigur cd s-ar mai putea scrie incid multe pagini despre interpretarea vo-
cald, lumini ete., etc.

Ne vom opri insid aci, considerind ci in general, cel de al II-lea Festival
International de la Bucuresti si-a atins scopul: de a fi o edificatoare demon-
stratie arntisticA si de a realiza totodatd un fructuos schimb de experientd intre
slujitorii acestui atit de vechi, complex si incintitor gen de arti teatralid. Fes-
tivalul a fost insid si ceva mai mult decit atit: papusarii au ficut ades sé
résune, prin mijlocirea micilor pipusi, venite din atitea colturi ale lumii, gin-
durile si sentimentele mari care animi astdzi intreaga omenire, ginduri inchi-
nate in{elegerii intre popoare, luptei pentru pace, pentru asigurarea muncii
creatoare. In diversitatea de stiluri si conceptii, disputate cu acest prilej pe
planul artistic, nu putea si existe o0 mai frumoasi si mai luminoasa trasiturd
de unire a colectivelor care mne-au vizitat, decit comuniunea lor — marturisita
prin spectacolele prezentate — in {ransmiterea acestui mesaj pentru viafa, pentru
bucuria si apdrarea vietii.

Marionetistil din Cairo (R.A.U.) — elevi al pidpusarilor romini —
au fost distingi cu un premiu pentru scenografie




