Retete .« calitate
ori

retete ~calitate ?

n mare actor, Louis Jouvet, spunea: ,Problema teatrului este
problema succesului®, si adevarul acestei propozifiuni nu se
mai cere demonstrat, pentru ca dacid ne putem usor imagina un
poet ignorat cu desavirsire de cititori, este imposibil sa ne inchi-
puim o echipa de artisti jucind seard de searia in fata unei sali
absolut goale. Teatrul, mai mult decit oricare altd arta, cere si impune existenta
publicului. Tata si de ce a capta bunavointa spectatorilor este, in arta dramatica,
o lege veche, trainicd si despoticia. Istoria literaturii cunoaste nenumirati dra-
maturgi care i s-au impotrivit, au suferit carincen de pe urma ei si, in cele
din urma, au fost siliti sa-i recunoasca autoritatea. De altfel, batalia pentru
public — batalia contra publicului — constituie unul din cele mai dramatice si
mai pasionante capitole din viata teatrului de totdeauna.

Cine citeste cronicile dramatice ale lui Camil Petrescu sau ale lui Mihail Se-
bastian va constata indati ci problema publicului i-a preocupat adesea, si nu
numai in raport cu operele lor, dar maj ales ca o chestiune vitala a teatrului.
Urmarind reactiile celor ce frecventau silile de spectacole si ,dadeau tonul“,
Camil Petrescu a recunoscut in publicul burghez un inamic indératniec, refractar,
prin vocatie, teatrului de idei si care nu era dispus si aplaude decit piesele calpe,
submediocre, care-1 reprezentau. ,Este un public pervertit — scrie el —, de mici
intelectuali, imbicsit de prejudecati artistice, pacalit de industriasi abili, mesteri
in confectiune, victima celor interesati, dar fericit cind sub masca artei isi satis-
face liber in sali comune mnevoile biologice...

...Bazele retetei sint: a. femei, mai mult sau mai putin frumoase, goale;
b. lux si montare fastuoasi (toaletele costa 30 milioane efc.) ; ¢. scene de calatorii
cosmopolite la domiciliu; d. text usor, «destept» si batjocoritor pentru unele
categorii, pentru ca astfel mic-burghezul si aiba sentimentul superioritatii sale:
e. romante (minte-ma si spune-mi vorbe dulci de amor); f. un virf de cuiit de
idealism conformist (cu vorbe mari si drapele). Pini nu va dispare acest public,
care-si are actorii lui, criticii lui de teatru, autorii lui si cetédtenii lui indignati,
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tot restul e paldvragealda, cdci indreptare nu poate fi. Aici e raul, aici e pu-
treziciunea.“

Un punct de vedere asemanitor, cu privire la obstacolele pe care le ridica
un astfel de public in fata unui teatru superior, a formulat si Mihail Sebastian.
Autorul Ultimei ore pornea de la convingerea deplin indreptatita ca literatura,
si cu osebire teatrul, este un dialog, scriitorul adresindu-se totdeauna cuiva
anume, ca si raspundd semenului sdu, stabilind cu el un pact de intelegere si
de luptid. Or, o piesd de teatru realmente valoroasa, care depiseste nivelul de
intelegere s§i mai cu seama e ostild programului de viati al celor ce cumpéara
biletele de spectacol intr-o societate burghezid, va intilni intotdeauna adversitatea
acestui public. Apelul ei va rdmine, in cel mai bun caz, farid ecou. Iata si de ce:
~Pentru un asemenea public, alt teatru decit cel de azi nu e posibil. Un teatru
care sa vorbeascid despre viad, despre marile ei drame si comedii, despre munca,
despre piine, despre frumusetea maiestuoasi a lucrurilor mari si simple, un ase-
menea teatru nu ar avea ce spune unui parter de oameni obositi si lenesi. Un
asemenea teatru nu poate creste decit sub presiunea unei mari multimi insetate
de cunoastere.®

Ca si Camil Petrescu, Mihail Sebastian stie insd ci ,aceasti mulf{ime existd".
ca oameni a ciror fatd si al caror nume teatrul nu-1 cunostea vor umple intr-o
zi salile de spectacol. Astdzi, ei sint aceia care, seard de seara, constituie pu-
blicul nostru.

E un fapt care onoreazid nespus teatrul, dar il si obliga, intocmai oricarui
legdmint de prietenie, de devotament si de pretuire reciproca.

Nu me-am fi propus sd reludm, fie chiar si penfru o discutie sumara,
problema publicului, dacd nu am fi auzit in ultima vreme ¢ seami de oameni
de teatru invocind opinia spectatorului in sprijinul unor spectacole criticabile

si criticate. ,Degeaba ne injura cronicarii, jucam cu casa inchisa”, sau .1-0
fi grozavd piesa, dar ne facem planul“, sau ,hai s& punem in scend «un clasicv,
ca oricum vine lumea® — iatd o colectie de judecati gresite care circula printre

unii oameni de teatru si care se cer combaituie.

Este adevarat cd piese slabe (Scrisori de dragoste, spre exemplu) s-au
bucurat de sali pline ; este adevarat ca spectacole nerealizate (Macbeth, bundocara)
pot face serie lungi ; este adevarat ca punind in scena opera unui mare scriitor
iti asiguri, indiferent de calitatea reprezentatiei (Fratii Karamazov, de pilda),
o larga categorie de spectatori, Dar toate acestea nu constituie deloec argumente
in favoarea umui repertoriu sau a unor spectacole de mina a doua.

Larga audien{d a unor piese si spectacole care, in mod obisnuit, nu ar me-
rita o atentie atit de sustinuta se datoreste, dupa parerea noastra, faptului ca cei
care frecventeazi teatrele primese totul cu o neobositi curiozitate. E un public
tindr si entuziast, insetat de frumos, fermecat de prestigiul artei. (Cind i se ofera,
bundoara, prilejul sa asiste la o piesi de Shakespeare, o face din toati inima si.
prins de spectacol, trece, poate, cu vederea caznele la care-l1 supune o traducere
neinspirati si infidelda ; captivat de actiune, tolereazi, poate, carenfele unei regii
care, in loc si urmdireasca zbuciumul atroce ale constiintelor, lasid sd cada cel mai
greu accent asupra momentelor spectaculoase si insista asupra emotiei pe care 0
pot destepta pe scena prevestirile unor vrajitoare sau aparitia unei stafii) Si nu
uitim nici o clipd c¢i teatrul a intrat relativ de curind in cimpul preocupérilor,
perspectivelor si valorilor celor mai largi mase si. in asemenea conditii, procesul
de selectie se face mai greu. Dar acest proces are totusi loc si mimeni nu are
dreptul s& nesocoteasci puterea de alegere si de triere a noului nostru public.
Pentru ci tot ceea ce este bun in teatrul de azi lui i se datoreaza in cele din urma,
exigentelor de principiu pe care si le-a exprimat energic, pasitnii pentru frumos
si adevar. Daci teatrul inseamna astazi altceva decit o firma comerciala facuta
si delecteze cu productia ei capriciile, apetiturile si nostalgiile unei clase sociale
condamnate istoric, daci teatrul inseamna astizi un cadru de activitate artistica
superior — sub raportul cunoasterii lumii -—— dramei burgheze, ca si un organism
spiritual prezent si mecesar in viata moastrd, meritul revine acestui public, care
l-a cerut, l-a creat, 1-a impus.

Actiunea de maturizare artistica a noilor spectatori — iati insi o raspun-
dere care revine oamenilor de teatru, fiindca e foarte important ce retin si ce
subliniazi ei Intr-o piesd, la ce sentimente si la ce idei ale publicului fac apel,
ce gust stimuleazi. (Depinde de ei, spre exemplu, ca in Fratii Karamazov publicul
si aplaude o piesia in care triumfa geniul unui mare scriitor preocupat de lupta
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dintre categoriile de bine si de rdu in zonele cele mai ascunse ale sufletului
omenesc, cerind o reexaminare a valorilor etice, sau si se emotioneze ca la un
spectacol cu o intrigd melodramatica.) Un lucru e sigur: in clipa in care specta-
torilor li se prezintd piese sau spectacole de o tfinutd superioara, ei aleg fiari gres.
Ca publicul nostru nu preferd in nici un caz o operd de arti inferioara uneia
autentice o dovedesc atitea din piesele rominesti (Celebrul 702, Passacaglia, Prie-
fena mea Pix) care au grupat in jurul lor mii de spectatori, sau atitea spectacole
reusite cu piese ale marilor scriitori ai trecutului (Cum wva place, Tartuffe, Bd-
daranii) care tin afisul de ani de zile.

Nu vrem, fireste, s& spunem c¢a orice spectacol superior incheie in mod
automat un acord cu pubhcwl fie el chiar unul foarte receptiv. O piesid buni,
un spectacol original, ca si o idee noud, razbat si se impun foarte adesea printr-o
progresiva spargere de obstacole si de rezistente. Este insd aceasta un motiv
pentru a bate drumumi umblate si a ,merge la sigur® ? Mirturisim c¢i pretuim
in mod deosebit pe acei regizori (cum e Radu Penciulescu, de pildid) care nu
si-au propus, In nici unul din spectacolele lor, si cucereasca spectatorii cu
mijloace incercate, cu texte practic absente din dezbaterile epocii, dar ecare
~u puneau probleme“ si au acceptat riscul de a se intilni cu publicul prin inter-
mediul unor lucriari dramatice, fard indoiala imperfecte, dar in care se poate
gasi o marturie, un indiciu, un semn al epocii noastre. Ci efortul lor nu a
ramas in obscuritate, neobservat, sau in indiferenfa generald, iar ei au reusit si
cistige publicul impotriva celor mai sceptice pronosticuri, iatd o lectie de optimism
la care ar trebui si meditdm mai mult. Succesul de public si reusita artistici a
unor spectacole (cum ar fi Priefena mea Pix, Secunda 58) constituie o proba
certd, incontestabila, a interesului pe care-l trezeste in rindurile spectatorilor o
lucrare nouid despre actualitate (chiar deficitard sub raportul constructiei dra-
matice) si ne instruiesc, o data mai mult, asupra marilor posibilitati pe care ea
le oferd regizorilor si artistilor.

Realitatea este cid acei ce invocd gustul publicului pentru a justifica un
anume repertoriu sau un anume fel de spectacole (in care regasim gusturnile
desuete ale unor spectatori prea putin cultivati, sau care sint inrobiti vechilor pre-
judecati artistice, oameni ce vin la teatru pentru a ride cu orice chip sau a plinge
torential) au ales un drum de mediocritate la capatul ciruia nu se afli mici o
satisfactie durabild, dar presirat cu succese rapide si usoare, Teatrul dispune
de un arsenal destul de bogat de seductii, si cine stie a-1 folosi dobindeste
aplauze in cel mai lesnicios chip, chiar in absenta unei idei sau a unei emofii
reale si profunde. Existd anumite ,cirlige”, anumite ,efecte“, care tintese farad
gres, aducind favoarea publicului. Asemenea victorii sint insi cum nu se poate
mai primejdioase, cici facilitatea este o ispitd irezistibilda din care, daci ai gustat
o data, al ramas pentru multd vreme cu apetitul. Cid de sub lespedea acestui
gen de succese un artist se ridicd din ce in ce mai greu, o demonsireazi cariera
unor talentati autori, regizori si actori.

Cine vede insid in teatru un instrument de culturi si de educatie nu
poate accepta ca lege supremi ideea ci o piesd are succes, iar cutare spe
aduce public. Nici un artist demn de numele sdu nu are dreptul si flateze ceea
ce este inapoiat in gustul spectatorilor, oferindu-le posibilitatea de a-si implint
nevoile de artid si de comuniune umanid prin degradiari si complezenie mutuale.
Noi socotim cid repertoriul unui teatru, spectacolele sale, reprezintd un act de
credinta si un fapt de arti care se refuzi concesiilor si tranzactiilor. Plasmuim
viata pe scend pentru a lumina adeviruri care si lege publicul cu si mai multd
putere de conceptiile si practicile de viati ale socialismului. Este misiunea teatru-
lui nostru, si pe nimeni nu-l poate bucura ideea cd o piesd sau un spectacol
negindit in raport cu aceste scopuri face totusi refetd. Nu existd pentru un
autor dramatic si pentru un colectiv artistic bucurie mai deplind decit a vedea
cum infre scenid si sala se stabileste, seard de seari, o fuziune perfecti, dar
aceasta solidarizare trebuie si fie o reunire intr-un gind si o emotie superioare.

B. Elvin

WWW.Cimec.ro



