TEATRE DINTARA LA BUCURESTI

IN CAUTAREA STILULUL

@ CASATORIILE SE LEAGA PE PAMINT de Huszér Sdéndor
@ DANS PE SIRMA de Kallay Istvdn
@ CELEBRUL 702 de Al. Mirodan

@ RAZBOI $I PACE, dupa L. N. Tolstoi
pe scena Teatrului Maghiar de Stat din Cluj

oui piese contemporane in limba maghiard : Cdsdtoriile se leagd
pe pamint, prima incercare dramatici a directorului teatrului,
Huszar Sandor, si Dans pe sirmd, o piesa a dramaturgului Kallay
Istvan, din Republica Populara Ungara, comedia lui Mirodan
Celebrul 702 si spectacolul clasic Rdzboi §i pace in dramatizarea
lui Alfred Neumann, Erwin Piscator si Guntram Prlffer — iata programul turneu-
lui cu care ansamblul clujean s-a prezentat pe scenele bucurestene. Aceasta selectie
de spectacole a ilustrat pe deplin si linia repertoriului specifica teatrului, si parti-
cularitatile regizorale si interpretative ale activitatii lui; imaginea globala recon-
stituita de seria acestor reprezentatii este unitara, lipsita de oscilatii mari de- calitate,
dovedind un inalt nivel de constiinciozitate profesionala. Confruntarea cu publicul
bucurestean si cu- acel plan superior de exigente creat in ultimele stagiuni de
citre cele mai bune spectacole vazute in Bucuresti este favorabila teatrului si
constituie pentru moi, cei care am urmaérit turneul, incia un prilej de a reflecta
asupra complexului de probleme pe care le ridicd, in ansamblu, desfasurarea
muncii de zi cu zi intr-un teatru.

Alegerea pieselor Casatoriile se leagd pe pamint si Dans pe sirmd dove-
deste preocuparea consecventi pentru un repertoriu de actualitate. Acestor piese
nu le lipsesc unele locuri comune in construirea subiectului: in piesa lui Huszar
reintilnim schema neintelegerilor dintre barbatul pasionat de munca sa si sotia
care nu izbuteste si t{inid pasul cu el, in lucrarea lui Kallay imprejuririle pre-
mergatoare conflictului si declansarea acestuia se realizeazia cu stingacie (unul
dintre personaje descoperd un dosar edificator, apoi sotiei lui ii cade in mina,
din intimplare, o stenogramd). Dincolo de aceste slidbiciuni, textele au insi o
anumita sinceritate a tonului, o seriozitate a dezbaterii etice, care faec posibila
legatura spontana si fireasca intre scend si public. In Cdsdtoriile se leagd pe
pdmint, autenticitatea atmosferei, a personajelor (mai ales a celor din planul al
doilea) si calitatea dialogului ridica semnificafiile actiunii cu mult deasupra
bana.itatii scheletului ei, 1i dau originalitate, farmec. In Dans pe sirmd, insusi
conflictul este axat pe una dintre acele contradictii caracteristice luptei pentru
o inalta atitudine morala fati de muncad: este vorba de reactia impotriva im-
posturii si a raptului de munca, de procesul de constiinta trait de un om de
stiinfa cinstit, care se hotaraste si restabileasca adevarul cu preful confortului
sau si al gloriei, pe care altcineva o merita.
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Ca regie, captivant, ingenios si plin de vervia este spectacolul realizat de
Taub Janos, Celebrul 702 — si in special primul act. Regizorul nu se multumeste
aici si descopere ideea prin ceea ce spun eroii:; el ii obliga sa se dezvaluie si
sd dezvdluie un univers prin tot ceea ce fac pe sceni; nu se mulfumeste sa
dea sens dialogului prin miscare, ci cautid si gaseste acele gesturi si atitudini
care fac si explodeze in actiune ideea. Suita amianuntelor intregeste atmosfera
— cu atit mai vie si mai cuceritoare cu cit este, evident, atmosfera conven-
tionala, imaginard, a unei lumi caricaturizate. Detaliile si actiunile imaginate
de regizor creeaza ritmul — pulsul comie, nu lipsit de usoare nuante lirice, al
actiunii ; desfasurarea intregului act este gradatd minutios: incepe cu dispe-
rarea violentd a lui Cherryl, creste, culmineaza cu aparitia Editorului si se
incheie in suspensie. Se poate spune fara exagerare cd in aceasta viziune textul
.traieste® o viatd plind. cd el a capatat existenta scenicid reala, cia fiecare fapt,
fiecare idee, fiecare erou si-a materializat esenta in actiune.

Virtuozitatea de pungas a lui Joe se traduce scenic in toate atitudinile inter-
pretului. Joe-Andrassy Marton evolueazia posac, vesnic nemulfumit si In necon-
tenitd impotrivire fatia de tot. Intreaga 1lui comportare este viu colorata de
pasiunea hotiei : ¢ind intrd un striin in celuld, Joe se da pe linga el, parca
involuntar, parcid dominat de o implacabila fatalitate; cind un furt e pe cale
de a fi descoperit, tovarasul lui Cherryl se refugiaza in pat si, intorcind spatele
tuturor, se preface cd n-ar sti nimic; tot timpul, in fata posibilelor victime, ii
joacd miinile — independent, parcid, de vointa lui. Preotul intrid in scena, desirat
si teapan, insofit de o melodie ironic-solemnéa, pentru a contrazice imediat, prin
giumbuslucuri de potlogar befiv, sfintenia rigidi pe care o afiseaza. Paznicul
oscileazi vizibil intre o brutalitate care se vrea severi, o spaimia reald fati de
detinut si cea mai desavirsitd slugdrnicie in preajma celor puternici:; miss Page
actioneaza si vorbeste precis si scurt, cu demnitatea unei secretare perfect stilate,
pentru ca, atunci cind Joe ii restituie cerceii furati, sa scoata un chiot de spaima
deloc elegant, care ne lamureste instantaneu ca pentru ea obiectele de pret
constituie o divinitate.

Actul culmineaza., cum am spus, cu aparitia Editorului. Caricatura e vio-
lenta, dar si subtilda: Laszlé Gerd joacid admirabil : un chip intepenit in auto-
respect si dispret fati de ceilalti; o privire care nu se osteneste si priveasca
in jur, pleoape care nu se ridicd de obicei decit pe jumatate; miscarile sint
calculate cu zgircenie, pirind a spune ca prea putine lucruri merita efort din
partea unei atit de pretioase persoane; glasul este egal, uniform. Pentru a
rotunji caracterizarea, regizorul gaseste un detaliu de un comic irezistibil: in
timpul parlamentarilor, Editorul isi arunca ochii pe ceas si accelereazia brusc
debitul vorbirii pina la un fel de frazare automata. Deviza clasici a bussiness-
man-ului — ,timpul inseamna bani“ — a devenit fapt. Se intelege ca, in tesa-
tura unor atitudini si comportiri atit de bogat concepute. toti actorii joacd bine,
fiindead au ce juca. Cherryl-Horvath Béla este mai viu si mai nuanfat decit in
alte roluri pe care le interpreteazi, pentru ca intreaga ambiantd scenicid il ajuta.

De alta factura este regia lui Rappaport Ottoé in spectacolul Rdzboi si pace.

Acest regizor pare sa incline mai mult spre ceea ce Stanislavski numea
Lteatrul literar® — o regie a lecturii -adinc analizate, in care actorii devin pioni
ai dialogului dezvoltat in miscare, iar cadrul scenic tinde sa vizualizeze ideile,
subordonind pe interpreti. Calitatile acestui spectacol dificil, de mari proportii,
constau in masura si echilibrul montarii, in finuta jocului, care evita stridentele si
sabloanele, infr-o plastica ce izbuteste sa armonizeze planurile multiple ale actiunii,
fiind, in acelasi timp. cadrul neutru al evenimentelor, simbol (o hartd a Europei in-
singerate se deseneaza pe planul de emisferda care devine principalul spatiu de joc)
si fundal afectiv ce rasfringe viata eroilor (un ecran circular, in ultimul plan, re-
flectd cind siluete proiectate, cind desene, cind culori — rosu peniru incendiul
Moscovei, albastru de noapte pentru intilnirea dintre Natasa si Andrei).

Acestui cadru, gindit si realizat de Mircea Matcaboji si Valer Vasilescu,
i se pot aduce unele obiectii, mai ales in ceea ce priveste alegerea culorilor.
Singeriul in care e scialdati Europa aminteste plusul de pe mesele de sedinte si
contrazice adeseori violent culorile costumelor (mai ales cind Natasa apare im-
bracata in rochie galben-portocalie si cu mantie de un albastru inchis intens).’
De asemenea, unele efecte regizorale ingreuneaza montarea. Crucile proiectate
pe ecranul fundal sint un simbol prea direct, lipsit de finete; draperiile, care
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ba acoperia, ba descoperd acest fundal, aduc in scena o miscare suplimentara
ce distrage atentia spectatorului (de vreme ce ecranul domina decorul, regizorul
putea si-1 lase dezvelit in tot timpul spectacolului) ; jocul de lumini care sub-
liniaza zbuciumul sufletesc al eroilor nu intervine totdeauna la timpul potrivit.
Intreaga scena pare sa ,delireze” sub fuga petelor luminoase, cind prinful Andrei
cade riapus pe front; dar acelasi efect nu se sudeazd cu scena luptei de la Boro-
dino, unde soldatii de plumb si planul batiliei comentat de Pierre reprezinta
in mod conventional desfasurarea luptei in ansamblu si de aceea suporta greu
asocierea cu emotiile subiective ale unor eroi.

Obiectiile de detaliu nu afecteazi iInsi valoarea globala a spectacolului.
Reprezentatia teatrului din Cluj ni se infatiseazd ca un spectacol clasic temeinic
inteles si realizat cu expresivitate, bine gradat, lipsit de emfazi — spectacol de
tinuta intelectuala, care, chiar daci nu rascoleste adinc emotiile, impresioneaza
prin grandoare si echilibru, slujeste cu respect un text mare si lanseaza agita-
toric, in intimpinarea publicului, ideile pacii. Pe linia aceasta se inscriu si cele
mai izbutite interpretari: Imrédi Geéza, povestitor inspirat, Laszlé Gerd, reusind
sa sugereze prezenta pustiitoare a lui Bonaparte, Dérian Ilona, sensibila Na-
tasa Rostova.

* ¥ ¥

Cu citeva stagiuni in urma, Teatrul Maghiar de Stat din Cluj se numara
printre cele mai ramase in urméa din tara. Astazi, el inregistreaza 850 de spec-
tatori pe reprezentatie (aproximativ 3000 de abonati permanenti cu abonamente
individuale), si acest rezultat este obtinut fara concesii aduse succeselor facile,
In jurul teatrului s-a format un ,.cerc de dramaturgie“ alcatuit din scriitori, care
au inceput sa lucreze pentru teatru si care discutid piesele ce urmeaza a fi jucate
(citeva dinire piesele elaborate aici vor fi reprezentate la sfirsitul lunii decem-
brie, intr-o decadi a dramaturgiei autohtone). Colectivul regizoral s-a intarit cu
mai mulfi regizori buni, care nu sint doar invitati ai teatrului, ¢i fac parte din
ansamblu. Trupa de actori a fost improspatata cu tineri. Manifestiari care altadata
lasau indiferent publicul au inceput sa atragid numerosi spectatori (recitalul
Arghezi a fost audiat de aproape 1000 de oameni).

Explicatia acestor succese constante ne-a furnizat-o convorbirea cu direc-
torul Huszar Sandor si cu regizorul Taub. La Cluj, intreaga activitate a teatrului
este ginditd concret (adica in imediata dependentia de formatia publicului si de
caracteristicile trupei) si riguros organizata, Fiecare stagiune se desfasoara sub
o lozinca ce concretizeazi obiectivele muncii; cea a acestui an se refera la
promovarea dramaturgiei autohtone. ,Teatrul nostru nu poate deveni un teatru
experimental®, sustine directorul, argumentind : publicul maghiar din Cluj este
un public cu traditii de peste 100 de ani, dar, din pacate, aceste traditii
nu coincid totdeauna cu bunul-gust. Preferintele spectatorilor au fost educate
aici in primul rind spre opereti si spre melodrama. A nu tine seami de aceste
preferinte, a se aventura pe tarimul unor experiente scenice cu totul inedite
pentru spectatori ar putea si insemne o rupturd cu publicul, pierderea acelei
puteri de inriurire pe care teatrul a cistigat-o in ultimul timp; pe de alti parte,
nici fortele trupei nu pot asigura inci reusita deplind a unei astfel de revolutii.
De aceea, conducerea teatrului preferid sa-si pregiteasca treptat spectatorii. Sint
evitate spectacolele care ar putea sa hraneasca proastele deprinderi ale publicului,
si, in repertoriu, piesele apropiate ca gen de formele preferate de spectatori, dar
scrise de pe pozitiile ideologiei actuale (Fiicele, Trei generatii, Portretul. Dans
pe sirmd) alterneaza cu opere din marele repertoriu clasic si contemporan (Rdzboi
si pace, Lingd poarta Brandenburg, Oceanul, Sfinta lIoana, Opera de trei parale).
Este un calcul care echilibreaza judicios indraznelile cu capacitatea de intele-
gere a spectatorilor si cu posibilitifile ansamblului de actori si, am vazut, acest
calcul favorizeaza succese reale.

Care sint perspectivele teatrului ? Raspunsul directorului este din nou
foarte ponderat: teatrul a atins un nivel sub care nu coboaria aproape mnici un
spectacol ; a progresa fati de acest nivel inseamna a intari intr-atit ansamblul
si forta lui de atragere a spectatorilor incit abordarea curajoasa a unor expe-
riente cu totul noi sia antreneze sigur intregul public. Va fi, fara indoiala, o
munca de lunga durata, desfiasurati pe mai multe planuri; citeva dintre acumu-
larile care vor putea ingadui marele salt calitativ pot fi de pe acum desemnate.
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Cum am vizut, sectorul cel mai inaintat al creatiei este, in acest teatru,
regia. Nici jocul actorilor si nici scenografia nu egaleaza calitativ munca regi-
zorald. Aceastd stare de lucruri este favorabild mersului inainte, regia fiind, cum
bine se stie, veriga hotaritoare in teatrul modern. Dar regizorii maghiari de la
Cluj nu-si vor putea realiza pina la capat ideile fara sa ridice actorii si pictorii
scenografi pe acelasi plan de efervescenta.

Regizorii Taub si Rappaport au dovedit prin spectacolele lor conceptii deo-
sebite, dar nu incompatibile intre ele. O anume modalitate teatrald practicata
insa de amindoi este susceptibild unei prelucrdri mult mai exigente, in special
in ceea ce priveste indrumarea actorilor. Este vorba de spectacolele Cdasatoriile
se leaga pe pamint si Dans pe sirmd, spectacole care nu dezvolta dialogul prin
actiuni scenice (ca in Celebrul 702) si nu vizualizeaza ideile (ca In Radzboi si
pace). Nu faptul ca teatrul cultiva aceastd modalitate spectaculara este repro-
babil ; pe de o parte, insesi piesele alese solicita asemenea montari, pe de alta
parte, publicul este inca foarte receptiv la spectacole de acest tip. Nimic nu-i
impiedica insi pe regizori s& duca mai departe actorii si publicul, dezvoltind in
adincime toate posibilitifile de interpretare din aceste spectacole. Drumul acesta
ar duce de la niste reprezentari corecte la un joc de acuitate psihologica., atent
la nuante, subtil in descrierea relatiilor dintre eroi, analitic in conturarea carac-
terelor, precis si strict individualizate, viu In evocarea tonalitatilor de atmosfera.
Un astfel de joc se realizeaza, bineinfeles, mai lesne daca insusi textul e bogat
in implicatii psihologice ; dar regizorul poate completa si un text mai subred,
i1 poate implini impreuna cu actorii. In Cdsdtoriile se leaga pe pdmint, H, Bisztrai
Maria a jucat just. fara accente false, rolul tinerei doctorite care nu se poate
adapta greutatilor de pe santier; interpretarea ei ar capata insid valoarea crea-
tiei mumai daca actrita, Impreund cu regizorul, ar cauta si ar gasi eroinei o
personalitate mai bine definitad, reactii care sa-i fie proprii numai ei, un mod
caracteristic de a gindi si a actiona. Acelasi lucru se poate spune despre Horvath
Béla in Dans pe sirmd. Eroul lui este, deocamdata, un tinar savant cinstit .in
general”, corect si cu acuratete infitisat: pentru a deveni un om viu el are insa
nevoie si de particularititi individuale. In termeni curenti, asta se numeste indi-
vidualizare, si cuvintul l-am folosit cu pufin inainte; dar expresia este gresita,
fiindeca un artist adevarat nu-si concepe personajul intii in general, pentru a-l
defini pe urmia din punctul de vedere individual, ¢i gindeste de la inceput o
existenta particulard, cu caracteristici care-i apartin numai ei.

La Teatrul Maghiar de Stat din Cluj se apeleazi uneori la lozinci con-
crete de muncd. Ne-am permite si noi sa sugeram citeva, dintre care prima ar
fi ,stil contemporan de joc!“ adica: adevar psihologic, nuante, caracteriziri pre-
cise, aprofundarea gindirii creatoare a actorului.

O alta lozinca de imediata actualitate pentru teatru este .scenografie crea-
toare !* — aceasta fiind singurul sector in care muneca a ramas submediocra.
Decorul lui Matcaboji, cu pretentii de simbol, pentru piesa lui Huszar este incoe-
rent si urit pentru public si incomod pentru actori, iar costumele, mai ales
rochiile de seara, de un prost-gust suparator. In Celebrul 702, fantezia regizorului
nu a gasit suport in scenografie; Dans pe sirmd s-a jucat intire patru pereti
traditionali, si probabil cad o astfel de piesa isi poate gasi mai greu alt cadru.
dar culorile puteau sa fie si aici mai frumos armonizate, mobila, mai de gust
(doar gustul spectatorilor se modeleaza si dupa ceea ce intilnesc in teatru), spa-
tille de joc, mai ingenios repartizate.

X .

Conducerea Teatrului Maghiar de Stat din Cluj cunoaste calititile si sli-
biciunile activitatii acestuia; este probabil ca multe dintire observatiile de mai
sus sia nu Insemne pentru ea decit confirmarea unor pareri dinainte formate.
De aceea, se potrivesc aici, mai bine decit sfaturile si indemnurile, uririle:
dorim ansamblului clujean si lucreze cu tot atita staruintd ca si pina acum si
sa obfina rezultate tot atit de fericite. Si am vrea ca membrii lui si descopere
in aceste rinduri toatda admiratia pe care o avem fatid de munca lor perseve-
renta si constiincioasa.

A. M. N.
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