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a incheierea trecutului secol si inceputul secolului nostru, Ibsen,
Cehov, Shaw sancfionau cu o indoiald fdrd iesire — rdzvratit,
amar ironic, cinic — ordinea §i agezdrile lumii burgheze. Indoiala
aceasta era expresia unei stdri generale de constiinfd si denunfa o societate obo-
sitd, secdtuitd de alte aspirafii in afara aceleia de a ddinui. O terminologie de
salon, care nu se sfia sd incalece datele, cduta sd o umbreascd, obscur §i frivol,
numind-o mal du siécle si s-o treacd astfel, consolator, printre stdrile la moda,
efemere, ale vremii, ba chiar sd o tinctureze cu o dozdi de orgoliu amdagitor, sfir-
situl de secol (fin de siécle) desemnind, in acelasi limbaj al saloanelor, un rafina-
ment de mare clasdi. Omul secolului, ,omul modern®, se vedea insad mereu mai
aprig obsedat de problemele existenfei si rosturilor lui, coplesit de sentimentul
»adizarmoniilor”, de setea unor valori §i adevdruri obiective, de nmeputinta de a le
intilni in juru-i, in viafd. Consoldrile erau de prisos. Din aceastd stare amarnicd,
ideologii claselor dominante au incercat sa faca virtute. Asa s-a instaurat, la izvoa-
rele descompunerii sistemului capitalist, dezarmantul ,sentiment tragic al vietii®,
ca un sentiment structural al omului. Sub zodia acestui sentiment, indoiala ibse-
niand, sarcasmul neindurdtor al lui Shaw, amdrdciunea ironiei lui Cehov au prins
astfel, la altii, accentele unei exasperdri, ale unor cdautdri infrigurate de solutii,
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de iegire din sufocare, din crizd. In plin avint de dezvoltare a stiintelor naturii,
stiinfa despre om (despre societate, despre legile ce-i guverneazd viata si drumu-
rile) se refuza gindirii burgheze, se pdstra frustratd de temeiurile ei reale si era
impinsd spre zonele oarbe ale obscurantismului si decepfionismului. Stdrile erau
»date” ; ele nu puteau fi migcate din loc, §i mai putin schimbate. Rdul era, se
zicea, in om. Si ,reaua tocmeald® a lumii tot in rdul din om se cerea cdutatd.
Societatea era ,inteleasd“ ca o sumd haoticd de atomi umani, frecindu-se bezmetic
unul de altul, fiecare constituindu-se ca un univers suficient siesi, menit a se re-
zolva in propriul sdu infern lduntric. Privirile erau silnic intoarse de la contra-
dictiile concrete ale viefii inspre contradictiile ,funciare“, insolubile, ale acestui
om abstract, desprins de determindrile istorice si ale relatiilor de clasd.

De aci, o dramaturgie a complexelor, a sublimdrilor, a compensatiilor indi-
vidului §i, in acelagi timp, o dramaturgie a clamorilor, a aspiratiilor esuate, a
congstiinfelor frinte, a iremediabilului. Simultan cu aceastd dramaturgie inflorea §i

una a ,mintuirii“ in transcendent, a solutiilor — tragic sau comic — evazioniste.
Aceasta incerca, narcotizant, sd acopere sau sd frineze literatura mnelinistilor §t
intrebdrilor ce — chiar lipsite de rdspuns — vorbeau, in subtexte aprige, despre

un presentiment al apropierii mecesare a wunei schimbdri radicale in lume, in
existenfa si destinul omului.

Cind Otto Brahm adusese pe scend lumea §i protestele Tesitorilor lui Haupt-
mann, omul pornit sd schimbe lumea se profila in viafa societdtii si apirea ca o
prefigurare cetoasd §i firavd in teatru. Aparifia lui aici stirnise totusi ,scandal“ —
in fond, ingrijorare. El era omul din popor, mai precis, proletarul. Nu avusese pind
atunci drept de cetate in productia artisticd, cum nici in consumul artistic. Cel
mult, fusese cind si cind introdus s@ agrementeze coloristic — fdrd altd functie —
anumite fundaluri scenice. Aparifia lui activd pe scend, in artd §i literaturd, @
avut, de aceea, forta tulburdtoare nu numai a unei indrdzneli meconformiste, ci
s§t a unui avertisment. Prefigurare a unei noi tipologii umane ($i @ unei noi struc-
turi etice §i filozofice), de o robustefe memaiintilnitd pind atunci, contrastind st
refractard tuturor psihologiilor la modd — molesite, contorsionate, prdbugite —
era incd §i omul gorkian, scos la suprafatd din lumea pind atunci neluatd in seamd,
parcd nestiutd, a uzinelor si marilor revendicdri sociale. ,Tdcuta putere a poporu-
lui“, zbdtindu-se mocnit gi amorf in oceanica literaturd tolstoiand, se ridica invol-
buratd la viatd si capdta glas — glasul demnitdfii ce se voia descdtugatd. Lumea
Vlasovei si a lui Nil — cu constiinta ei dreaptd s§i clard, cu vorba ei rdspicatd,
poate si durd, dar grea de poezia cuceritoare a hotdririi de a infrunta realitdtile
prezente, cu convingerea cd existd un viitor drept, real, nu doar unul scdldat in
visdri si tinjiri utopice, cd istoria merge §i poate fi impinsd, acceleratd, spre acest
viitor mai bun pentru omenire —, lumea aceasta prefigura, in plind mizerie §i
rdtdcire a congtiintelor, fata concretd a omului — ,ce mindru sund acest cuvint !“
— cdtre care trimiteau privirile vizionare ale lui Satin.

Omul acesta era, in acelasi timp, cel dintii rdspuns dat, in teatru, asprelor
intrebdri ale secolului. El nu se mai accepta o ,entitate“ insinguratd, miscindu-se
la voia intimpldrii in apele necunoscute ale socialului, strdin de ele, speriat de ele,
resemnat in fata puhoaielor lor. Individualitatea lui se definea, se determina in
chip social, se mdsura §i se realiza dupd gradul atitudinii lui active fafd de rea-
litdtile si sensurile istorice ale societdtii. Societatea vremii, edificatd pe false mis-
tere, pe frica de ele, pe frica, mai ales, de a li se impotrivi, omul acesta se incu-
meta, se simfea dator s-o priveascd nu ca pe o lume de mepdtruns, ci ca pe una
framintatd de probleme si contradictii, ce pot fi abordate si trebuie dezlegate de
dinsul. Iar in frica de a se apropia critic de ele, el vedea, mai presus de orice,
pe ,organizatorii fricii“. Impotriva acestora, el pdrdsi sterila compasiune fafd de
sine insusi §i se inarmd cu ,minie creatoare”, in vederea edificdrii unei alte orga-
nizdri sociale. ,Dificila si murdara dramd a luptei cu animalul din om“, despre
care tot Gorki avea sd vorbeascd, era inclusd in procesul acestei lupte. Omul nou

— omul eului social —, impins de Gorki pe primul plan al artei, inainta i i??
istorie pe primul plan. El vestea §i pretindea intrarea eroicd in ,furtuna“ a cdrei
e
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apropiere se fdcea simtitd mebulos, dar ca o necesitate de viatd, in chiar subtex-
tele rdtdcitoarelor ,drame egolatre“ din anii premergdtori Marii Revolutii Socia-
liste din Octombrie.

* * #

Sint patruzeci si sase de ani de atunci. ,Furtuna“ a purificat de mizerie, de
exploatare, de ,mistere” si nelinisti mistice intinsul teritoriu al Uniunii Sovietice.
Dupd al doilea rdzboi mondial, climatul ,fricii de viafdi“ si stdpinirea ,organiza-
torilor fricii“ au fost mdturate de pe teritoriile populate de peste o treime a ome-
nirii. Si din viata poporului mnostru.

..Omul dramaturgiei prerevolutionare, abia schitat in ea, este astdzi in lume
o0 prezentd vie, puternicd, uriasd, coplegitoare. Conceptia lui biruitoare despre lume
si despre viatd, gindirea lui stdpind pe adevdrurile obiective, cuceritoare continud
§i meobositd a tainelor maturii, noutatea substantei lui morale, acfiunea lui neo-
bosit constructoare definesc astdzi sensurile §i deseneazd drumurile contemporanei-
tdtii noastre. El rdspunde prin nasterea, prin dezvoltarea multilaterald a persona-
ditdtii, prin perspectivele desdvirsirii lui, marilor probleme incd nu deplin gi una-
nim rezolvate ale zilei — problemele pdcii, ale progresului uman, ale victoriei defi-
nitive a omului asupra .animalului din om®“. In locurile victoriei lui — in tdrile
socialiste —, dramaturgia tinguirilor si exasperdrilor, a intrebdrilor esuate in dis-
perare sau in megare tragicd a luat sfirgit.

Cu argumentul realitdtilor clocotitoare ale zilelor Marelui Octombrie si al
entuziasmului eroic in lupta cu trecutul; cu argumentul consiructiei noi, revolu-
tionare, comuniste a societdtii, creatorii teatrului sovietic — de la Gorki §i Maia-
kovski la Visnevski, Treniov si Vsevolod Ivanov, pind la Leonid Leonov, Pogodin
si Arbuzov — au deschis calea si au demonstrat superioritatea esentiald a unei
noi dramaturgii, dramaturgia realismului socialist. Omului nou din teatrul so-
vietic i se aldturd §i omul care migcd $i dd confinut vietii in celelalte tdri unde
a invins socialismul. Fata acestui om a fost reflectatd in opera unor Orlin Vasiliev,
Kruczkowski, Karvas, Strittmatter si a multor altor dramaturgi din aceste fdri.

Se aldturd acestora autorii girului lung de eroi si de personaje centrale sau
mai putin centrale din literatura noastrd dramaticd, innoitd structural in anii Eli-
berdrii, ai revolufiei gi constructiei noastre socialiste : de la Pavel Arjoca la Bulz,
de la Cerchez la Spiridon Bisericd, de la Ciocilteu la Pavel Proca, de la bdtrina
savantd Dinescu la tindra Domnica Rotaru.. Dramaturgia care le dd viafd e o dra-
maturgie a omului ce se regdseste pe sine §i care se implineste nu izolindu-se, ci,
dimpotrivd, fdcind corp comun cu lumea cdreia ii apartine, pdtruns de constiinfa
apartenentei lui organice §i de datoria solidarizdrii lui cu viafa si problemele socie-
tdtii, ale poporului. E o dramaturgie a perspectivelor vietii care triumfd. Ceea ce
nu anuleazd din viziunea creatorului de teatru dificultdtile, contradictiile, aspri-
mile — chiar momentele tragice ale viefii; dimpotrivd. Numai cd vicisitudinile
si problemele generale ale wviefii nu strivesc, ci potenfeazd, structureazd pind la
trasdturile eroicului personalitatea omului care le infruntd si le biruie. Fatd de
literatura ,fard eroi“, ba declarat antieroicd, promovatd de stegarii de ieri si de azi
ai capituldrii in fafa realitdfii, o poezie specificdi se degajd din psihologia §i com-
portamentul acestui om, care se dadruie slujirii intereselor mari, sociale, ale con-
temporaneitdtii, transformdrii revolufionare a lumii. Este poezia dinamismului i
patosului actiunii creatoare — strdind de bravadd si panas, fireascd, modestd, ano-
nimd adesea —, care face din eroism un fapt de viatd cotidian §i care este incdr-
catd de convingerea in justefea orientdrii acestei actiuni, de strdlucirea viefii ce
militeazd pentru ea insdsi, ce se bucurd de ea insdsi.

Omul nou, al revolutiei, std la izvorul unei dramaturgii care-si face tot mai
larg, mai irezistibil, loc in lume. Dramaturgia realismului socialist este dramaturgia
raspunsurilor efective, a cunoasterii §i afirmdrii adevdrului, a punerii adevdrului
in slujba binelui §i frumosului uman. Jocul chinuitor si amdgitor al .ielelor” tinde
sd capete conturul unor diagrame ale certitudinilor. Dintre aceste certitudini, desi-
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gur, esentiald e aceea cd lumea se schimbd, cd poate fi schimbatd cu mintea, cu
inima si cu brafele omului, cd omul nu mai este — ca in amara resemnare a Cro-
nicarului — ,sub vremi“. Fatalismul crud-biologic §i anarhizant al lui Sbilf e pd-
rasit de creatorul lui, in fafa primului Miting liber de 1 Mai; actul tragic al lui
Gelu Ruscanu, dezndddjduit de a vedea imposibilitatea justitiei in lume, §i viafa
grea a lui Ladima, hdrfuitd intr-o lume imposibild, se redreseazd si devine, la ,un
om intre oameni“, chiar in imprejurarea esecului, credintd fermd in victoria finald
a dreptdtii in lume, in indreptarea lumii. Orizonturile ferecate, respinse ndzuin-
telor spre o viatd curatd, ale Domnigsoarei Nastasia, s-au deschis larg spre aer si lu-
mind in lumea celor ce cresc §i construiesc astdzi in spiritul revolufiei. Omul std-
pineste la moi si in dramaturgia noastrd, ca subiect constient al istoriei, vremea
lui, e constructorul vremii i destinului sdu.

* % %

Mai bintuie in zonele in care domind incd ideologia si etica burghezd un
teatru al aliendrii omului, al incdpdfindrii de a socoti societatea si contradictiile
ei un joc implacabil si misterios al absurdului; al inchistdrii individului in cara-
pacea de gheatd a solitudinii, a ,neputintei de a comunica®. O pletord de aezi ai
irationalului, ai abstractionismului, ai relafiilor individului cu mneantul, cu pre-
tentii avangardiste, misund zgomotos acolo. Ei nu fac insd decit s@ mdrturiseascd,
fard voia lor (si aceasta este cu atit mai semnificativ), crepusculul ideologiei, al
modului de gindire si de viafd caracteristice orinduirii si intereselor burgheze.
Acest crepuscul il mdrturisesc, cu constiinta treazd insd, creatorii de literaturd
majord ai teatrului occidental. Numele lui Miller, Anouilh, sau Osborne, ale lui
Diirrenmatt sau Frisch amintese, in forme mult evoluate in adincime, indoielile
de inceput de veac ale lui Ibsen, Shaw, Cehov, aspiratiile lor spre alte norme de
viafd, spre altd umanitate. Ideea (grea de consecinfe hotdritoare) a lumii care
devine, a posibilititii de transformare revolutionard a lumii, a mecesitdfii istorice
a acestei transformdri, a prins rdddcini si se dezvoltd, nu mumai in tdrile unde
au triumfat definitiv gindirea $i relafiile socialiste. Aceste rdddcini se recunosc
infipte in teatrul umor contemporani ca Lorca, O’Casey, Brecht, Hikmet, Adamov...
Si ele se rdspindesc, cu o fortd de atractie ineluctabild, in toatd lumea. ,Ideile
marxiste, socialiste cuceresc minfea si inima urmagilor Vikingilor; e un proces
de semnificatie mondiald“, constata un critic burghez, in legdturd cu opera unui
scriitor din Islanda. Constatarea e generalizabild. Ea confirmd valoarea principiilor
teatrului, artei si literaturii ndscute sub scutul si in spiritul revolutiei leniniste.
Tocmai de aceea, ea solicitd insd slujitorilor artei revolutionare, ai artei realist-
socialiste, un spor de rdspundere, de exigenfd in observarea si slujirea acestor
principii. Comuniunea cu interesele populare ; caracterul ofensiv, dinamic, al inspi-
ratiilor, deschis ancorate in istoria vie si in problemele mari, acute, ale actuali-
tdtii ; stimularea elanului constructiv, transformator, al omului; intdrirea con-
stiinfei si patosului sdu partinic — toate acestea, coordonate de bazd ale confinu-
tului creafiei, sint in aceeagi mdsurd, pentru mdiestria artisticd, izvoare de bazd
ale expresivitdfii, chezdsie a valorii superioare a teatrului realist-socialist, a tea-
trului contemporaneitdtii.
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