L pmu despre
tinerefe, poezie
si teatralifate

rima si cea mai izbitoare impresie a publicului sovietic, in lega-
turd cu Teatrul de Comedie, a fost tineretea echipei de artisti si
a spectacolelor lor. Cei ce au staruit asupra acestei calitidti n-au
avut in vedere tinerefea propriu-zisa a teatrului, a regizorilor sau a interpretilor,
ci spontaneitatea, vigoarea si caracterul contemporan al reprezentatiilor. S-a aritat
cd actorii joacd tot timpul cu convingere, cu credinf{a, cu pasiune; s-a spus ca
aproape fiecare scend relevd un temperament sau o vocatie si pune in lumini
un sens; s-a insistat asupra faptului cad teatrul doreste si zguduie comoditiitile
artistice, nizuieste si spargd vechi clisee scenice §i si introducid in spectacolele sale
un stil nou, purtind amprenta anilor nostri ; s-a subliniat unitatea de idei a repre-
zentatiilor.

Cronicarul ,lzvestiei“ noteaza : ,Formarea omului nou este tema generala
a pieselor si spectacolelor Teatrului de Comedie; in viitorul acestui teatru crezi
pentru cd e un teatru-laborator, care descopera noi autori, noi regizori si actori.”

,Oaspetele nostru — Teatrul de Comedie din Bucuresti — este foarte tinar.
Si este tindr nu numai pentru ca trupa lui a fost alcatuitd recent si pentru ca
din cei treizeci de actori multi sint debutanti. Acest colectiv este tinir prin arta
lui indrazneati si plind de viatd® — scrie ,Moskovskaia Pravda“ din 10 octom-
brie 1963.

Aceeasi idee este reluata in ,Sovetskaia kultura“ din 15 octombrie si de
,Literaturnaia gazeta“ din 10 octombrie.

Cunoscutul cercetitor si profesor de istorie a teatrului, Markov, relevid ci
nu numai ,a vazut spectacolele unui teatru tinar, dar si ceea ce inseamnia intr-un
teatru tinerefea. Meritul echipei de sub conducerea lui Radu Beligan este acela
de a cauta noi forme de intelegere si de exprimare in arta“.

Piesa, ca si spectacolul Prietena mea Pix au fost apreciate ca o mirturie
a aspiratiei teatrului de a participa la viata contemporani, de a comunica direct
cu ceea ce este nou in dramaturgie, in regie, in plastica,

LPravda“ din 3 octombrie 1963 noteaza : ,Umor subtil, autentici poezie, un
romantism plin de viatd, iatd caracteristicile acestei lucrari, montati viu si ori-
ginal de Radu Penciulescu®.

Dramaturgul I. Stock descifreazi in Prietena mea Pix o linie superioari de
preocupari, reliefatd cu multd sensibilitate. ,«Tempoul» imprimat de regizor,
scenografia lui I. Popescu-Udriste, de o policromie veseld, ca de alifel tot spec-
tacolul, sint tonice si atragitoare.”

Smirnova si Kreindel, autoarele a numerocase piese de teatru, califici Prie-
tena mea Pix ,un spectacol plin de spirit, pus in sceni de un regizor tinir, dar
pe care-1 sim{i matur si care a invitat si se exprime economicos®.
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Intilnirea colectivului Teatrului de Comedie cu artigtii sovietici, organizati de V.T.0. la Casa oamenilor
de teatru din Moscova

De aceeasi pirere este si dramaturgul A. Volodin: ,Prietena mea Pir este
o piesd plind de vitalitate. Munca regiei imbind indrazneala gindirii artistice
cu moderatia in luecrul propriu-zis, gustul pentru forme elevate cu o naturalefe
incintdtoare.”

~Spectatorii — comenteazd ziarul ,Vecernaia Moskva“ — au vizut un spec-
tacol minunat, care vorbeste despre noua Rominie si despre oamenii ei. In ca-
drul comediei se vorbeste despre doud puncte de vedere asupra viefii: despre
noua morald si despre morala veche*

In legdturd cu piesa si reprezentatia Prietena mea Pix, o observatie a fost
unanim ficuti, si anume aceea ci teatrul stie s alieze poezia cu umorul. De altfel,
I. A, Zavadski — artist al poporului al U.R.S.S. — socoate cad aici se afld unul din
izvoarele succesului dobindit de toate spectacolele.

Aceasta caracteristicd a teatrului a fost constatatd si in celelalte reprezentatii,
arfitindu-se cd stilul unei echipe inseamni o concepfie unitari, dar mereu adec-
vatd, si nu o viziune artisticA rigidi, care nu se grefeazi pe realitatea fiecirei
piese. Si s-a aratat ¢d, din acest punct de vedere si oricit ar pirea de ciudat,
existi multd poezie si in spectacolul Svejk in al doilea rdzboi mondial. Aici
lirismul se asociazd cu grotescul, iar visul cu satira. Ruben Simonov, artist al
poporului al U.R.S.S., a avut in vedere acest dificil, dar reusit aliaj, cind a spus:
~Regia lui Lucian Giurchescu si scenografia lui Dan Nemteanu au imprimat
unitate montérii, conferind spectacolului o mare profunzime®. Valentin Kataev a
fost, la rindul sdu, surprins de un spectacol sarcastic, dar strabatut de o neascunsa
undid de poezie. Cronicarul ,Izvestiei” este si el sub aceeasi impresie, notind
despre Florin Scarlatescu ,Svejk foloseste cu miiestrie procedeele frapant gro-
testi, bufonada. Dar ramin in memorie, inainte de orice, ochii lui Svejk, inte-
ligenti, blinzi si tristi“.

Intr-un articol intitulat ,Transformarea lui Sveik® se scoate in evidentd
cd intermezzo-urile regiei si scenografiei amplificd pind la proportii fantastice,
prin metafore, caracterul bestial si ridicol al fascismului, iar scenele de vis dez-
viluie foarte realist adincimile unei psihologii. Toate acestea — spune autorul
articolului — nu sint inovatii formale : In spectacol un suris, o incruntare, o gri-
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E. A. Furjeva, ministrul Culurii al U.R.S.8,, felicitind pe Florin Scirlitescu, interpretul principal din
wivejk in al doilea rizboi mondial* de Bertolt Brecht. In dreapta : N. Guind, ambasadorul Rominiei
la Moscova

masii nu triiesc ca detalii decorative, ¢i se integreazi intr-un ansamblu mobil.
Cronicarul ziarului ,Sovetskaia kultura“, dupd ce observi c¢i intermezzo-urile
dovedesc din capul locului vigoarea causticA a regiei si a scenografiei, iar crea-
torii spectacolului nu se tem de situatiile grotesti, de sarcasmul violent al piesei,
tine sd declare ci ei rezolvd ideile piesei intr-un mod cu totul curajos si ne-
asteptat.

Evgheni Surkov, wvaloros critic de arta, afirmid ca ,existd in secveniele
reprezentatiei anumite ludri de vederi dintr-un unghi puternic caricatural, ur-
mate de altele, in care se tAlmicesc cu emotie si poezie stirile sufletesti ale
lui Svejk. Toate aceste secvente exprimid nu numai atitudinea eroilor piesei, dar
si pozitia «obiectivului», recte a regizorului, scenografului si interpretilor”. Atunci
cind artista emeritdi E. A. Ovarova marturisea ¢, vazind spectacolul Svejk, a
inteles care e modalitatea cea mai adecvatd de a-l reprezenta pe Brecht In
comedie, ea se referd la faptul cA pe fondul tablourilor piesei se simte suflul
inimii unui autor care stie sd-si controleze elanurile, dar nu si le interzice.

Daci in spectacolul Svejk teatralitatea rezultdi din mobilitatea cu care se
trece de la hohotul de ris la tristetea ffrd de cuvinte si de la miscarea gro-
tesca, inumand, la faptele si la gesturile lirice, in spectacolul Umbra ea izvo-
riste dintr-o plasticitate vie si extrem de elocventd. ,In Svejk — constatd
Al. Stein — dinamica exterioard a indivizilor era stingheritd, iar regia inre-
gistra impulsuri care nu se pot dezvolta si pier sub apfsarea rizboiului. (Svejk
nu este un protestatar direct, un combatant pe prima linie) In Umbra, care
istoriseste lupta dramaticid dintre o nulitate setoasd de bani si de putere si un
om decis sd izgoneascd pentru totdeauna umbra fascismului, aeccentul a cazut
hotéritor asupra miscirii scenice”. Intr-adevar, ,portretele, relatiile dintre perso-
naje, actiunea — totul se inscrie plastic in acest spectacol, din care regizorul
David Esrig si scenograful 1. Popescu-Udriste au stiut si facii, asa cum a decla-
rat A. Pimenov, directorul revistei ,Teatr”, nu un basm atemporal, c¢i un dia-
log contemporan despre necesitatea luptei impotriva fortelor reactiunii, in care
se infruntd nu principii abstracte, ci foarte concrete realititi sociale si politice
ale epocii noastre. Comentind spectacolul, ziarul ,Moskovski komsomolet” scrie,
in acelasi sens: ,Cum incep de obicei povestile? In mod solemn, declamator :
«A fost odatd ca niciodatd» Dar rominii au inceput si au jucat tot timpul Umbra
ca si cum n-ar fi observat ci ar fi vorba de un basm, ci ca si cum ar fi fost
vorba de o comedie spumoasi, in costume contemporane. Trebuie si spunem
insd cd costumele, chiar dacd sint contemporane, nu sint contemporane in sensul
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comun al cuvintului. Ele reliefeazd intr-un mod clar personajele, dintre care
unele sint de fapt farid costum — denudate. Acest fapt este atit de specific sti-
lului lui Svart, incit nici nu se poate dori mai mult. Actorii romini au un sin-
gur tel: sd prezinte cit mai vizibil adevarata fafd a personajelor, absolut fara
nici o mascd. Si lucrul este perfect just.”

Dramaturgul A. Arbuzov considerd c¢a ,spectacolul Umbra este creatia
unui regizor si a unui scenograf dotafi cu un ascutit simt al teatralului si care
au reugit si transpunad elocvent sensurile filozofice ale piesei prin miscarea
plastici, ceea ce este in cea mai adevirati linie a piesei. Caci Umbra repre-
zintd un element dinamic, o intruchipare activi a fortelor reacfiunii, o indivi-
dualitate capabild si strdbatd in sus straturile unei societdfi abjecte si crimi-
nale; el este omul marilor lovituri, capabil de cele mai neasteptate adaptari,
gata la cele mai surprinzdtoare decizii. Bine a ficut regizorul intensificind la
maximum si miscarea celorlalte portrete, céci aceasta l-a ajutat sia scoati la
iveald, intr-un chip expresiv, forta socialid cédreia ele ii apar{in“. Cad spectacolul
este dominat de comportarea directdi a unor variate caractere in imprejurari-
limitd, cd In reprezentatie fiecare personaj al piesei are o plasticitate indivi-
duala, asa cum fiecare om vorbeste pe limba lui — remarca si Akimov, artist
al poporului al U.R.S.S, Intr-un articol apidrut in ,Vecernii Leningrad“, el scrie:
»Tindrul regizor a dat dovadd de o mare inventivitate, de bun-gust si a stiut
si imprime spectacolului o rezonantd contemporani.“ Si Akimov este surprins
de calitdtile plastice ale spectacolului: ,Artistii multora din teatrele noastre ar
trebui si invidieze antrenamentul plastic al actorilor romini“. ,Sovetskaia kul-
tura“ calificd spectacolul si actorii lui drept ,uimitor de plastici si de expresivi®.
Serafima Birman, artistd a poporului a U.R.SS. vede in Umbra teatralitate
substantialda si socoate de un mare interes conceptia acestui spectacol, foarte
viu si foarte dinamic. In fine, alte personalititi ale vietii teatrale sovietice s-au
oprit asupra faptului ca plasticitatea a devenit in spectacol un instrument de
umor, intrucit mimica si gesturile personajelor sint de naturd si-i trideze inca
inainte de a vorbi.

Cei ce au vazut Prietena mea Pix, Svejk in al doilea rdzboi mondial si
Umbra disting ca o trasituri comund a spectacolelor Teatrului de Comedie va-
loarea si omogenitatea echipei artistice. Cum era si firesc, protagonistii repre-
zentatiilor sint cei care au captat, in primul rind, interesul. S-a scris si s-a
spus despre Stefan Ciubotdrasu cid este un actor de o mare vitalitate si de neba-
nuite posibilitati artistice ; despre Florin Scirlitescu, cid este un Svejk pe care
nu-l uiti, un Svejk vibrant, care trece fulgeritor de la un optimism jovial, apa-
rent stupid si opac, la o confesiune dramatici opritd in pragul lacrimilor ;
despre Nicolae Gardescu, ca este un actor de o inepuizabila verva; despre Dem
Savu — in Baloun —, cd este un actor care stie si dozeze hazul cu stiinta teatralu-
lui ; despre Ion Lucian — in Bullinger —, cd are un umor inversunat, care
ajunge pind la sarcasm ; despre Mircea Septilici, ci reuseste si redea cu umor
ceea ce este bestialitate si farsi in personajul Fiihrerului ; despre Costel Constanti-
nescu, ci interpreteazia excelent rolul lui Patraticd ; despre Gheorghe Dinica, ca
este un interpret dotat cu superioare insusiri, cd posedd exceptional arta panto-
mimei ; despre Iurie Darie, cd are un joc fin si discret : despre Vasilica Tastaman
si V. Platdreanu, cid dispun de o autenticd ingenuitate si poezie; despre Sanda
Toma, cd este o actritd de o viaditd inteligentd scenicd si care si-a jucat rolul cu
aciditate si vervi ; despre Amza Pellea si Aurelia Vasilescu ci stiu sa se distanfeze
cu subtilitate de personajul interpretat etc. Nu au trecut insd mneobservate nici
rolurile mici. In acest sens, scurta aparitfie a lui Stefan Tapalagi intr-un rol de
curtean in Umbra a fost semnalati si elogios comentati.

Se stie prea bine ¢i un turneu reprezinti nu numai un schimb de valori
artistice, ¢i si un schimb de experientid Din acest punct de vedere, rezervele
exprimate in legidturd cu un spectacol sau altul ni s-au parut tot atit de interesante
ca §i laudele. Am retinut, de pilda, ca un punct de vedere demn de a fi luat in
discutie, obiectia c¢d unitatea conceptiei regizorale dispare in finalul reprezentatiel
Svejk (,Sovetskaia kultura“, 16 oct), in Umbra interpretii nu sint condusi astfel
incit si transmitd totdeauna stilul lui Svart. (,Moskovski komsomolet” din 9 oc-
tombrie 1963.) Toate aceste observatii, in care se cuprind deopotrivd aprecierile si

reticenfele, insotesc un colectiv artistic care are de aici inainte sarcina — gele_'sc
usoari — de a nu dezamigi si de a da greutate si duratd prestigiului dobindit.
B. Elvin
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