GEORGE VRACA

ovestea incepe cam de multisor. Din anii celui dintii rizboi
mondial.

Teatrul era pentru mine un domeniu atit de striin, atit de inde-
partat, incit doar de vreo doud ori, ca elev, am fost spectatorul unor piese romi-
nesti, pe care Nationalul din Bucuresti le juca cu sili goale. Preocupérile mele erau
cu totul altele: jucam rugbi si inviafam la Scoala de agronomie. Visam ca, dupa
absolvirea acestei scoli, si plec in Franta, la o facultate vestiti pe vremea aceea,
pentru a mi intoarce de-acolo inginer agronom. Eram convins cd voi schimba fata
pamintului si vol reusi si cresc mu stiu ce specie rari, asa, un fel de floare a feri-
cirii oamenilor...

Dar razboiul a bétut peste anii nostri tineri, a ingropat multe visuri... sau,
cel putin, pentru cei mai norocogi, @ aminat toate planurile de viitor.

Rizboiul, cu toate menorocirile §i umilintele lui, cerea noi sacrificii. Si desi abia
implinisem doudzeci de ani, iatid-ne, peste noapte, ficuti sublocotenenti si trimisi
in linia intii, numai buni de hrana pentru tunurile nemfesti. Oituzul, Marisestii
au Insemnat pentru mulfi din generatia mea incheierea tuturor socote-
lilor. Pentru altii — intre care m-am numiérat si eu — lungi si agonizante zile de
spital. Dar acolo, in lazaretul acela de la Tasi, in incdperea in care ziceau treizeci
de oameni, in care miasmele de rand infectatd se imbinau cu izul usturitor de
sudoare — acolo, atunci, s-a petrecut ceva cu totul neasteptat, care avea si-mi
schimbe pe de-a-ntregul rostul vietii, Aceasti intimplare, atit de hotiritoare, a
fost intilnirea mea cu Maria Ventura, cu Nottara si George Enescu. Mi-aduc

WWW.Ci m?e;g. ro



aminte ca acum: era o dupd-masi incinsi, de sfirgit de august. Toropeala mne
cuprinsese intr-atit incit pini si gemetele si suspinele amortiserd. Dar, pe neastep-
tate, s-a deschis usa si a intrat mai intii Enescu, urmat de Maria Ventura si de
Nottara. Vizita avea scopul sd incerce — cu ajutorul artei acestor mari maestri
— sid me mingiie suferinta noastrid. Enescu a cintat, cei doi magicieni ai scenei au
spus versuri.. Mai pe urmi, au stat de vorbd cu fiecare din noi. Pe mine m-au
intrebat ce ocupatie am si m-au pus si le povestesc ceva,

— La teatru nu te-ai gindit miciodatd ? — a intrebat asa, din senin,
Maria Ventura.

— La teatru ? — m-am minunat eu. Apoi am biiguit, putin cam incurcat:
N-am fost decit de vreo doud ori la teatru...

Iar bitrinul Nottara mi-a ménit stinjeneala, rizind cu o poftd de wurias.

— Nu asta te-am intrebat — a urmat Maria Ventura. Voiam si stiu daca
nu te-ai gindit niciodati si devii actor.

— Actor ? — m-am minunat, mai tare ca la inceput. Dar pentru asta mai
trebuie si talent,

Maestrul a ris iar, la fel de urias, auzindu-mi raspunsul. Dar Maria Ventura
a rostit simplu si linistit :

— Tocmai... !

Si atit de simplu si linistit a spus ea vorba asta, incit parcd m-a infiorat.

In rolul titular din ,,Faust* de Goethe (Teatrul National din Bucuresti, 1925)
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Alituri de Maria Ventura in ,,Amintirea* de Denis Amiel (Teatrul ,Maria Ventora®, 1931)

Cind am pardsit spitalul, in loc s plec la Bucuresti, la parinti, am rdmas
in orasul refugiului, si seard de seard urcam scirile Nationalului iesean. N-am
pierdut niei unul din spectacolele pe care Maria Ventura, secondatd de actori
bucuresteni si ieseni, le-a dat in capitala Moldovei.

In toamnid — nu intimplitor — am uitat s mai plec in Franta, la facultatea
aceea vestitd de agronomie si — tot nu intimpliator — m-am dus si-1 caut pe
Nottara, Maestrul, de buni seami foarte dibaci in a citi gindurile, a ris iar, cutre-
muriitor, a treia datd, si msa m-am pomenit intrat la Conservator.

Aci, la Conservator, Nottara si Soreanu au cioplit cit mai bine ce era de
cioplit in mine, m-au invitat ceea ce se poate invita, dar, mai presus de orice,
mi-au insuflat dragostea si respectul pentru meserie.

In 1920, adicii exact acum 43 de ani, am jucat — pe scena Teatrului Come-
dia, unde se ad#postise compania Bulandra — primul meu rol, in piesa lui Victor
Eftimiu, Cocogul negru. Decorurile erau sumbre, pline de simboluri, Tony Bulan-
dra, in rolul Diavolului, purta un costum impresionant si avea accente de mare
gravitate. Il dnterpretam pe Paznicul cel batrin, intruparea cinstei, a spiritului de
dreptate, de sacrificiu si devotament. Purtam barbd si mustifi strasnice, imi
compusesemn mers si gesturi de bétrin, glasul mi-1 ficusem dogit de ani. Mirtu-
risesc deschis insi cd, de cum intram in scend, cu aceste elemente bine studiate,
elanul versurilor ma fura, mi lisam prins, fird si vreau, de incantatia lor, si
ma pomeneam rostindu-le cit se poate de vibrant si de tineregte. Tot sincer vor-
bind, de cum se ridica cortina, ,ii dideam drumul“, cu toati ardoarea si avintul,
uitind cd personajul meu avea 80 de ani si tinind seami numai de plicerea de a
mé asculta. Eram doar prima datd in viatd pe sceni, prima dati spuneam versuri
in fata publicului.

Citeva luni mai tirziu, pe aceeasi scenid si in aceeasi piesi, eram dat cu
multe decenii inapoi : jertfindu-mi mustitile si pletele albe, pentru a arbora bucle
de print si manta azurie, intineream bruse iIn rolul ciudatului si chinuitu-
lui Nenoroc.

Dar evenimentul cel mai de seamid din acel an — 1920 — avea si fie
debutul meu pe scena Nationalului, intr-un rol de mare fortd si incandescenti :
Glauco, din piesa cu acelasi nume a italianului Morselli. .
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La numai citeva luni dupad inceputul carierei, m-am ridicat la ,rangul* unu
rol principal. Un rol principal, in sensul obisnuit, era si Nenoroc din piesa lui
Eftimiu, dar pentru Glauco mi se cerea altd infelegere, mai multa fort{d, putere
de transfigurare si tréaire, ba si mult mestesug in gradarea si nuanfarea momen-
telor, fiindcd altfel, asa cum e construit personajul, numai pe patos dezlintuit,
interpretarea ar fi putut fi monocordid. Autorul, Luigi Ercola Morselli, este un
poet si dramaturg italian care a trdit intre anii 1882 si 1921. In piesele lui pline
de lirism s§i pasiune, trigindu-si de cele mai multe ori izvorul din mitologia greco-
latind, ne sint prezentati eroi de o fortd uriasd, dintre acei ce ajung pe culmile
gloriei sau pe culmile bogatiei, dar sint totusi profund mefericiti, fiinded cele mai
inalte aspiratii ale lor rdmin neimplinite, Glauco, eroul interpretat de mine — si
el reeditarea modernizati a unei figuri din mitologia elenicd —, este, la inceput,
doar un sarman pescar indragostit cu mare patimi de Scylla, care, la rindu-i, il
iubeste cu aceeasi pasiune. Dorindu-se insd bogat si rege, Glauco isi pardseste
iubita, pariseste fdrmul pe care a crescut, uneltele meseriei si pe tovardsii lui
pescari, $i pleacid in lume. Ce-i drept, s¢ intoarce cu corabii pline de aur, se
intoarce cu arme §i coroand — nu de rege, ¢i, mai mult, de zeu mnemuritor, se
intoarce acoperit de faima, se intoarce la Scylla lui cu aceeasi aprinsi dragoste,
dar, din pécate, prea tirziu. Neputind s& mai indure singuritatea si dorul, Scylla
se aruncase in valurile marii, cu putin inainte de intoarcerea lui, ficind din
Glauco, dintr-o datd, cel mai nefericit dintre oameni. Tilcul acestei legende nu este
altul decit acela ca mici aurul, nici coroanele, nici gloria nu pot darui fericirea.
In schimb, inalti un inflicirat imn ijubirii, care — ea — se afla mai presus de
celelalte comori si mariri.

Ca si prima datd cind am urcat pe scend, eram destul de putin emotionat
de intilnirea mea cu publicul ; constiinta si sentimentul confruntérii cu spectatorii
au venit mult mai tirziu. Deocamdatd, mé impresiona si-mi didea ,irac” intilnirea
cu personalitifi ca Maria Giurgea, Ton Sirbu, Maria Filotti, care apireau in cele-
lalte roluri.

Anul 1924 a fost anul in care am avut cinstea sd joc aldaturi de Agatha Bir-
sescu. Intilnirea si colaborarea cu marea actriti au rimas pentru mine, pind
astdzi, una din datele la care tin cel mai mult.

.Birseasca® — cum i se spunea in lumea teatrului — tocmai se intorsese
dintr-un turneu in apusul Europei si in America, unde cucerise cele mai inalte
omagii. In plind maturitate artisticA si imbogititd de succesele culese pe toate
scenele striine pe care apdruse, se prezenta cu o rard strdlucire spectatorilor
bucuresteni, intr-o serie de reprezentatii date in sala ,Eforie“, rimase de meuitat
pentru cei ce au avut norocul si le vada.

Si eu, si prietenul meu Calboreanu, am avut cinstea s-o ,seconddm® — ca
sd spun asa — atit in tragedia Prometeu de Victor Eftimiu, cit si in drama lui
Ibsen, Strigoii. Dar, ca si fiu pe deplin sincer, trebuie si mdirturisesc ci atit de
coplesitoare si impresionantid era prezenta Aghatei Birsescu in sceni, atit de mare
vraja pe care o exercita asupra publicului incit nu ne-am mai vazut nici unul!

Peste vreo opt-zece luni de la intilnirea pe scend cu Agatha Birsescu, dupa
ce intrasem in 1925, am fdcut temerara incercare de a imbrica hainele, masca si
nelinistea vestitului erou al lui Goethe, Faust. Personaj profund progresist — daca-1
raportim la epoca in care a fost creat —, batrinul intelept care, din setea
de a tridi si de a cunoaste, isi vinde sufletul diavolului, este intruchiparea spiri-
tului omenesc in tot ce are el mai nobil : frimintarea creatoare, indoielile pline
de chin, dar deschizitoare de orizonturi, aspiratia spre cele mai semete culmi.
L-am interpretat cu o bucurie, cu o pasiune putin obisnuite. Paradoxal, dar ade-
varat : in Faust tindr, am izbutit mai pufin bine decit in Faust batrin, cel mistuit
de setea de a pitrunde loate lainele universului, si aceasta eu, interpret al roluri-
lor de tineri indragostifi sau frumosi eroi de legenda. $i aveam, pe atunci, numai
27 de ani...

E adevirat ca la aceastd reusiti a contribuit si ajutorul Aurei Buzescu, in
rolul Margaretei, cit si acela al regretatului Bulfinski, in rolul lui Mefisto.

In anul 1926 venea in turneu, in tard, o altd mare actriti rominci, plecata
sd cucereascd publicul de pe alte meleaguri. Era Maria Ventura. Aceeasi Maria
Ventura care ma intrebase, cindva, dacid mu vreau si fac teatru si, cu vorba asta
a ei, imi schimbase tot rostul vietii. E de la sine'inteles cu citd emotie si bucurie
asteptam s-o revidd.. Revederea a depisit toate asteptirile mele. Regiseam in
Maria Ventura, de.data aceasta, mu numai omul care, cindva, ma indrumase spre
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scend. Regiseam i ea ceva mai mult: un artist matur si un prieten care, mai
ales de aci inainte, avea si mi ajute s§i s mi indrume. Inceputul l-a ficut indati
dupi sosirea la Bucuresti, cind m-a luat si joc aldturi de ea, in toate piesele pe
care le adusese si le ofere publicului rominesc. Iar repertoriul acesta — deosebit
de variat — imi punea mie, care mai aveam inci multe de invitat, nenumérate
probleme, nenumirate pietre de incercare.

Trebuia si trec din rolul de vervd scinteietoare dar facili pe care-l inter-
pretam in Trecutul — piesd, ca si spun asa, foarte ,en vogue“ in Parisul din acea
vreme — la cele dousi roluri de adincime si subtilitate pe care le-am jucat in
Sfinta Ioana lui Shaw (pastorul tinir si inchizitorul), si de la acestea la Hippolyt,
tindrul cu candori si naivitdti, dar si cu violenfe si tumulturi, din tragedia clasi-
cului Racine, Fedra.

Cu temperamente, chipuri si semnificatii diferite, acesti eroi, pe care i-am
interpretat atunci, intr-o suitd de spectacole, imi cereau si le ridspund cu mijloace
de exprimare artistick diferite, altul fiind stilul, alta fiind epoca in care fuseserd
creati. Iar peste toate aceste cerinte, mai trebuia si fiu in acord cu o parteneri ca
Maria Ventura, actritd care construia, deopotriva, si cu inteligenta si cu instinctul.

Tindr, foarte tindr la primul meu rol, de pildi, asa cum v-am povestit mai
inainte, imi plicea si mi ascult spunind versurile inaripate din Cocosul negru. In
piesele care au uwmat, mid emotfionau si chiar mi intimidau vecinitatea si colabo-
rarea in cadrul aceluiasi spectacol cu marii maestri ai scenei, personalititi artistice
impresionante. Odatd cu interpretarea lui Faust, lungul monolog al indoielilor,
care a insemnat pentru sensibilitatea mea prima confruntare — de unul singur —
cu publicul, mi-a dat sentimentul unei prezenfe striine, masive, puternice, care mi
supune unei aspre judecidti. Mi-a pdrut atunci cd de comuniunea ce se poate sta-
bili intre mine sisald, si numai de aceastd comuniune, de intensitatea cu care spec-
tatorii ,respiri“ odatd cu mine, depinde reusita mea ! Iati ci de la Maria Ventura
aveam si mai invit{ ceva : comuniunea cu publicul, fird indoiald, dar si o putere
de concentrare atit de mare incit sd poti ignora, la un moment dat, intreaga sala,
cu toti spectatorii ei, sd potfi ignora scena, ca atare, facticele si artificialul situa-
tiei, pentru a trdi in eroii tai si in fictiunea creati de autor ca in unica realitate
existentd, ca in singura viatid adevirati. Arta concentririi maxime am desprins-o
atunci, cind am jucat alaturi de Maria Ventura aceastd serie de spectacole atit
de diferite.

Cu aceasti noudl experientd, cu aceste noi elemente de intelegere si mestesug
artistic, am b#tut peste doi ani, adicd in 1928, la poarta lumii lui Shakespeare.
Primul rol shakespearean pe care m-am incumetat si-1 interpretez a fost Romeo,
tindr al Renasterii, mediteranean cu singe fierbinte si pe deasupra inegalabil
indrigostit. In Aura Buzescu am avut atunci o Julieti ideali...

(...Sint oameni de waloare — sau de mai putind valoare — care-si scriu memo-
rifle.. Dar foarte rari sint aceia care, in filele cértilor lor, povestesc intocmai
asa cum s-au petrecut evenimentele. De obicei, toti astern in scris numai ceea ce
le convine si se stie, ceea ce le place si ridminid. Asa si eu.. Daci nu mi lasi
constiinta s infloresc lucrurile si si le prezint pe toate in avantajul meu, cel
putin as vrea si trec peste unele date — adicd peste unele roluri — de care
nu-mi mai face plicere si-mi amintesc. Am jucat eu si in 1928 si in 1929 sume-
denie de roluri facile, mondene si — m-as incumeta si spun — frivole, in piese
lipsite de conflicte si de probleme serioase, in dramolete sentimentale sau in co-
gﬁedi;are de salon. Si as vrea si nu le mai pomenesc. Aceasta tine loc de auto-

tica...)

..Maria Ventura a facut pe atunci epocd in teatru. Aceastdi mare actriti
pardsea mai in fiecare an Parisul, cu toate satisfactiile pe care i le oferea, spre
a veni in turnee lungi in orasul cu gridini pline de iasomii si tei, si cu farmecul
nespus al locului unde copilirise.

Pe scena acestui teatru — teatrul Mariei Ventura — au fost prezentati
publicului nostru cifiva autori bulevardieri — Bernstein si Bataille fiind in frun-
tea lor—, multe piese neinteresante, dar tot pe scena acestui teatru au véazut
lumina rampei opere de valoare universali. Dintre acestea, as vrea s& mi opresc
la Crimd si pedeapsdi si la Fratii Karamazov, dramatiziri dupi rtomanele
lui Dostoievski, spectacole jucate sub directia lui Sicid Alexandrescu.

In Fratii Karamazov am interpretat atit pe Dmitri, cit si pe Ivan. In Crimd
si pedeapsd am jucat rolul studentului Raskolnikov — victimi a societdfii si a
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educatiei primite —, Raskolnikov, care ucide pentru a face ceva neobisnuit, pen-
tru a se ridica deasupra mocirlei lincede in care trdiau tofi ceilalfi.

Aici am mai jucat si in multe piese originale, in ale caror roluri m-am
diruit cu dragoste. Autorii erau Tudor Musatescu, Mircea Stefanescu, Al. Kiri-
tescu, V. I. Popa, Adrian Maniu si mai apoi Mihail Sebastian. Indiferenta unui
anumit public de atunci la toate sfortirile de a oferi un teatru bun, realist, a
silit-o insd pe marea actritd Maria Ventura si-si inchidd teatrul.

Reintors la Teatrul National, imi aduc aminte cu plicere de rolul lordului
George Hell, devenit apoi George Heaven, principalul personaj masculin din
piesa Omul cu masca de Marlowe., Piesa il prezintd pe lordul bogat si puternic,
dar cu suflet de fiard si cu infitisare mai mult decit hidoasi — George Hell
(ceea ce in limba noastrd inseamni George Iad). Si atit de urit ii era chipul incit,
in clipa in care se indrigosteste sincer de o femeie si vrea s-o cucereasci, e
nevoit sid-si comande o mascid de om bun si frumos, si numai in felul acesta reu-
seste si se apropie si sd-gi lege viata de ea. Tubirea va duce insi miracolul pina
la capat : transformindu-i sufletul si acesta reflectindu-se pe figura omului, chipul
hid al lordului devine un chip de o rard frumusete, asa incit, chiar atunci cind
dusmanii 1i smulg masca, femeia iubitd nu mai are nici o surprizi neplicuti. In
fata ei, se afla veritabilul George Heaven — George Cer —, bun si frumos. Inte-
resant e faptul ci subiectul acestei piese porneste de la drama propriei viefi a
autorului : insusi Marlowe, un om chipes,
victima unui accident, care 1-a desfigurat. Cu piesa
lui Marlowe ajungem spre sfirsitul stagiunii 1938,

Sa trecem acum in anul 1939. In anul acesta
sumbru, prevestitor de grele incercéri, pe scena teatru-
lui de pe Splai condusi de Lucia Sturza Bulandra, a
fost montat un spectacol mai deosebit si mai mnou
pentru acele timpuri: Azilul de mnoapte, piesa lui
Maxim Gorki — secriitorul proletariatului revolutio-
nar. Dintre actori, amintesc pe Eugenia Zaharia in
rolul crudei Vasilisa, pe Tan{i Cocea, interpreta
Natasei, sora Vasilisei, pe Tony Bulandra, Ion Mortun,
Jules Cazaban, R. Bulfinski, G. Storin, Misu Fotino,
Fory Etterle, intruchipind toate tipurile din acea
galerie de infrin{i ai vietii. Eu 11 jucam pe Vaska
Pepel, hotul, personajul cel mai viu, singurul care
tinde si incearcd si se salveze.

Urmeaza anii razboiulud : 1940, 1941, 1942, 1943..,
Anii in care armatele cotropitoare ale hitlerismului
incilcau tard dupi fard, seminind pretutindeni doar
teroare si moarte.

Am luerat si in anii acestia. Arta se strecura
prin unghere, intre bombardamente, printre ruine, si
incerca si trdiascid. In epoca asta, in'40, l-am inter-
pretat pe Hamlet, mefericitul prin{ al Danemarcei,
personaj in care se ciocnesc toate contradictiile unei
epoci de tranzitie si in care friieste zbuciumul unor
vremuri innoitoare ce tind si ia locul altora imba-
trinite.

Apoi am interpretat cele trei roluri din frilogia
lui O'Neill, Din jale s-a intrupat Electra, in acelasi
spectacol. Cind mi-a cidzut in mina piesa acestui dra-
maturg american, autor contemporan cumnoi, creator al
unor conflicte de o mare forti §i al unor oameni de o
tulburitoare complexitate, am fost cucerit. O'Neill
transpune, de fapt, tragedia anticid a atrizilor in me-
diul societfitii americane din secolul trecut. Accentele
tragice cépitau o valentd si o forfi noud. Iar expe-

In Horatin din ,Fintina Blan-
duziei* de Vasile Alecsandri
(Teatrul Armatei)
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In rolul titular din , Hamlet* de In dr. Tokeramo din ,Taifun* de Len-
Shakespeare (Teatrul National din gyel (Teatrul Comedia, 1933)
Bucuregti, 1941)

rienta artisticdA a interpretarii celor trei roluri — Generalul Ezdra Mannon, fiul
acestuia, 'Orin, si Capitanul de corabie Brand, de fapt si el un Mannon — mi s-a
parut un lucru pasionant. Si poate nu gresesc prea tare daci méa incumet si spun
ca, ajutat de prietenul meu, regizorul Ion Sahighian, si de colegele mele Marioara
Voiculescu, interpreta Christinei — sofia Generalului, mama lui Orin si amanta
lui Brand —, gi Aura Buzescu, intruchipind-o pe Lavinia — fiici si sord, indragos-
titd deopotrivd de Brand, de tati si de frate, aprigd si rdzbunitoare —, ajutat de
ei, spun, am reusit s realizez un lueru, cred, destul de interesant,

Sigur ca astazi, in perspectiva timpului, vad altfel cele trei personaje.
Sigur ci astazi as avea o pozitie mai criticA fatd de ele. In general, as ciuta sa
pun mai putin in valoare anecdota, in care destinul implacabil unelteste impotriva
oamenilor, mergind mind in mind cu pornirile lor patimase si incestuoase, as
merge mai pufin pe farmecul personal al eroilor, pe pitorescul lor, As accentua
mai mult semnificatia adinc valabild a piesei: critica la adresa familiilor patri-
ciene americane.

Arta de a descoperi intr-o piesd sensul ei uman si social, de a descoperi in
ea si In personajele ei valoarea combativid, demascatoare — atunci cind, bineinte-
les, respectiva lucrare dramaticd are asemenea virtufi — am deprins-o mult mai
tirziu, in anii puterii populare, cind am fost chemat si joec un teatru nou, care se
adresa unui public nou.

La sfirsitul razboiului, alaturi de Marioara Voiculescu, de Ion Manolescu, de
Pop Martian si de alti colegi, am dat viatd lui Oedip al anticului Sophocles, eroul
care simbolizeazd lupta omului impotriva destinului. Proiectasem ca acest spec-
tacol sd aiba loc, ca un protest impotriva barbariei si a mortii, ca o afirmare a
triumfului artei si viefii, chiar pe ruinele Teatrului National, cizut sub bombele
lui Hitler. Din pédcate, din cauza wunor greutid{i tehnice, strigitul de infringere,
dar si de revolta al lui Oedip n-a putut rasuna acolo, sub cerul liber, intr-o piata
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Davila (Teatrul Armatei)

In rolul titvlar din ,,Vlaicu Vedi* de Al

publicd, spre a fi auzit de mii de oameni. El a fost adus intr-o salad inchisa, la
cinematograful Aro, si apoi purtat prin viscole in toatd tara, seari de seara.
Totusi, spectacolul n-a fost de fel mai pufin rascolitor si mai pufin emofionant.

..In trecut am militat pentru piesele realiste si intotdeauna am jucat cu mai
multd dragoste pe acei eroi care rosteau sincer adevarul asupra intocmirilor so-
ciale existente si care contribuiau cu ceva la mai justa infelegere a lumii §i a
vietii, dar pieselor noi din anii nostri le-am descifrat o semnificatie in plus, ele adu-
cind pe scenii un nou univers uman si mai ales umanismul socialist, imnul inchinat
vietii. Actorul se apropie de rostul siu firesc. Scena devine o tribuni, publicul,
un element receptiv, emotional, in slujba céruia arta isi desface larg aripile.

Primul meu rol nou, in stagiunea 1948—1949, a fost rolul unui revolutionar :
Pavel Esterag din piesa Fiul meu, a scriitorului maghiar contemporan Gergely
Sandor. Atunci am avut revelatia frumusefii acestor noi piese, a patosului lor
revolutionar, care m-a cucerit, a fierbintelii adevarului din ele, a noblefii caracte-
relor oamenilor.

Mai toatd actiunea acestei piese se petrece in inchisoarea unde Pavel Este-
rag este chinuit, unde indurd schingiuirile fira si tradeze, unde primeste moartea
cu surisul pe buze si cintind,
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In stagiunea urméitoare, in 1950, mi s-a incredinfat un rol si mai mare, si
mai important ca semnificatie artisticd si politica : rolul muncitorului Pehlevanov
din Trenul blindat, piesa scriitorului sovietic Vsevolod Ivanov — wun conducator
de mase si de osti populare in anii Marii Revolufii din Octombrie, un erou de o
mare fortda morald, care moare pentru revolutie, cu convingerea mestrdmutata in
victorie. Am cdutat si-i imprumut acestui personaj accente de mare dramatism,
de caldi umanitate si de for{d eroici. Cu multd pasiune m-am dedicat §i rolului
principal — ofiterul einstit care ia contact cu o lume mouid: Comandorul din
Ruptura de Lavreniev.

Anii 1951—1961 au fost anii in care m-am dedicat mai cu seami rolurilor
din dramaturgia noastrd clasici — rolurilor din acele piese care in trecut, cind
se jucau, aveau sili goale, §i care azi se bucurd de aplauzele unui numair record
de spectatori. Au fost anii in care am interpretat pe Vlaicu Voda din drama isto-
rici cu acelasi nume a lui Alexandru Davila, pe Ovidiu, autorul ,Artei iubirii“
si al elegiilor din ,Tristia“ si ,Pontica®, exilat pe malurile Pontului Euxin, si pe
Horatiu, eroul povestii de dragoste tirzie din Fintina Blanduziei, amindoi evocati
cu lirism si culoare de Vasile Alecsandri.

In Primdvara de Aurel Mihale am avut idoud... roluri: si de regizor, si de
actor. Ca regizor, am cautat s dau cit mai multd migcare, cit mai mult dinamism
si ¢it mai multd putere de convingere episoadelor de pe scend. Ca actor — inter-
pret al Povestitorului ce evocid viata eroicAi a wunui tovards comunist cdzut in
luptd — am incercat s& pun cit mai multd sinceritate, cit mai multd ardoare si
fortd emotionald in spusele mele.

Am jucat intotdeauna insufletit de credinta ci, intr-o anume imprejurare
istoricd, contribufia unui actor poate fi mai importanti intr-un rol episodic, miec,
decit ca protagonist al unui spectacol clasic. Nu e nici un paradox aici, ¢i e vorba
de sprijinirea dialecticA a noului — a noului si in dramaturgie —, care creste si
va invinge. Pentru un actor, sesizarea imprejurdrilor epocii e la fel de importanti
ca si pentru cercetitorul istoric sau filozof, sau pentru omul de stiinti.

..5i iatd-ma pe ,santier* cu un nou rol : Richard al III-lea. E un rol pe care
l-am gindit de mult, impreund cu regizorul Ion Sahighian. N-am t{inut si pornim
de la modelul stralucit al lui Laurence Olivier, ci si gisim singuri — mergind
fidel pe text — drumul spre creatia monumentald a lui Shakespeare. Ne-am ghidat
dupd cuvintele lui Marx, care vedea, dincolo de povestea singeroasi a lui Richard,
evenimente ce vesteau destrdmarea feudalismului englez. Grupurile lorzilor Lan-
caster-York vor fi prezentate asemenea unor haite de lupi, gata si se sfisie intre ei.

Pe Richard, regizorul si eu l-am gindit ca pe un personaj contradictoriu,
inzestrat cu o mare fortd, exponent tipic al unei epoci, si care in final dobindeste
accente eroice...

..Sintem in plind perioadd de efervescen{d creatoare, si ciutirile ne insofesc
la tot pasul...

...Pare curios cd, vorbind de rolurile mele, voi vorbi si de rolurile jucate de
trei tineri: Ion Dichiseanu, Cristea Avram, George Constantin. Sint trei nume
dintr-un colectiv valoros. As putea aminti si de altele, a céror activitate e la fel
de pilduitoare. Au jucat si joac#i, in teatrul pe care-l conduec, roluri de cea mai
mare importantd. Ei sint purtdtorii mai departe ai stafetei pe care am preluat-o
si eu de la inaintasi.

Antoniu si Cleopatra, Fratii Karamazov au fost incluse in repertoriul Tea-
trului ,,C. I. Nottara“ crezindu-se c¢i eu voi fi protagonistul. Le-am ficut loc celor
tineri. Scena sd fie pentru ei o scoala viforoasa, aspri, in care se ciilesc talente si
caractere. Peer Gynt, Oedip, marele repertoriu le sti in fati. Ei ne sint colegi si
elevi, viitorul, speranta. Si se pare c¢i, prin verdictul dat de publie, sperantele
noastre nu au fost ingelate... Rolurile lor sint de aceea si rolurile mele...

Cind am acceptat cinstea de a fi directorul Teatrului ,Constantin Nottara“,
nu m-am gindit o clipd cd voi pérasi scena lui ; iar atunci cind m-am angajat si
joc sau sd regizez, nu mi-a trecut prin cap ci-mi voi neglija indatoririle de con-
ducétor al institutiei.

In orice caz, si ca director, §i ca actor, mai presus de datorie, cu pasiune,
ma straduiesc sd duc mai departe tradifia teatrului de drami, asa cum am moste-
nit-o de la inaintasi, addugindu-i emotionantul suflu contemporan. Mi striduiesc
sd inteleg si si tdlmicesc cit mai bine continutul nou pe care l-a cipitat aceastd
notiune azi, ca, la rindu-mi, s-o transmit tinerelor generatii de slujitori ai scenei.

Iatd grija mea de cdpetenie il c%mégz% de seamad plan al meu de viitor!



