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TEXT
MEMORRBIL

s JOCUL |[ELELOR" de Camil Petrescu

pe scena Teatrului Mic*

Daci este adevidrat ci autorul Jocului ielelor ,a viazut idei”, este necesar sa des-
cifram natura acestora, sa distingem intre aparente §i substratul lucid al disputelor la
care asistaim. Nu este recomandabil sa ocolim influentele unor ginditori de prestigiu
asupra creatiei lui Camil Petrescu, dupi cum ar fi de neiertat confundarea unor ecouri
dinafard cu radicinile unui conflict atit de puternic ancorat in istorie, §i anume in
societatea burghezi roméineasca din primele decenii ale veacului.

Contactul cu fenomenologia lui Husserl a facilitat, in mod evident, tr:msfr:rea
nelinistilor §i aspirafiilor scriitorului nostru intr-un limbaj filozofic elevat. Este “desigur
indicati o cercetare ampld si serioasd a raporturilor dintre poetul ,Transcendentaliei®
si ilustrul ginditor german. Nu atit faptul cd, despre Husserl, Camil Petrescu a scris cu
o rivnd remarcabild ne intereseazi acum. Ceea ce ne atrage atentia este participarea
activai a unora dintre tezele fenomenologiei, daca nu in structura pieselor §i romanelor
lui Camil Petrescu, in orice caz in limbajul personajelor acestora, in dezvoltarea de-
monstratiilor filozofice. Intre Camil Petrescu si autorul Cercetarilor de logicd s-a pro-
dus desigur o fintilnire ‘de intensitatea aceleia care l-a apropiat la un moment dat pe
Sartre de sistemul husserlian. Nu este vorba despre o preluare adinca si reald a doctrinei
lui Husser]l, dusi pind la ultimele consecinte. Nizuinta spre absolut §i oroarea fati de
compromisul moral l-au ficut pe Camil Petrescu, ca §i pe Sartre, sa urmaireasci cu in-

* Regia : Crin Teodorescu. Decoruri si costume : Teodor Ccnstantinescu., Distributia :
G. Ionescu-Gion (Gelu Ruscanu) ; George Constantin (Serban Saru-Sinesti) ; Const. Codrescu
(Fr. Praida) ; Ion Marinescu (D. Penciulescu) ; Florin Vasiliu si Virgil Marsellos (M. Vasiliu) ;
Andrei Codarcea (Petre Boruga); Al. Lungu (Sache Dumitrescu) ; Nicolae Ifrim (Mitica
Dageu) ; Dinu Ianculescu (Responsabilul Chiriac) ; Nicolae Motoe (Primul Procuror); H. Ni-
colaide (Agentul secret) ; Boris Clornei (Primul gardian) ; Ion Focsidneanu (Mosg
Dumitrache) ; Nicolae Pomoje (Toma); Leopoldina Balinutd (Maria Sinesti): Eugenia
Eftimie (Irena Romescu) ; Maria Comsa-Potra (Elena Boruga) ; Vali Clos (Dora) ; Jeana Gorea
(Nora) ; Vlad Maican (Micul Boruga); Mihai Dogaru (Doctorul).
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George Constantin (Serban Saru-Sinesti) si G. lonescu-Gion (Gelu Ruscanu)

teres critica acerba desfasurati de Husserl impotriva conceptiilor .relativiste®, care
puteau justifica orice capitulare, orice tradare a principiilor etice. I ind calea mate-
rialismului dialectic, in anii dinaintea Eliberdrii, Camil Petrescu a privit cu o_explicabila
simpatie un sistem filozofic ce descria un imperiu al legilor ideale §i al relatiilor ideale.
In absenta unei perspective stiintifice asupra istoriei, dorinta aprigd a acestui moralist
integru de a ridica in sfera valorilor supreme l-a condus spre contemplarea atentd
viziuni intemeiate pe cultul e entclor . De fapt fascinatia exercitatda de Husserl

lui Camil Petrescu nu s-a tradus, in creatia literara, printr-o insugire reala si

a idealismului transcendental. Autorul ,Patului lui Procust' a retinut insi din

rliand tentatii §i obsesii care macinid constiinta eroilor sdi tragici. Logica

purd cu implicatiile sale matematice, caracterul absolut al actelor de constiinta, eul pur
»semnifi absoluta® a ideilor, apar frecvent la eroii

~monadic®, toate legate strins de
C:

Petrescu, care-l parafrazeaza ade pe Husserl, fie in demon:tra[m (vezi
apel la valoarea obiectivi a opcr:ll,ulnr matematice s.a.), fie in definirea de

fond a unei
Aparentele
Petresc

oinumana®, detestarea unor legi ,psihologice® gs.a.m.d
ale doctrinei lui Husserl l-au atras firesc pe Cami
siar 1-a oprit insa pe pragul trecerii citre intuifionismul
total, caracteristic filozofului german. Semnificativi pentru modul neortodox in care
Camil Petrescu receptiona sugestiile fenomenologiei este, de pildi, precizarea care in-

wintuifia, care ni se pa oareccum esolericd”, cu ,o analiza care
in esenfa.. 1!

fenomenologicd despre congtiinfa romdnea “, In ,,Teze §i antiteze“, pp.




De fapt, tocmai pendularea intre un paradis ipotetic al wvalorilor absolute si che-
marea viguroasi a istoriei la actiune constituie miezul dramei lui Gelu Ruscanu si a
altor eroi din scrierile lui Camil Petrescu, pentru care tema de baza nu este pur i
simplu setea de absolut, ci imposibilitatea atingerii acestuia. Ceea ce ridica evident
valoarea operei scriitorului roméan este dimensiunea sociald a problemei, pregnanta
laturii istoriste a dezbaterii. :

Jocul ielelor infitiseaza fntr-o sinteza programatici principalele preocupiri ale
creatiei Jui Camil Petrescu dintre 1917 si 1946. l]))au:e‘i am poseda variantele succesive ale
acestei piese, incepind cu manuscrisul din 1916, am putea intreprinde, desigur, o pasio-
nantd comparare. Oricum, de la fragmentul publicat in revista ,Letopiset® (1919) si
pind la versiunea tipdritd integral s-au produs modificiri structurale, multe fiind efec-
tuate - in anii 1945—1946, dupa propria mirturisire a autorului. Avem agadar de-a face
cu o operd- de maturitate §si nu cu piesa unui sovdielnic debutant. Am putea considera
Jocul ielelor si ca un document artistic singular, in care autorul isi confrunti un punct
de vedere, afirmat vreme de aproape trei decenii, cu o era noud, spre care opera sa
nelinigtita isi indreaptd toate sperantele.

O primd observatie care se impune la recercetarea Jocului ielelor priveste conturul
original, caracterul oarecum inedit al lui Gelu Ruscanu in galeria eroilor lui Camil
Petrescu. Nu putem, in nici un caz, si unificim silnic familia atit de variata a cavale-
rilor absolutului, care stribat romanele §i dramele acestui scriitor mereu nemultumit de
el insugi. Mai intii, cred cd a venit timpul si facem distinctia valorici necesara intre
operele izbutite si bunele intentii nerealizate. Nimeni nu mai este dispus sa asculte
diatribele detractorilor lui Camil, tocmai pentru cia putem privi cu calm deplin autenti-
citatea creatiilor sale de prim ordin. Nu putem obfine o apreciere exacti a masivelor
ziciminte aurifere din opera lui Camil getrcscu, fard si eliminim insd din analiza
orice incercare de a accepta global o activitate in mod firesc inegald. In ceea ce pri-
veste dramaturgia, se cuvine sa trecem Mioara la capitolul experientelor laterale operei
propriu-zise — prezentind un netigdduit interes documentar, pentru cercetitori, ca si
alte exercitii interesante de laborator, cum sint latd femeia pe care o iubesc sau Profesor
doctor Omu. Este de asemenea inutil si construim castele ideologice de nisip pe funda-
mentul precar al comediei Mitica szsscu, pentru care caracterizarea lui G. Cilinescu
din ,Istoria literaturii..“ ramine pe deplin convingatoare. Trecind asadar peste ceea ce
, este material dramatic amorf, necristalizat artistic, cipatim dimensiunea reala a unor
opere de primd mirime in ansamblul dramaturgiei roménesti dintre cele doua rizboaie :
Suflete tari, Act venefian, Danton si Jocul ielelor. Or, in fiecare dintre aceste piese
aventura-tragica ce se ‘desfi§oard sub semnul unui ideal inaccesibil cunoagte variante sen-
sibil diferentidte. Ceea ce di misura deosebirilor dintre Andrei Pietraru si Pietro Gralla,
Robespierre si Praida, Danton §i Penciulescu, Gelu Ruscanu si Maria Sinesti este raportul
mereu schimbat dintre tentatiile absolutului inuman si forta de atractie a umanititii, din-
‘=¢ credinta oarbd in ,legile pure” i indoiala alimentatd de experientd. Originalitatea lui
.uscanu, profilul siu memorabil se susfin tocmai pe reprezentarea contradictiilor interi-
oare ale eroului, care trdieste, la cea mai inalta tensiune, nu numai dorinta de a respecta
ideile pure, ci §i nepotrivirea acestei aspiratii cu viata, cu natura si structura omului.
Spre deosebire de Andrei Pietraru i de Gralla, directorul ,Dreptitii sociale® traieste, cu
o luciditate extremd, nu numai conflictul cu lumea, ¢i §i drama unui dialog interior
de neimpdcat. El este Danton si Robespierre in acelasi timp, aparitie stranie de un
uternic tragism. Este evident ca Ruscanu nu trece brusc, in final, la recunoasterea in-
ringerii -sale. El capata doar, dupd convorbirea cu Sinesti, proba ultimd, de neinliturat,
a esecului sdu, in incercarea nesibuitd de a-gi sili constiinta si se desprindd de psiho-
logie. Prin zeci de nuante (multe subliniate nervos in parantezele scriitorului), observim
din primul act cum musteste in sufletul lui Ruscanu presimtirea dezastrului.

Este de observat cid, in vreme ce pe ceilalti eroi ai sii, obsedati de jocul esentelor
(Andrei Pietraru, Pietro Gralla, Radu Valimireanu), autorul ii salveaza in ultime variante
de la sinucidere sau de la alte forme ale infringerii, acordindu-le brusc accesul la viatd
§i senindtate, pentru Ruscanu ceasul mortii ramine implacabil. De data aceasta, procesul
dintre individ §i lume cunoaste extrema sa limiti, de unde nu mai existi intoarcere.
Gelu nu triieste, ca oclelalte personaje citate, numai drama unei nefericiri personale,
cauzati de inaccesibilitatea idealului absolut, el incarnecazi — la un etaj superior al
problemei — tragedia unei existente populate exclusiv de marile abstractii. Maria Sinesti,
descriindu-ne in piesi o traiectorie minord a ,insctirii de absolut*, redusi la stadiul
goanei dupd o certitudine, dupd un punct de spriijn moral, ne face si intelegem, prin
contrast, cit de grava este riticirea lui Ruscanu, pentru care atingerea ideilor pure
nu mai comportd nici un considerent uman. Un semn distinctiv al trecerii aspiratiei citre
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George Constantin (§er-
ban Saru-Sinegti)

absolut dincolo de granita omenescului este si locul derizoriu pe care-l ocupi de- astd
datd dragostea in substanta tragici a piesei (in contrast cu celelalte piese §i cu cele doud
romane). Legitura dintre Gelu si Maria, chiar si faptul ci femeia ,l-a ingelat (alta
dati exasperant) devin amdnunte insignifiante in infruntarea nebuneascd a ideilor
uscate, reci in imaculata lor splendoare. Este prima datd in Jocul ielelor cind simtim ci
autorul s-a despartit definitiv de erou, urmirindu-i temerara aventura de la distanta,
cu o intelepciune noud, chiar daci insotita de compasiune. Piesa, in ultima ei varianta,
inchide — de fapt — ciclul dramelor absolutului, amplificind ,nebunia lui Andrei Pie-
traru®, care vrusese ca loana ,si priveascd in sufletul sdu® pind la halucinatia intelec-
tuali devoranta, in care psihologia omului este detestata.

Ceea ce ne face sa fim siguri i, rescriind in 1945—46 piesa Jocul ielelor, Camil
Petrescu compunea constient marele final al unei simfonii amare este amploarea cadrului
social pe care l-a dat evolutiei eroului. Totul se intimpld intr-un context istoric pregnant,
tocmai pentru a da contradictiilor interioare ale eroului culoarea mai precisd a opozitiei
dintre imperativul social gi tentatiile absolutului. Acfiunea este sever circumscrisa in anul
izbuecnirii primului rizboi mondial, intr-un moment care inregistreazd acut mizeria mase-

lor si spiritul de revolti al acestora, pe de o parte, coruptia unei burghezii avide de lux
i placeri, pe de altid parte.

Termenii umani ai conflictului capitd, in acest climat, o conslstmt,.l caracterulag:u
neobignuiti. Gelu Ruscanu intilneste de-a lungul actiunii trei personaje masive, care in-
tervin cu tdrie in dezbaterea interioara a eroului, determinind, fiecare la rindul siu,
cotituri decisive. Praida, cu fermitatea credintei sale in criteriul unic al cauzei muncito-
rimii, executd brese I'{[)(_ldIL in vraja rea care-l inconjoari pe Gelu, facindu-1 s desco-
pere ,un continent mou... cu munti nebanuifi®. Sinegti, reprezentare sinistra a burgheziei
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Leopoldina Bilinuti (Maria
Sinesti)

amorale §i cinice, stirneste — prin contrast — in Ruscanu, omul §i necesitatea luptei cu
un inamic imediat. Maria survine in ultima parte a dramei, mai ales ca emisar al existen-
tei sentimentale, cu ecourile tulburitoare ale unei dragoste sacrificate unor principii po-
trivnice vietii autentice. Indoiala creste in constiinta lui Gelu odati cu girul jertfelor
inutile. Sinuciderea eroului este astfel conceputd ca o incercare disperati de a impica
»trairea cu constiinta®, reunind recunoagterea esecului si achitarea datoriilor fati de vic-
timele duritatii sale.

Sinteza superioard a unei intregi serii dramaturgice, Jocul ielelor se recomandi si
printr-o constructie scenica robustd. Exista in piesd un exces de argumentare, caracteristic
autorului, dar aceste insistente sint laterale arhitectonicii interioare, in acelasi timp ampla
§i sobrd, realizind o consecvent{d impresionantd, cici nici una din problemele declansate
nu rdmine fard raspuns. Personajele secundare, expresive si pitoresti, sint create pentru
a asigura dezbaterii diversitate §i gradatic. Adevarul fundamental ci o idee fisi poate
schimba confinutul dupd unghiul de vedere abordat este — de pildi — realizat in piesd
cu virtuozitate, Pledoaria caldi a lui Praida pentru pistrarea raportului firesc dintre
morald §i comandamentul social capiti, in limbajul lui Penciulescu, un sarcasm de
nuan{d scepticd, devine argument sentimental pentru corectorul Vasiliu, trivializindu-se
complet — prin pierderea esentei — in interventiile lui Sache. O relatie subtili se sta-'
bileste pe intreg parcursul dramei intre fapte si idei. Accasti relevabili virtute scenici
(net superioara savantlicului ,iegirilor* si »intrarilor®) cunoaste o mare varietate de forme,
de la impletirea discutiilor teoretice cu faptul divers semnificativ (sinuciderea pianistului
Lipovici, accidentul rotarului §.a.m.d.), pina la alternarea cazurilor de constiinta centrale
cu secvente de viatd adiacente (episodul Boruga, aparitia mitusii ,din altd lume®, con-
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fruntarea cu Nora Ionescu, divertismentul alegoric al dementului Chiriac). Efervescenta
polethied reduce mereu ariditatea dezbaterilor abstracte intr-o compozitie dramaticd de
adinci resurse. S-a propus o cercetare a tehnicii parantezelor in dramaturgia lui Camil
Petrescu. Mai importanta ar fi o analizi a abiliti{ii retorice care insufleteste dialogurile-
cheie. Sub controlul auster al conflictului de idei, se continud in piesele lui Camil Pe-
trescu anticalofilul, marea traditie a tiradelor de efect. In Jocul ielelor, ca si in Danton
sau in Suflete tari, eroii se lanseazi in ample discursuri colorate, topind ,la tensiunea
marilor pasiuni, rezistenta cuvintelor dificile, necesare in discutia saturati de idei. Mai
ales aci, in pasajele dense ale ciocnirilor capitale, se realizeazi mai evident nucleul
polemic antiburghez al rechizitoriilor rostite aparent in numele unei viziuni ,substantiale®
a lumii, Cind Gelu Ruscanu predici iluminat despre o justitie ,inumani®, exemplele
cu care autorul ii incarci demonstratia se intorc mereu si mereu la oameni §i durerile
lor. Aceasti contradictie tragica zamisleste, in chiar zbuciumul ei spasmodic, solutia
salvatoare, atribuitd mai tirziu personajului central din Balcescu.

* ® B

Luindu-si sarcina punerii in sceni a Jocului ielelor, regizorul Crin Teodorescu
si ansamblul Teatrului Mic aveau de facut fati unor prejudeciti multiple. Astfel, unora
dintre critici §i literati le-a plicut sa vorbeasca despre caracterul nescenic ca semn de
noblete al acestei piese de o frumoasi cerebralitate. Totodatd, in lumea teatrului, adula-
torii micului mestesug cu suruburi ireprosabile au condamnat de multd vreme, fird apel,
orice tentativi de montare a unei drame, bdnuite — probabil — c¢id are prea multe de
spus pentru a fi ascultatd pind la capat. Prin unmare, regici i interpretilor le revenea
misiunea de a dezvdlui, dincolo de valurile aparente, teatralitatea interioara a unei piese
de prim ordin, fird a-i trida valoarea literari. Trebuie” spus, de la bun inceput, ci
orice observatii critice s-ar adduga, spectacolul de la Teatrul Mic restituie — in liniile
sale constitutive, cu deplind responsabilitate — publicului romanesc, una dintre cele mai
de seama creatii ale dramaturgiei nationale.

~ Pentru a face ca bagajul considerabil de idei al piesei sa treaca efectiv rampa,
regia a fost nevoitd si reducd din text, cu grija de a nu diminua greutatea specifica
a dramei. S-au operat, asadar, tiieturi, cele mai multe bine gindite. A prevalat, dupi
cite mi se pare, criteriul inviordrii actiunii prin eliminarea unor episoade statice §i, im-
plicit, a unor personaje episodice (Nacianu, Roxana). Directia de scend, urmarita poate
de obsesia ,neteatralitatii® textului, s-a straduit sa valorifice neapirat si chiar insistent

Constantin Codrescu (Fr. Praida), lon Marinescu (D, Penciulescu), Florin Vasilin (M. Vasiliu), Al Lunge
(dache Dumitrescu), Nicolae Ifrim (Mitici Dagcu), N. Pomoje (Toma) a
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G. lonescu-Gion (Gelu Rus-
canu)

orice element de culoare. Asa, episodul melodramatic al aparitiei lui Boruga in inchi-
soare putea lipsi, pastrindu-se numai momentul discutiei dintre Praida s§i sofia inchi-
sului. In schimb, mi se pare nepotrivita eliminarea din conflict a subdramei ,tradarii®
lui Gelu de citre Maria. Este adevarat ci aceasta latura a confruntarii idealului cu
realul se afla in planul secund, dar eliminarea ei cvasitotald pind la raminerea fara de
inteles a acuzatiei ,,Totusi, m-ai ingelat® ni se pare cu totul discutabila.

Meritul cel mai de seamd al directiei de scena il constituie realizarea atenti a
legiturii dintre dezbaterca de idei si valoarea ilustrativa a momentului jstoric. Conturind
atent fiecare replica de raspundere si asigurind un fundal de masiva liniste principalelor
schimburi de opinii, regia a creat mereu situatii de contrapunct, apropiind pina la su-
prapunere planul dramei lui Ruscanu de peisajul social al epocii. S-a inteles astfel mai
bine ce resorturi adinci are in istorie scirba eroului pentru tranzactiile de constiinta si
cum deruta acestui combatant pentru legea pura §i imuabild se alimenteazi din cioc-
nirea cu o societate in care notiunea de lege este adinc compromisa. O decizie exce-
lenta a fost aceea a -concentririi intregii actiuni in cadrul convenfional al biroului lui
Gelu Ruscanu, care gazduieste, rind pe rind, alte spatii ale acfiunii, ca §i cum acestea
si episoadele respective ar fi invocate ca probe procedurale in procesul intentat de erou
lumii. In aceeasi directie, a sublinierii sensurilor exacte ale conflictului, o contributie
importanta se datoreaza liniei imprimate de regie si interpret rolului, aparent secundar,
al gazetarului Penciulescu. Fari a sacrifica efectele comice ale replicilor acestei inte-
ligente blazate, fon Marinescu n-a apisat exagerat pe cuvintul de haz. Secretarul
de redactie Penciulescu a devenit insd, respectind intentiile textului, un comentator acid
al dramei, descifrind cu o amari ironie intelesul simbolic al titlului piesei.
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Regizorul a incercat si capete cu fiecare personaj nou o silueta distincta, pentru
a inconjura drama absolutului cu prezenfe omenesti convingitoare, capabile sia incal-
zeasca, sa anime jocul central al ideilor. Figuri care, la lectura, par neglijabile au ca-
patat astfel accente personale. Corectorului Vasiliu i s-a atribuit ingenuitatea unui boem
debutant, amuzind publicul cu ticurile comice ale actorului Florin Vasiliu. Agentul de
siguranta (H. Nicolaide) si-a spus cu o eminenta vulgaritate micul sau cuplet. Incapa-
citatea Elenei Boruga de a se ridica la infelegerea jertfei sotului sau a fost precizatd
de Maria Comsa-Potra prin sublinierea mediocrititii sufletesti a personajului. Al. Lungu
a ilustrat, in rolul paginatorului Sache, nadufurile mic-burgheze ale acestui mic patron
in pregatire. Deosebit de izbutita ni s-a parut compozitia distantat-critici a Eugeniei
Eftimie (Matusa).

Marea creatie actoriceasci a acestui spectacol apartine insi interpretului lui®®
Serban Saru-Sinesti. Alternanta ametitoare a fortei cu sldbiciunea, trecerile brugte de
la sinceritatea cruda la perfidia supremului rafinament deschid jocului lui/George Con-
stantin  drumul §pfé Zeéci de nuante,-tare ne infatiseaza ironia spifituald alituri de t&(‘-
jocura abjectd, elocven{a unui mare talent oratoric dupa bilbiiala unei senzualititi bol-

| nave. Actorul a creat pe sceni un inamic redutabil al omului, care are darul sa evi-
" dentieze necesitatea unei impotriviri eficiente. Exista, poate, in semitonurile de voce ale
interpretului, un exces e virtuozitate, care supard cind §i cind. Monstruozitatea lui
Sinesti este descrisi insa mereu cu o fortd artistici iesitd din comun. Leofoldina Bi-
lanuta (Maria), autenticd si sensibild, ca de obicei, giseste tonul potrivit pentru a face
fata gamei variate de nuanfe care caracterizeazi creafia lui George Constantin. Ac-
trifa se regidseste in cele doua scene cu Gelu Ruscanu, unde relevd cu farmec intoarcerea
eroinei la puritatea ei initiald. O constantid cdldurd omeneasci insofe§te replicile lui
Praida, spuse cu o simplitate deliberati de Constantin Codrescu, pe care l-am fi dorit,
poate, mai puternic, mai luptitor in discutia despre dreptate. Rolul lui Gelu Ruscanu
1-a revenit in spectacol lui Ionescu-Gion, actor extrem de inzestrat pentru teatrul inte-
lectual, pe care l-am vizut nu o dati imbinind cerebralitatea intensi cu o sensibilitate
vibrantd, §i de aceasta datd calititile sale artistice §i indeosebi capacitatea de a da in-
teles profund fiecarui cuvint au apirut clar. As propune insi discutiei modul in care
a fost conceputi evolufia personajului central. Dupa cite ni s-a piarut, Gelu Ruscanu nu
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H. Nicolaide (Agentul secret)

Florin Vasiliu (Corectorul Va-
siliu)

Ion Marinescu (Penciulescu)

ne este prezentat intr-o continud fierbere interioard. In convorbirile cu ceilalti, in infrun-
tarea -preopinentilor, el-manifestd in primele acte o lipigte sufleteasci profunda, ros-
tindu-si replicile senin, intimpinind obiectiile aproape cu indiferentd. Cind Praida i se
opune si cind Gelu are de spus replica sa dureroasi: ,Am descoperit.. un continent
nou“, nu ni se comunica impresia ca din acest moment ceva s-a prabusit in congtiinta
acestui om. Scena cu Sinesti chiar, scrisa anume de autor pentru a evidentia indoiala si
tremurul interior al eroului, este punctati de rdspunsuri seci, egale, rostite calm si ris-
picat. In final, asistim brusc la un joc violent, cu strigate neasteptate §i cu zimbete
stranii. Aceasta viziune contrazice insd substanta dramei lui Gelu, care este de la inceput
aceea a penduldrii sufocante intre ,trdire* gi ,congtiintd“, in care fiecare repetare a
crezului in absolut se realizeazi cu un efort crescind, pe fondul unor dureri riscolitoare.
Finalul cere, in schimb, ambianta supremei luciditdfi, cici se trag, in deplini constiinti,
concluziile unui joc pierdut. Exprimind aceste puncte de vedere, este necesar sa adaugam
ca, urmind o linie de joc personald, Ionescu-Gion se pistreaza mereu in limitele artei de
substantd, izbutind reale momente de emotie.

Colaborarea semnatarului scenografiei (Teodor Constantinescu) cu directia de scend
ni s-a parut a fi remarcabila, mai ales in sectorul costumelor, in vreme ce ideea galeriei
de tablouri-oglinzi rdmine pentru noi impenetrabild. Sugestivitatea hainelor si a pildriilor
deseriind epoca cu un zimbet grav, rochiile expresive ale Mariei Sinesti (cea din iatac,
mai ales), pelerina lui Chiriac si complet-ul portocaliu al Procurorului au participat
efectiv la fixarea cronologici a actiunii, impreuni cu fundalurile de lumini §i muzica
sarcastic-evocatoare a lui Timus Alexandrescu.

Discutiile pe care le poate stirni spectacolul realizat la Teatrul Mic nu pot pleca
decit de la respectul cuvenit unei conceptii studiate §i de tinuti. Ii datorim lui
‘Crin Teodorescu si actorilor-interpreti primul spectacol prestigios cu Jocul ielelor, spec-
tacol care face dovada incontestabili a valorii literare si teatrale a acestui text memo-
rabil. Spectatorul simte ci pe sceni ideile circuld cu energia artei autentice §i primegte
cu incredere invitatia la gindire intensi.

V. Mindra
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