fispiratia spre nou
si inertiile vechiulu

memmm VL AICU-VODA“ de Al. Davila

la Teatrul National 1. L. Caragiale’ *

Noua montare a dramei istorice a lui Al Davila, Ulaicu-Uodd, pe scena Natio-
nalului bucurestean a fost viu salutatd. Era si firesc. Piesa face parte din acele scrieri
care gasesc intotdeauna un ecou foarte cald in constiinta privitorilor, care animi intot-
deauna sentimente puternice ale tuturor. Mai mult, am spune: dincolo de tirada care
se adresecazi direct publicului, cigtigindu-l prin afirmarea simplid §i sincerd a demnititii
poporului romin, opera cistigd astazi o noud putere de atractie, datoritd situatiilor si
sensurilor pe care autorul le-a condensat in conflictul piesei. Unele intuitii nobile ale
scrittorului apar, in zilele noastre, ca depasind cu mult mentalitatea curenti a epocii
in care a fost scrisi piesa §i gasindu-si astazi un raspuns imediat in felul nostru de
a gindi. Prezenta ticuta, dar atit de importanti dramatic, a modestului sfetnic domnesc
Rumin Gruie demonstreazi ci Davila nu s-a mulfumit cu traducerea conflictului istoric
in termenii unei lupte de curte, c¢i a cdutat si insinueze — fara a forta raporturile gi
imprejurdrile caracteristice pentru timpul evocat — sentimentul participarii active a
poporului la intreaga desfisurare a actiunii. Foarte interesant pentru spectatorul de
astdzi este §i faptul ci piesa nu se construieste in principal — ca multe din marile
momente romantice ale genului — pe explozia sentimentului, larg fluturat in derularea
versului, si pe farmecul unei caracterologii de exceptie; ea se pastreazi in ramele unor
relatii umane foarte posibile, in realitate, al ciror simbure teatral il face o situafie
politicd fincircati de tensiune, sub elanul liric al monologurilor si dialogurilor, de
facturi evident romantici, pulsind tot timpul adevirul unor situatii, raporturi, reactii
caracteristice nu pentru niste eroi putin obisnuiti, ¢i pentru categorii umane foarte cuprin-
zatoare. Situatia domnitorului patriot, amenintat de presiunile dinafara tarii si dinldun-
trul ei, jocul pe care el il desfisoard subtil, asteptind si se implineascd timpul in care
va putea actiona pe fatd, impletirea numeroaselor fire care aduna aldturi sau despart
pe purtitorii diferitelor forte ale momentului (rdzmeritele spontane ale boierilor, intri-
gile Doamnei Clara si ale celor care slujesc ca §i ea interesele striinilor, oscilatiile
juvenile ale tindrului Mircea, care va cistiga rdspundere si sim{ politic abia la sfirsitul
dramei) oferd substanti pentru un spectacol contemporan de inspiratie epici, in care
trecutul sa fie mai mult un pretext pentru comentarea poetici a actiunii politice §i s&

* Regia : Sicad Alexandrescu. Decoruri si costume : Al, Britdsanu. Distributia : G. Calbo-
reanu (Vlaicu-Voda) ; Gr. Nagacevschi (Rumin Gruie) ; Ion Caramitru (Mircea Basarab) ;
Virgil Popoviel (Costea Musat) ; N. Gr. Bilinescu (Banul Miked); Marcel Anghelescu
(Spatarul Dragomir) ; Ion Henter (Groza Moldoveanul) ; Emil Liptac (Prea Cuviosul Ni-
codim) ; Gh. Cozoriei (Palla Italianul) ; Const. Bé#rbulescu (Baronul Kaliany); Serban
Iamandi (VIad‘DubceanuI); Marin Negrea (Manea) ; G. Dinciulescu (Aldea Algiu) ; Niculae
Pereanu (Rumin Heréscu) ; Igor Bardu (Murgu); Gh. Cristescu (Baldovin) ; Liviu Créciun
(Pircalabul) ; Al.  Alexandrescu (Solul sirbesc); P. Pitrascu (Mos Neagu); Const. Giura
(Un caugel) ; Victor Moldovan (Intfiul boier) ; Costache Diamandi (Al doilea boier); Gh. Bu-
liga (Al treilea boler) ; Al. Hasnas (Un boier batrin); Cristian Babes (Intiiul mosnean) ;
George Sirbu (Al doilea mosnean) ; Irina Richiteanu-Sirlanu (Clara Doamna) ; llinca Tomo-
roveanu §i Valeria Nanci-Birlic (Anca); Tina Ionescu (Sanda).
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nu devinid nici o clipd prilej de fast exterior si declamatie retorici. Daca mai amintim
cd activnile se consumi intr-un interval ceva mai lung de doudzeci si patru de ore, ca
dezvoltarea §i cresterea conflictului stribat multe rdsturnari §i surprize in raporturile
de fortd dintre cele doua tabere si «a, pini la ultimele scene, dramaturgul piastreaza
nerezolvate imprejurdrile pline de incordare, care se dezleagi printr-o lovitura dra-
matici abia in final (moartea lui Gruie, relatia Vlaicu-Mircea), dovedim si mai limpede
posibilititile teatrale ale unui text care nu a imbitrinit deloc, in ciuda naivitatilor
§i stingiciilor strecurate in vers si in ciuda simplismului de procedeu dramatic pe care
se intemeiaza compozitia in citeva scene.

Iati de ce, ascultind din nou drama, in sala de spectacol, sintem gata si sub-
scriem la afirmatia lui George Cilinescu, care sustinuse fari soviire, in ,Istoria litera-
turii roméne®, ca Ulaicu-Uoda este ,o capodopera® si ci Davila ,analizeaza scenic si cu
o maturitate tehnicid desiviritd, arta de guvernare a unui domn®, Vlaicu fiind ,intru-
parea principelui lui Machiavel pe pidmint roménesc.. un voievod trist de mizeriile

patriei.

. Cu totul explicabili ne apare, in fata acestor calititi contemporane ale textului,
dorinta regizorului §i a interpretilor de a da o calitate noui montirii. Manierismul
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spectacolului istoric de tip tradifional, intemeiat pe straluciri exterioare si pe emfaza,
este destul de discreditat, pentru ca reeditarea formulei si nu mai atraga pe nimeni ;
i, in acelasi timp, promisiunile de dramatism autentic §i profund ale piesei sint cit
se poate de seducatoare.

Asa se face cd, incepind lucrul asupra acestei puneri in scenda, Sici Alexan-
drescu declara ca doreste sa se indepiarteze de conceptia in care au fost realizate mon-
tirile de pini acum!. $i tot in acelasi fel se explici si entuziasmul unor cronicari, foarte
multumiti ¢d au descoperit la premierd elemente neintilnite in istoria acestei piese.
Asemenea cronicari §i-au marturisit incintarea de a fi asistat la un spectacol care
.corecteazd imaginea orientald, cdftiniti si dominant barboasd, pe care traditia noastra
teatrald a preluat-o de la epoci excesiv orientalizante®, scotind hotdrit drama ,din cate-
goria solemnitdfilor emfatice in care se afla nu atit datoriti ei insasi, cit unei traditii
imterpretative solidificata ca o crusta®.

Efortul de a innoi viziunea asupra unei drame istorice — pilon in repertoriul
clasic nmational — este meritoriu in sine; el se cere cu atit mai atent relevat, cu cit
montarea are loc pe prima scend a tdrii, intr-unul din acele ansambluri carora li se
confera de obicei titlul de teatre academice §i care strilucesc prin perpetuarea traditiei,
nu prin indepirtarea critici de aceasta. Faptul in sine, care a fost remarcat, se cuvine
incd o data subliniat. El constituie o dovadid a vitalitatii unei miscari teatrale adinc
patrunse de simtul noului, care izbuteste sid infiltreze dorinta de inedit, de inovare, in
toate celulele organismului teatral al tirii.

Cum s-a materializat efortul de innoire in spectacolul Teatrului National ,I. L.
Caragiale“ ? Din scurtul cuvint-inainte al regizorului, pe care l-am citat, reiese ci a

! Vezi ,,Teatrul”, nr. 9/1964. in grupajul ,,Stagiunea 1964/1965%.
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fost vorba in primul rind de o simplificare a aparentelor. Directorul de scend spunca
ci doreste si realizeze un spectacol in care mica lume a curtii domnesti sd apara .mal
primitivd, mai tirineasci decit aceea traditional prezentatd in spectacol, socotind cd istoria
lui Vlaicu nu se petrece la o fastuoasi curte domneasci si ci tocmai in felul acesta
se poate intdri diferenta dintre voievodul roman si reprezentantii puterilor strdine, care
se infitiseazi ca adevirati nobili. Am vizut ci in acelasi sens s-au formulat §i elogiile
cronicarilor. Disparitia hlamidei, a ciciulii uriage, a giietanelor §i aplicatiilor de tini-
chea constituie realmente dovada materiali a stridaniei de a simplifica spectacolul,
scotindu-l de sub semnul retoricii si fastului. Aceasti striidanie se poate discerne si
in indrumarea anumitor scene, in care se¢ observd dorinta regizorului de a pitrunde
dincolo de suprafata strilucitoare a sonoritatii versului.

Vechiul este insi mai tenace decit pare. Numai inlaturind recitarea ostentativa
si incdrcatura somptuoasi in imagine, nu il invingem definitiv. Iatad de ce spectacolul,
privit cu atentie, se dovedeste incd apropiat de acea manierd pe care dorea s-o infirme.

Faptul se poate observa in primul rind in scenografie. Ceea ce s-a spus in lega-
turd cu decorurile si costumele lui Al Britisanu este just, drama lui Vlaicu-Voda
fiind simplificatd, redusi la linii mai clare decit in alte puneri in scena. In aceasta
negalie se recunoaste, intr-adevir, ciutarea unei viziuni mai proaspete asupra substantei
teatrale a textului. Dar care este principiul afirmativ de spectacol pe care il propune
scenografia este mai greu de spus. Nu e lesne si recunosti pe sceni acea lume primi-
tiva, taraneasca, pe care realizatorii doriserd s-o infatiseze publicului. Avem in fata
un ev-mediu destul de sobru, destul de putin ostentativ, dar in acelagi timp imper-
sonal, oarecum ageografic si atemporal. Putine detalii ne indreptitesc sa identificim
imaginile de dincolo de rampi ca reprezentiri ale Tarii Rominesti in secolul al XIV-lea
si sa ne inchipuim, privindu-le, nu atit chipul documentar autentic al unui timp istoric
foarte indepartat, §i practic imposibil de reconstituit, cit climatul spiritual, atmosfera
sociald §i nationald care si poati justifica desfisurarea dramei. Subiectul nu se situeazi
intr-o vreme usor de determinat istoriceste, ci se pierde in mnegurile legendei; cu atit
mai mult, fantezia scenografului era liberi si compuni un univers aparte, in care
sd poatd prinde viafd istoria lui Vlaicu §i numai ea. Toate spectacolele de inspiratie
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clasici ce ne-au incintat in ultima vreme demonstrau scenografic o idee plastica indi-
vidualizatd pind in ultimul amanunt, insufleteau prin decor §i costum un loc §i un
timp precis caracterizate, organic legate de evolutia actiunii. Mult pomenitele costume
de piele ale lui Peter Brook ingaduiau in acelagi timp recunoagterea unor siluete sim-
ple, familiare ochiului contemporan, §i evocarea unui timp primitiv, silbatic, expus
tuturor dezlintuirilor naturii §i pitruns de cruzimea firi margini a moravurilor me-
dievale. Patriarhalul Novgorod pentru care lupta Alexandr Nevski, sau intunecatele cate-
drale §i palate sub boltile cirora i§i consuma tragedia Ivan cel Groaznic, in viziunea
lui Eisenstein, se constituiau in spatii artistice vii, unice, insufletite de o idee vizuala
de nerepetat, de un climat moral §i social absolut original. Lipsit de personalitate,
decorul montirii cu Ulaicu-Uoda a izbutit si se indepidrteze de conventia micid orien-
talizanti, firi si iasa din conventia mare a unui ev mediu de teatru, cu armuri lus-
truite, in care simtim butaforia, si rochii viu colorate, ca in manualele de istorie.

Aproximatia impersonald, imprecizia se fac simfite si in interpretare, si in com-
punerea de ansamblu a actiunilor, relatiilor, conflictelor. In privinta aceasta, regizorul
a avut de intimpinat §i anumite greutati aparte. Pufini actori mai stipinesc astazi,
disciplinat si ferm, vechea traditie a declamatiei, dar §i mai putini si-au elaborat o
modalitate noud, viabild artisticeste, in minuirea replicii versificate. Ca atare, directorul
de sceni avea de luptat si cu unele copii dupd maniera emfatici, gi cu reziduurile
prozaismului mirunt, §i cu oscilatiile si incertitudinile interpretilor intre aceste extreme.
Dificultatea pe care am semnalat-o s-a dublat datorita compozifiei eteroclite a unei
distributii care cuprinde actori de toate formatiile §i de toate orientirile.

Nu este de mirare deci ca, la toate nivelurile listei de personaje, interpretarile
se aratd foarte deosebite, uneori chiar divergente. Artistul poporului George Calboreanu
dia anumitor momente din ecvolutia eroului principal intreaga greutate a puternicului
sau temperament dramatic, toatd densitatea de viata a prezentei sale masive, In rostirea
versului insi, asa cum s-a mai remarcat, jocul protagonistului amesteci precipitarea
si monotonia, uniformizeazi monologul, fringe curgerea ideii.

Irina Richiteanu-Sirianu impresioneazd in schimb, in primul rind, prin frumu-
setea unei voci foarte bine lucrate — mlddioasa, puternici, putin metalica, foarte sen-
sibili la orice nuanti. In comportare, personajul Doamnei Clara apare totusi destul
de liniar compus, cu grimase care se vor amenintitoare sau otravite de urd, §i ecu
momente de calm ostentativ ipocrit. Foarte firesc a fost Gheorghe Cozorici, a cirui
stiinta de a valorifica rima gi ritmul poetic nu a stirbit cu nimic adevarul prezentei
eroului sdu, italianul Palla. Pacat numai ci nici regizorul, nici interpretul nu au tinut
seama de virsta personajului, ciruia i1 se spune tot timpul ,copile*. Luptatorul pe care
l-am viazut, inzestrat cu farmec discret §i dnviluit de o atmosferd putin misterioasi,
era un barbat in toata firea, si asta submina unele din situatille mult dezbitute in
text. (De pildd, e greu si intelegi de ce trebuie si-1 apere pe acest ostean, matur si
stipin pe sine, juvenilul Mircea, poate si mai tindr decit in text, datoriti tineretii lui
Ion Caramitru.)

Cuplul indragostitilor, reprezentat de Ilinca Tomoroveanu si Ion Caramitru, a
ilustrat si calitdti i lipsuri caracteristice pentru actorii nostri tineri. Jucind simplu, cu
o sinceritate putin stingace, care pune finsa foarte bine in valoare gratia tineretii, ei
s-au aridtat nepregititi in raport cu dificultitile pe care le ridici interpretarea unui
rol clasic. llinca Tomoroveanu a ramas de o corectitudine fird identitate, in toate
momentele in care frimintarea Ancdi ar fi cerut fantezie §i vibratie sensibili, pentru
creionarea unei siluete nu numai venidice, dar §i de o anumiti grandoare poetici a
gingasiei. Ion Caramitru s-a impiedicat amarnic in rostirea versului, alunecind spre o
manierd cintatd, dulceagd, de fiecare dati cind trebuia si dea curs elanului liric. Acest
actor foarte dotat piacituia si inainte astfel, dar activitatea sa pe scena Nationalului, in
loc sa-1 ajute sd se elibereze de aceasti tendintd pufin favorabila dezvoltirii sale, i-a
accentuat-o, si in interpretarea lui Eminescu §i in reprezentarea tindrului voievod Mircea.
O voce bogata in inflexiuni §i bine exersati a demonstrat Emil Liptac (cuviosul Nicodim).
Vijelioasele aparitii ale lui Dragomir, incredintate lui Marcel Anghelescu, au cerut o
demonstratie de asprime si fortd, pentru care acest excelent actor nu are nici un fel de
«date. Constantin Barbulescu s-a striduit cu efort vizibil si-1 faci pe cavalerul Kalian
demn de antipatia publicului, iar Pavel Nagacevschi nu a stiut cum si impuni in scen
modesta, dar viguroasa si permanent activa prezenti a lui Rumin Gruie.

S-ar fi putut unifica, s-ar fi putut egaliza atitea deosebiri ivite in atacarea si
«compunerea rolurilor ? De fapt, distributiile omogene ca stil de joc sint incd rare la
noi, ansamblurile distonante fiind frecvente, chiar in spectacolele bune. Unitatea, armo-
nizarea modalititdlor de joc, sudarea colectivi a interpretirii sint inci puncte de
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Sceni din spectacol

cistigat, in cele mai multe din teatrele no . Cu toate 3

bizuie pe o idee teatrala unitara si rodnica, ac unde i ansamblu
vie, incircatd de solutii originale, deosebirile de temperament, formatie si inze:
dintre actori estompez trind pe fagasul comun al unui sineur fel de a
teriza personajele. Mai pum‘m: sau mai sters conturate de int retl, mal viu sau
mai amor{ jucate, rolurile se integreaza in aceeasi lume, se definesc unele in raport cu
celelalte, se implinesc intr-un joc dc relatii care dezvolta un limbaj comun. Or, tocmai
pe o asemenca compozifie originala a fiecarui j a intregului, pe aceasta
comuniune esteticd intre caracter si ansamblu, se bizuie astazi, in cele mai bune teatr
ale lumii, actiunea de revitalizare scenica a marilor oper 2 ». In lipsa unei
wenea atitudini a regizorului a interpretilc i il
retorismului §i ale pozei, care nu se pot innoi prin ele ingile, c daca sint moderate,
simplificate ca manifestare exterioara. Astfel deprinderi s-z t cel mai puternic
simtite in figurati: " Ulaicu-Uodd. Aceasta prezenta umi rm §i rac gru-
puri de actori ce reactio anic §i superficial, rdminind inactivi in tot inte ]
in care nu aveau text de s dublindu-5i singurele mome vii prin migcan
stereotif

Oscilind astfel intre aspiratia spre nou si inertiille vechiului, montarea ne bucuri

totusi. Pentru ca ne munm in orice 1postaza sc textul viu si sincer al dramei lui
Davil: i pentru dorinta de prosp , de oire ita sa fie salutata, chiar
daci drumul spre realizarea acestui deziderat ramine inca deschis.

Ana Maria Narti
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