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= ,VEDERE DE PE POD“ de Arthur Miller

la Teatrul National ,I. L. Caragiale”*

Arthur Miller aparfine acelei familii de scriitori pe care ii urmireste toati viata
o idee: realitatea, cu sistemul siu de fapte §i relatii, le apare filtrati prin lumina unei
unice lentile miritoare; preocuparea revine, in fiecare dintre scrieri, analizati mereu
din alt unghi, disecatd si recompusd, desigur, in functie de rigorile subiectului, dar apar-
tinind nu mai putin aceluiagi fir conducitor. Cind ideea aceasta marcheazi epoca si
socictatea, exprimind o obsesie pind atunci neformulatd, creatorul care i-a dat trup gi
viata din propria lui substanti vie este un mare artist. Cehov, de pildi — pentru ci
numele siu a fost de multe ori asezat la izvorul pieselor Iui Miller — era obsedat de
piedicile pe care le vedea in calea implinirii personalititii; trdind intr-o societate riu
intocmita, in care vietile si talentele se iroseau in monedid curenti, suferind adinc, in
fiinta lui intimd, pentru fiecare dintre miruntele tragedii la care asista, el a compus,
pagind cu paginid, ca pe un imens mozaic, din toate nuantele cenusiului, monografia
ratdrii. Miller, desigur, triieste in alt timp si in alti lume; inrudirea lui cu Cehov
nu trebuie cautati nici in sursele de inspiratie, mici in mijloace. Mai degrabi e o
inrudire de spirit: aceeasi capacitate de a resimti, in fiecare fibrd, ridul inconjuritor,
acecagi nevoie de a-1 exprima iar si iar, definindu-l mereu mai precis, ca pe o durere
surdd si siciitoare, ce trebuie localizati pentru a-ti putea regisi linistea. In jurul lui,
oamenii nu mai stau si priveasci viata scurgindu-li-se printre degete; dimpotrivi, ei
s-au integrat unui ritm trepidant, au invitat si se apere §i si atace. Aparent, nu mai
sint neajutorati; cei mai multi s-au adaptat, si-au construit, ca pe o fortireati, o

* Regla : Sici Alexandrescu. Decoruri si costume : I, Oroveanu. Distributia : Gh. Cris-
tescu (Louls) ; Costache Diamandi (Mike); Chiril Economu (Alfieri) ; Marcel Anghelescu
(Eddie) ; Irina Gardescu (Catherine) ; Tanti Cocea (Beatrice) ; Emil Liptac (Marco) ;: Alexandru
Hasnag (Tony); Florin Plersic (Rodolpho); Marin Negrea (Intfiul politist) ; Igor Bardu
(Al doilea politist).
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Chiril Economu (Alfieri) §i Marcel Anghelescu (Eddie)

existenti in cerc inchis; dincolo de bunurile materiale uncori abundente, aceasta sea-
mini insd ciudat de puternic cu o existentd in afara lumii civilizate. Ea se conduce
dupd precepte egoiste, ¢ guvernati de o sfera mai larga sau mai ingusti de interese
proprii §i se reduce la satisfacerea acestora, uneori prin orice mijloace. Antrenat intr-o
cursd cu obiective precise, insului nu-i mai pasi de altceva decit de atingerea telului
siu; el di si ia, cumpird si vinde, nu se sinchiseste de soarta celorlalfi decit in misura
in care acegtia-i pot servi drept punct de reper in acest sistem de coordonate. Legile
crincene ale modului de via{d capitalist (c acesta e numele prozaic al blestemului ce
transformd oamenii in fiare §i lumea in jungld) se oglindesc in fiecare individ, actiunea
lor dezumanizanti e o eroziune — eroziunea legiturilor dmlrc oameni. Miller nu scrie
despre foame §i exploatare ; marea temid a operei lui e mai in adinc. Ea este studiul
insului intorcind spatele colectivititii, rupindu-se de ea §i izolindu-se fintr-o carapace-
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inchisoare. In Tofi erau fiii mei, situatia era limpede §i cvidenlii,_fiind adusid in :irami
din planul realititii imediate; actul de desolidarizare era un snnph! act qg vinzare.
Consecintele funeste — moartea unor aviatori — masurau insd direct dimensiunile
tridirii. In Moartea unui comis-voiajor, relatia dintre erou si lume e mai complexa ;
Willy Loman este in acelasi timp victimd i vinovat, cici e prins in ?ngrcnajyl "impla-
cabil pe care-l divinizeazd si-l1 serveste nu numai pind in ultima clipa a vietii sa.l.e,
dar §i dincolo de ea, moartea insdsi fiindu-i conformd minciunii pentru care a t::i:t_.
Comisul-voiajor nu piere numai pentru ci ultimul pic de energie i-a fost stors, ci si
pentru ci a refuzat si priveascd adevirul in fata, falsificind mereu tot ce i se i‘ntin‘x-
pla, pretindu-se astfel unui conformism social de esentd individualisti. Chiar si sacri-
ficiul siiu final e jalnic, lipsit de noblete, un ultim act de lasitate intr-un sir de greseli
si de compromisuri. Victimele din Salem se trideazi una pe alta de fricd, uneori
pentru ci asta satisface interese mai complicate — materiale, de grup, etc. Piesa —
model de tragedie moderni de o frumusete §i un echilibru perfecte — diseci tridarea
si delatiunea ca fenomen social, cu etica §i dogmele sale proprii. Ea face procesul
total, de la celuli la organism, al descompunerii normelor morale umane, al transfor-
mirii acestora in contrariul lor. Este, de fapt — istoria a ardtat-o! —, ceea ce se
petrece la instaurarea oricirui regim de teroare, care se serveste de puterea de a goli
notiunile de confinut, pentru a le crea o acceptiune arbitrard, dar utila.

in piesele mai recente — Dupa cadere, Incident la Uichy — dilema se muta,
din ce in ce mai accentuat, din trami, pe planul constiintei eroului, cdruia i se ofera
dreptul si obligatia de a o solutiona in deplind libertate, in forul dezbaterii sale inte-
rioare — optiunea fiind incircatd, in aceste conditii, de o rispundere mult mai grea.
Acum, eroul fisi analizeazd, cu o sinceritate necrutitoare, pinid la autosfisiere, relatia
cu umanitatea. Ce inseamnii responsabilitate si ce inseamni vinovitie ? Sintem f{inuti sa
raspundem pentru actele celorlalti? Ne putem desprinde de responsabilitatea colectiva,
ne putem considera, in viatd, simpli martori ? Imprejurdrile mirunte, intime, si altele
grave, determinante, se relationeazi liber, dupd fluctuatiile memoriei, in Dupd cddere,
intr-o atit de severi confesiune, incit scapd de sub rigorile comune ale pudoarei si
dobindeste o stranie puritate. O replici a Louisei — ,eu sint un om separat® — izbeste,
in unde concentrice din ce in ce mai largi, constiinta lui Quentin; el simte ci de aci
porneste acoperirea tuturor indiferentelor, lasititilor, dezertdrilor ; a te considera separat
de celilalt, de ceilalti, sau a te simti legat. implicat — iati o dilemd astizi cruciald
pentru atitudinea omului in fata evenimentelor. Ea se cristalizeazi si mai ferm, in
Incident la Uichy, iesind din sfera fingust-personald si trecind in planul larg al vietii
sociale, i ajunge la singurul rdspuns de autentici noblete umanid : in fata faptelor,
omul trebuie si stie si aleagd, trebuie si-si asume raspunderea §i si actioneze ; singurd
actiunea congtienta constituie justificarea locului siu pe lume.

In acest univers problematic atit de grav, Uedere de pe pod nu sti, desigur, pe
locul capodoperei. Dar nici nu este, asa cum o prezinti unii comentatori, o simpld
-drama a patimii®, infitisind o pasiune neingidduita, cu felia de viati aderenti. Avem
de-a face, dimpotrivd, cu o puternici drami umani — drama degringoladei morale a
unui birbat solid implintat in realitate, sprijinit pe un sistem etic simplu dar ferm, in
care solidaritatea sociald ocupd locul criteriului fundamental; acest om se pribugeste
pentru ca, rascolit de o iubire de a cirei for{i devastatoare mici nu era constient, savir-
seste un fapt josnic. Denuntul impotriva emigrantilor este singura pati pe existenta
lui Eddie Carbone; el are in spate ani fintregi de muncid cinstitd, inconjurat de res-
pectul §i prietenia cartierului, are in docuri o pozitie morali cuceriti prin merite reale.
Toate acestea se destramd insi ca fumul in fata unui singur gest de desolidarizare :
telefonind politiei, Eddie intoarce spatele clasei cireia ii apartine §i trece, firi putinti
de indreptare, intre renegati, intre delatori. Consecintele sint incalculabile; de fapt, el
s-a exclus din viati, si o fintelege perfect. De aceea, trezirea e atit de amari: in fata
a_dcviirului, chiar §i obsesia adolescentei care i-a acoperit orizontul se sterge. Ramas
s:ngll_lr, preferd sa se sinucidd decit si triiasci ca un vierme, inconjurat de dezgustul
public.

'Impulsul care declanseaza drama este sentimentul lui Eddie pentru nepoata lui,
Catherine ; e un sentiment covirgitor, care g§i-a iesit din matci, dar e un sentiment
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autentic, complex si uman, §i nu o pornire din zona patologicului. Eddie e un birbat
in puterea virstei, munca asprid i-a stimulat vigoarea virild; fata care-i creste in casi
e de o feminitate dulce si surizatoare, e plini de incredere si cildurd, dispusi la coche-
tarii inocente, de pisicutd. Permanenta comparatie cu trudita, mihnita Beatrice nu e in
favoarca acesteia din urmd. Catherine e o bucurie pentru ochii lui Eddie, o supapi
pentru elanurile lui de generozitate. Pind la amenintarea de a o pierde, care-1 obligi
sa-§i clarifice dorintele, traieste in preajma ei tandru si relativ senin, fericit s-o poati
ocroti §i certa §i aminind mereu siciitoarele explicatii cu mevasta, pentru cd-i prici-
nuiesc un tulbure sentiment de vinovatie, a carui pricina nu stiruie si si-o limureasca.
Lui Eddie ii vine foarte, foarte greu sa recunoasci. Ceea ce ticluieste pe seama lui
Rodolpho e numai pe jumatate infamie, cici cauta mereu, cu un rest de buni-cre-
dinta, explicatii verosimile pentru antipatia geloasi ce i-o poartd acestuia. Dacid ar
exista o singurd posibilitate cinstiti de a-1 inlitura, ar folosi-o bucuros; abia in ultima
clipa, disperat, ia hotdrirea pe care o stie mirsavd ; si, din aceastd clipd, el e pierdut,
definitiv infrint.

Interesul major al piesei std, in primul rind, in zona umani pe care o explo-
reaza, in faptul cad mediul colorat, usor pitoresc, ramine solid ancorat in normal, in
obignuit, ocolind tentatia anomaliilor gratuite. Reprezentarea ei la noi este, dincolo de
valoarea nemijlocitd, §i un gest de consecventd fatd de creatia unuia dintre cei mai
importanti dramaturgi contemporani, un preludiu si o buni legiturd citre ultimele sale
scrieri, anuntate, tot pentru aceasta stagiune, de Teatrul Mic §i de Teatrul de Comedie.

Spectacolul Teatrului National (regia — Sicd Alexandrescu) este compus cu multa
grija pentru echilibrul intregului §i pentru amanunt. El se desfasoara dupa aceeasi rigu-
roasa logici a walorificirii maxime a potentelor actoricesti, care calauzeste in general
reprezentatiile primei noastre scene, prilejuind momente de intensitate emotionald frumos
grupate intr-o curgere armonioasi. El propune insi un anumit unghi de vedere asupra
piesei : drama este aici strict inscrisd cadrului intim, puntile ei cu exteriorul sint rupte.
Spectacolul face o descriere minutioasid a aspectelor suferintei semtimentale a lui Eddie,
cu tulburdrile pe care aceasta le aduce in familie : irascibilitatea Beatricei, agitatia lui
Rodolpho, amariciunea rezervati a lui Marco. Dar — fiind exclusiv sentimentala —
insisi suferinta aceasta e inmuiatd, indulcitd, lipsiti de vigoare. O figuratie conceputi
ca un cor mut, devenitd importantd prin insusi faptul aducerii ei in scend, asistd, rece
si absenta insa, la cele doua momente in care conflictul explodeaza, iesind dintre peretii
casei. Erau exact momentele in care drama s-ar fi putut integra intr-o lume, ar fi putut
reflecta pulsul acesteia (de altfel, acesta este motivul pentru care Miller aprecia in mod
deosebit montarea lui Peter Brook, in care drama se intretese cu viata celulei sociale in
care se petrece, drept cea mai revelatoare §i mai bogata in sensuri dintre cele pe care
le-a cunoscut piesa). Ceea ce nu se intimpld: intre protagonistii din locuinta-cochilie
si lumea dinafard, raporturile sint cele dintre tablou §i ramid. Un dispozitiv aduce la
rampia pe avocatul-comentator, pentru timpul strict al interludiilor sale, marcind astfel
situatia sa exterioari intimpldrilor ; modul cum el Asi rosteste comentariile subliniaza
anticipat destinul tragic al personajului central, estompind caracterul erorii sale. O atmos-
ferda de fatalitate pluteste in scend, prefigurind desfasurarea evenimentelor. Se creeazi
astfel o incontestabild tensiune dramaticd, dar ea se refera exclusiv la sfarimarea celulei
familiale, la dezolarea casei in care au patruns moartea, dusmania, politia. Evolutia ca-
zului de constiin{d rimine in mare parte in afara spectacolului ; aceasta limiteaza unghiul
de trimiteri, ,inchide® piesa. Pe de alti parte, lipsitd fiind de ceea ce formeazi substanta
problematici a intregii opere a lui Miller si fiind in acest fel scoasa din context,
scrierea apare spectatorului — mevoit s-o recepteze astfel — tocmai drept ceea ce nu e:
o drama a patimii oarbe. Dar astfel de scrieri existi nenumirate in literatura de teatru,
si scena noastrd nu le oferd gizduire, pentru simplul motiv ca si-au epuizat potentialul
de interes pentru spectacolul modern; asa ci a reduce la acest numitor o piesd care
vizeazi mai adinc si mai departe e un punct de vedere destul de sirac pentru un teatru
angajat, deprins si sondeze in profunzimea straturilor de intredeterminari pe care se
cladeste complicata existentd sociald a lumii contemporane.

Spectacolul reuneste un grup de actori excelenti, de o mare popularitate, in frunte
cu artistul poporului Marcel Anghelescu. El compune rolul cu binecunoscuta-i putere
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Tao{i Cocea (Beatrice), Marcel Anghelescu (Eddic), Irina Girdescu (Catherine).
In planul II : Emil Liptac (Marco) §i Florin Piersic (Rodolpho)

de daruire, cu credinti, cu infinite resurse pentru gama nuantelor psihologice, creind un
personaj cu un adevir de viatd particular, de o tristete ridscolitoare, caruia nu i s-ar
putea reprosa decit cd se dezviluie prea devreme. Dar.. ,una este Uedere de pe pod cu
Raff Valone in rolul lui Eddie, alta este daca in acest rol apare Marcel Anghelescu® —
cum se spunea intr-una din cronicile spectacolului aparute in presi. Nu se poate si nu
subscrii la adevirul acestei observatii (chiar daca, personal, admir intotdeauna discretia
inviluitoare a marelui nostru actor); trebuie insi adidugat c¢i nu orice schimbare de
accente e posibild si de dorit. Pentru ci prezenta sa in spectacol, mai ales in raportul cu
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Florin Piersic (Rodolpho), inclini balanta relatiilor piesei intr-o alti directfic decit au
fost ele concepute. Astfel, cu sau firi voia actorului, in relatia cu Catherine apare o
nuanti paternd, care contrasteazi nepotrivit cu atractia pentru fatd; ascendentul si
autoritatea fati de Rodolpho sint sensibil compromise prin inferioritate fizicd fatd de
un personaj tinut si fie fragil, adolescentin, ugsor efeminat; este de asemenea evident
ca personalitatea explozivd, barbiteascd, a lui Florin Piersic nu incape in acest tipar prea
strimt, c¢d actorul se chinuie si-si reducd amploarea migcarilor pina la pozitii nefiresti
gi-si silueste glasul pind la tonuri neplicute ; ceea ce lezeazd grav farmecul obligatoriu al
personajului, in ciuda farmecului real al actorului

Evident, orice reprog ar fi aici nedrept. Dar, de data aceasta, asemenea inadvertente
de distributie — fintilnite §i in alte montiri — pot fi discutate cu toatd sinceritatea,
intrucit calitatea actorilor vizati este inafara discutiei. Nu e vorba, aici, de capacitatea
de a expune cu virtuozitate interpretativi o anumitd partiturd, sau chiar de a compune
cu migald universul unui caracter; teatrul realist a introdus in ultimul timp o noud
exigenta : aceea a credibilititii. Nu o credibilitate exterioara, de gest §i comportare, un
chip conturat dupid indicatiile unui barem, apartenenta la un ,tip® — sumid a unor insu-
siri ducind la realism plat, i se cere actorului; ¢i un complex adevir psihologic, o anu-
mita densitate specificd, prin care prezenta sa sa statorniceasca un anume echilibru, si
realizeze acel raport de forte just §i s3 se integreze intr-o relafie necesard. Caci actorul
nu este in spectacol o unitate izolatd, ci semnifici in functie de partener, de imprejurare.
Poate cd este aici §i influenta filmului, care a impus adevirul personajului §i al relatiei
ca pe un criteriu de prim rang ; cert este insd ca, daca inainte un maestru al declamatiei
era urmirit de public pentru darul siu luat ca atare, astizi n-ar mai fi acceptat, de
pildi, un Romeo batriior gi chel, chiar dacid intrepretul ar fi un mare actor; pentru ca
atunci incongtienta juvenild a eroului nu s-ar mai indreptiti, transformindu-se, prin inter-
mediul imaginii scenice, intr-un cabotinism dezgustitor, astfel alterindu-se insdsi substanta
eroului. $i daci exigenta aceasta functioneaza in fata partiturilor clasice, ea devine cu
atit mai imperioasi in ceea ce priveste repertoriul modern: denaturarea datelor de bazi
ale unui erou schimba aici raporturile piesei, modifica conflictul.

Teatrul National dispune de o trupa foarte bogati §i variatd, care poate acoperi
aproape orice necesitdti; totusi, chiar in aceste conditii, o distribufie cum este cea pentru
Uedere de pe pod nu e usor de alcituit: existi o experientd a rolurilor cu o anumitid
biografie pe care putini actori o posedd. Poate cd, intr-un caz izolat, o asemenea croare
nu inseamnd nimic; daci o discutim este pentru cd acest criteriu al distributiei optime
pare si fi trecut in ultimul timp in subsidiar: cdci ce altceva indicd salturile pe care
titlurile le fac, in aceasti toamni, din repertoriul unui teatru fintr-al altuia, in functie
doar de interesul pe care-l trezesc directorilor de scend, ce §i le disputd cu mai multd
sau mai putind eleganta ? Unii oameni de teatru considera criteriul drept depasit; prac-
tica spectacolului dovedeste insi contrariul, si destule idei regizorale subtile se denatu-
reazi pe drum, pentru ci s-a uitat ci ele se materializeazd in actor — §i nu in orice
actor verificat ca bun, ci uneori nmumai intr-unul anume.

Cel mai aproape de personaj rimine, in acest cadru, Tan{i Cocea, care joacd
sobru, concentrat, cu accente patetice de o foarte bund calitate, poate cu o prea
acuzata distinctie fatd de conditia modesti a Beatricei. La foarte tinira Irina Gérdescu
sint deopotrivi evidente autentica inzestrare gi totala lipsi de profesionalism: ea compune
gresit §i stingaci acele momente ce i-ar fi mai la indemind prin date, pentru a surprinde
prin emotia spontanid, incdrcati de dramatism, din scenele grave ale maturizarii, in care
aminteste promititorul ei debut cinematografic.

Jocul lui Chiril Economu, limpede §i plin de siguranti, nu se elibereazi de o
anumitd usciciune. Rezolvarea personajului este, e drept, foarte dificila: e rolul cel mai
sirac in dramatism §i cel mai bogat in semnificatii caracteristice universului scriitorului
— rolul celui care ,rimine martor*. El vizeazd toate acoperirile legale, toate justificdrile
morale ; in spectacol insd, toate acestea nu izbutesc sa se integreze, avocatul figurind
uneori ca o prezentd superflud.
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