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DIN TARA

Primul gong al stagiunii a batut de mult pe toate scenele noastre. In
teatrele din regiuni, prin forfa imprejurdrilor, ritmul premierelor fiind mai
strins, a batut si al doilea gong, chiar §i al treilea... lata, agadar, in plina des-
fasurare, mult asteptata stagiune 1965—1966. Mult asteptati de public, ciruia
ispititoarele promisiuni, nenumdratele interviuri §i declarafii publicate sau ne-
publicate ale directorilor teatrelor din fard, mdrlurisite din primdvard §i pina
acum (vezi paginile cotidianelor din regiuni) i-au fagaduit... Cite nu i-au faga-
duit ! Creatiile dramaturgilor nostri — cele de ultima ord, ca §i scrieri mai vechi,
verificate de prefuirea unanima ; aducerea la rampi a repertoriului nafional
din opere mai pufin cunoscute, mai pufin jucate, §i care zac inca pe nedrept
witate prin sertare ; ferestre deschise spre cultura teatrald contemporand i
clasicd, spre valorile prestigioase universale de mare rasunet artistic, angajate
in dezbaterea unor arzdatoare probleme ale umanitajii de azi. Lista e lunga
si menumdrate titluri promise au trezit interes, bucurie, curiozitate. (Dar sa
{inem seama §i ca alte titluri ale unor scrieri minore, nesemnificative, ce nu
imbogdfeau de fel orizontul spiritual al spectatorilor nogtri, au wimit.) Intre
timp, paralel cu munca febrila din teatre, cu activitatea cotidiand de transpu-
nere in practica a planurilor, printre repetifii si premiere, discufiile despre
repertoriu continud. Cu sporitd energie §i inleres susfinut, cdci, de ce n-am
marturisi-o, piesa sau piesele anunfate de gongul inaugural pe unele scene
din tard ne-au decepfionat. Cileva teatre, e adevdrat, si-au respectat promi-
siunile, oferind din prima zi opere substanfiale, noi, interesante. De pildd,
Teatrul Najional din Cluj — Nu sint Turnul Eiffel de Ecaterina Oproiu,
Teatrul National din lagi — Anton Pann de Lucian Blaga, Teatrul din
Galafi — Citadela sfirimati de Horia Lovinescu. Asemenea spectacole, va-
lorificind un fond permanent improspatat al dramaturgiei originale, au realizat
spectacole elocvente, de prestigiu. Alte scene insd, §i nu pufine, in ciuda
repetatelor indemnuri ale presei, ale criticii teatrale si ale Consiliului teatrelor,
au prezentat lucrdri de orizont mdrunt sau neartistice, ji-au indeplinit formal
obligatia fundamentald a unui for teatral — de a prezenta dramaturgia
originald.

Pe de altd parte, ceea ce s-a previzut inci la sfirgitul stagiunii tre-
cute, cind plana doar pericolul unei avalanse de piese polifiste, din nefe-
ricire s-a implinit. Piesele lui Robert Thomas troneazd pe nenumdrate scene
(sapte premiere pind la mijlocul lui noiembrie), §i aldturi de ele o serie
de alte produse ale bulevardului francez din ultimii sau mai pufin ultimii
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ani : André Roussin, Marcel Achard, Mare Sauvageon, Barillet §i Gredy.
G. Arout etc. Uorbim de valorificarea bogatei zestre a tealrului romdnesc
dintre cele doua rdazboaie mondiale, dar din dramaturgia lui Uictor lon Popa
se joacd in continuare Tache, lanke si Cadir (Oradea), se uitd, de pilda, Ciuta
§i se trece usor peste inedita piesa, publicata recent, Raspintia cea mare.
Dintre piesele lui Mircea Stefinescu, teatrele preferd Comedia zorilor (Arad)
— una dintre lucrarile mai nesemnificative ale acestui valoros scriitor. Pre-
fuitorii din aceasti stagiune ai lui Camil Petrescu nu trec mai departe de
Mitici Popescu, dupéi cum dintre marii dramaturgi contemporani ai literaturii
universale se aleg parci dinadins scrieri marginage, vechi si invechite : O’ Neill
— Anna Christie (Bacdu), Anouilh — Colombe (Turda) j.am.d. E firesc ci
nici un spectacol cu adevirat valoros nu s-a putut naste pe aceste texte.

Revista noastra si-a propus si consemneze deschiderea stagiunii pe
citeva scene din [ard, addugind o suitd de observafii concrete la aceste prime
insemnari despre anul teatral 1965—1966. Dorinfa noastri a fost sa cuprindem
cit mai multe scene. Dar cum teatrele din Botosani, Tg. Mures, Petrogeni.
Sibiu, Piatra Neam|, Baia Mare au aminat deschiderea stagiunii la data
necesard scrierii acestor rinduri, ne-am mulfumit cu cele sapte scene care s-au
ardtat la timp ospitaliere in fafa .criticii teatrale”.

ARAD

o ,IN CAUTAREA ADEVARULUI“ de Eugenia Busuioceanu
« ,VISUL UNEI NOPTI DE IARNA* de Tudor Musatescu

e ,CAPCANA" de Robert Thomas

o ,DON CARLOS* de Friedrich Schiller

Aradul isi intimpina spectatorii, la in-
ceput de stagiune, cu patru nouti{i reper-
toriale. Pregatite, unele, incd din sezonul
trecut, spectacolele propun titluri foarte
variate, si, daca aceasta varictate s-ar
dovedi programaticd, publicul ar avea
toate motivele sa fie multumit. Reper-
toriul arddean ne duce, insd, cu gindul
la o varietate de tip ,intimplator®, mai
ales pentru ca nu putem intrezari —
cu toata bunavointa, si cu toata impre-
sia general favorabila prilejuita de mon-
tiri — un principiu director in alcatui-
rea lui. Sa disecam, putin, lucrurile. Fi-
gureazi in repertoriu o piesa originala
ineditd, In cautarea adevarului, de Eu-
genia Busuioceanu, cu intentii frumoase,
dar netransfigurate artistic; repertoriul
contemporan original este, deci, abordat
cu exigente minimale. Din dramaturgia
roménecasca, teatrul aridean a sters col-

5 — Teatrul nr, 11
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bul de pe comedia lirica Uisul wunei
nopli de iarnd de Tudor Mugsatescu,
actul revalorificirii piesei fiind total-
mente pozitiv, dar, daci ne gindim bine,
si acest capitol repertorial (,dintre cele
doud razboaie mondiale®) este ilustrat
periferic. Scena arideand n-a putut re-
zista la ispita ,modei* in ceea ce pri-
veste alegerea unui text din dramaturgia
universala modernda: joacd un Robert
Thomas, poate cel mai bun din textele
aflate in circulatie la noi, Capcana, ra-
minind datoare, insd, publicului cu infa-
tisarea unor tendinte intr-adeviar repre-
zentative ale teatrului mondial de azi.
In sfirgit, pentru ci publicul aridean n-a
cunoscut nici o ,montare locala“ din tea-
trul lui Schiller si pentru ci actorii simt,
inevitabil, nevoia unui text clasic (dar
numai din aceste motive), nu facem re-
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zerve privind reprezentarea lui Don
Carlos...

Eterogen, repertoriul ardadean isi re-
neagid concepfia. Vor reusi proiectele a-
cestei stagiuni sa structureze repertoriul
pe o idee cilduzitoare? Un Anouilh si
un Arbuzov (regizorul Dan Alexandrescu
si trio-ul de interprefi pun pasiune in
munca la Dragul meu Marat), un greu
spectacol shakespearean cu Richard II,
piesa lui Eugen Barbu Sa nu-fi faci pra-
vilie cu scard si feeria lui Zaharia Bir-
san Trandafirii rogii contribuie la diver-
sitate (!), aduc realmente citeva puncte
de interes.. Ceea ce lipseste, insd, reper-
toriului este greutatea specificd, drama-
turgia reprezentati oglindind firav pro-
blematica §i preocuparile contemporanei-
taii. Este, credem, un motiv de reflectie
pentru teatru, in perspectiva stagiunilor
viitoare...

Dar si revenim la prezent. In piesa
Eugeniei Busuioceanu aflim un punct de
pornire interesant inci in ideea declaratda
din titlu. Cdutarea adevirului a fost, este
si va fi un subiect de dramaturgie. In
cazul de fa{a, sint implicate in acest pro-
ces scenic al stabilirii si restabilirii ade-
varului personaje cu biografii contem-
porane. Tindirul inginer Adrian Stinescu,
format in spiritul societdtii socialiste, cu
inalti constiintd patriotici si cetdtenea-
sca, bun si activ specialist, are de infrun-
tat minciuna urziti pe seama unui trist
adevar al trecutului (tatal sau, fost di-
rector al Bincii Nationale, si-a renegat,
cu ani in urmd, tara). Aparindu-si cin-
stea, demnitatea, adevarul unei existente
exemplare, inginerul Stanescu — incon-
jurat de grija tovirdgeasci a colegilor
din uzina chimici in care se petrece ac-
tiunea — wva reusi si dovedeascia lipsa
de scrupule a uneltirilor inginerului Dan
Vasiliu, deprins si terfeleasci cinstea,
demnitatea, adeviirul. Pe scurt, acesta
este firul actiunii, concluzia continind
un mesaj tonic, optimist, privind trium-
ful eticii noastre comuniste. De la inten-
{il, insd, existi un decalaj izbitor pini la
realizarea artisticd. Adevarul artistic al
piesei, adevirul conflictului dramatic, a-
devarul personajelor implicate in con-
fruntarea etici rimin adesea deficitare,
debitoare interesului real pe care il poate
genera tema. In  demonstratia propusa,
autoarea nu s-a putut indepirta de fa-
cilitatea unui  conflict schematic intre
~alb® si ,negru“, desi problema piesei,
ea in primul rind, solicita imperios com-
plexitate. Nici personajul central nu se
defineste ca un caracter dramatic, caliti-
tile si particularititile ii sint doar de-
clarate, in timp ce alte tipuri din piesa
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sint doar schite de portret: ,negativul®
Vasiliu se autodemascd mult inainte de
a [i demascat (de aici scdzuta eficacitate
a  deznoddmintului-surprizd), secretarul
de partid Ionut este conceput dupa for-
mula livresca a ,activistului umanizat®,
inginerul Popescu este o palidi ilustrare
a tipului de om temitor, nehotirit, sur-
rins in momentul unei deveniri morale.
n galeria celorlalte personaje aflam ti-
puri declarative (directorul uzinei), tipuri
decorative (cei trei muncitori), in adaosul
decorativ al textului, inflexiuni melo-
dramatice (personajele feminine, in ada-
osul sentimental al textului). Fara con-
sistenta necesara, personajele nu pot pur-
ta satisfacator sarcina dramatica in con-
flict, momentele actiunii lasind uneori
senzatia cd se desfisoard ,in gol®.
Aceastd senzatie este partial inlaturata
de spectacol. Teatrul aradean a vadit
multd preocupare pentru tinuta artistica
a montdrii, de la conceptia regizorala
(Dan Alexandrescu) si scenograficd (Se-
ver Frentiu) pind la jocul majoritatii
actorilor. Concentrind atentia spectatoru-
lui spre focarul dezbaterii etice (la pro-
priu, chiar, locul actiunii este un podium
ridicat in centrul scenei, in timp ce pe
fundal un permanent fascicol de lumina
sugereazia ideea unui ,nucleu® al adeva-
rului), regizorul a imprimat montirii di-
namism, caracterul unui proces public de
stabilire a adevirului. Piesa l-a ajutat
mai mult prin a doua parte, unde sce-
nele au o desfasurare mai ritmatd, unde
conflictul are momente de fortd. Spec-
tacolul devine uneori pasionant, sau daca
termenul pare exagerat, ne face oricum
sia trecem cu vederea limitele unor per-
sonaje : inginerul Adrian Stinescu este
mai putin declarativ in interpretarea lui
lon lgctrache, secretarul de partid Ionuf
Barbu se departeazi de formula-tip a
.activistului®, apropiindu-se de viata, da-
toriti contribufiei personale a actorului
Constantin Adamovici, jocul lui Hanibal
Teodorescu (foarte bine orientat) des-
prinde cu finete masca minciunii de pe
chipul invidiosului si insidiosului inginer
Vasiliu, actorul Tulian Copacea depiseste
stadiul unei palide ilustrari (desi textul
it rapeste mobilurile si argumentele de-
venirii) etc. Notim si jocul Constantei
Comainoiu (Roxana, sotia lui Vasiliu) din
scena demascirii, contributia Mariei To-
da (Magda). Fragmentele ,decorative®
ale textului n-au putut fi evitate; dim-
potrivi, pitorescul fortat distoneaza tare
cu sobrietatea montirii, cu formula mo-
dernd, denudati de artificii, a specta-
colului.
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Cu Uisul unei nopli de iarna patrun-
dem in lumea visului de fericire impo-
sibila plasmuit in urma cu trei decenii
de Tudor Masatescu. In fond, teatrul
aradean repune in circuit o lucrare a-
proape uitata, care la vremea ei a emo-
tionat pentru o seard publicul bucures-
tean, a trecut fruntariile tarii, calatorind
la Milano, Torino, Zagreb si Viena, sau
a prilejuit unui pionier §i maestru al
cinematografiei noastre, Jean Georgescu,
un film de asemenea emotionant, de-o
clipi. Emotia e simtiti si azi. Cu tot
farmecul desuet pe care il contine po-
vestea Mariei, tinara fata saraca, vinza-
toare la un magazin de bijuterii, dornica
de evadare din monotonia vietii zilnice.
Sau, poate, tocmai datoritd acestui far-
mec desuet. Cu toati poezia naiva a
unei nopti de iarnd, cu clinchete de clo-
potei si fulgi mirifici, in care, la gura
sobei, se deapini un prea frumos vis
de prea multa [ericire. Sau, poate, toc-
mai datoriti acestei poezii naive. Fara
nici o indoiald, subiectul si intriga piesei,
mult mai simple decit in comediile sati-
rice ale aceluiasi dramaturg, au evoluat,
in timp, spre simplism. Dar din moment
ce Uisul unei nopji de iarna comunica
inca o emotie..

Spectacolul respectd fidel factura tex-
tului. Poate c¢i insusi ,visul® continea
sugestii de spectacol demne de incercat
intr-o montare contemporand. Poate ca
o privire mai exersatd ar fi putut extra-
ge din text, cu ochiul prezentului, i
alte semnmificatii. Regizor in rodaj, Ion
Jivan nu s-a ,aventurat® inspre o inter-
pretare scenici ineditd, dar are meritul
respectarii fiorului poetic originar. Mon-
tarea sa are patina de epocd, calmul unei
nopti de iarnd cu fulgi mari. $i mai are
ceva, deosebit de pretios: interpretarea
de o naturalete cuceritoare a Vioricai
Popescu-Pintilie. In interpretarea actri-
tei, Maria isi recomanda de la prima in-
trare in scena puritatea sufleteasca, can-
doarea si frumusetiea umani, hazul nevi-
novatelor sale gotii de copil. Pe par-
cursul rolului, Viorica Popescu-Pintilie
creeazd mici momente-cheie (betia cu
sampanie, adormirea in fotoliu), culmi-
nind in tabloul final ¢ind ,preliminariile
sinuciderii® se recomanda ca un moment
irezistibil de comedie, minutios compus,
pind la cel mai mic detaliu, fard cea mai
mici umbri de melodrami. Partenerul,
Florin Blindrescu (scriitorul Alexandru
Manea), o secondeazi cam crispat, fari
suficienta participare. Din distributie se
mai impun atentiei jocul Elenei Bodi
{mama Mariei), care creioneaza un per-
sonaj de mare adevar, compozifia pito-

reasci a lui Nicu Antoniu (Manole), si
contributiile altor actori: Emilia Dima
(Fanta), Silvia Tabacu (Elvira), Jan
Maydik (Milica), Nicolac Lehene (tatil
Mariei — cu rezerva ca filozofia fali-
mentard a personajului este uneori adau-
ati si nu organici), Stefan Neagrau
Bebe Cristian). Daca decorul lui Fran-
cisc Toth (adaptat unei scene de turncu)
nu ne-a produs o impresie deosebitd, in
schimb o remarca pozitiva pentru costu-
me (Eva Gyorffy), indeosebi pentru in-
fatisarea vestimentard a eroinei.
Celelalte doya spectacole din reperto-
riul curent au fost montate de Nic. Mol-
dovanu. In Don Carlos, regizorul face
dovada echilibrului artistic, spectacolul
sau remarcindu-se printr-o clara §i gin-
ditd viziune asupra textului. lambii fac,
uncori, ca deficientele ansamblului sa se
simtd- mai pregnant decit in alte specta-
cole (am auzit de asti datd, destul de
des, voci sparte, sau numai dogite), dar
conceptia asupra personajelor este sigura,
fird echivoc, §i astfel poemul dramatic
schillerian se desfdasoara pe diapazonul
firesc: intre tineretea razvratita si matu-
ritatea clasicizanti a eroilor, gamd care
traduce de fapt trecerea de la tineretea
razvratita la maturitatea clasicizanta a
autorului. Ritmul spectacolului treneazi
uneori, existd o liniaritate supdiritoare,
si poate ca, in acest sens, si mai aproape
de sensibilitatea spectatorului contempo-
ran, montarea ar fi solicitat mai mult
nerv. Practic, centrul ,sistemului nervos®
al mentarii il constituie Constantin Ada-
movici (interpretul lui Filip al II-lea),
care creeazi un personaj deoscbit de
complex, revelator indeosebi in scena cu
Marele Inchizitor (Nucu Mihutd), in dis-
putele cu Elisabeta de Valois (Constanta
Cominoiu) sau in dialogul celebru cu
tinirul grande d'Espana, Marchizul de
Posa.

Temerar distribuit in acest din urma
rol, poate cel mai frumos — indeosebi
prin mesaj — al piesei, tinarul Ion Pe-
trache este convingitor in sentimentul
siu de solidaritate si prictenie fati de
ideile nobile ale printului mostenitor. Si
mai temerar distribuit, lon Costea are
entuziasmul lui Don Carlos, dar ii lip-
sesc forta si prestanta. O compozitie
foarte atent nuantati realizeazi Agatha
Nicolau, in rolul printesei de Eboli, fiari
a-si dezumaniza personajul in momentele
marii traddri, exprimind viguros senti-
mentele nutrite pentru infante, dezvi-
luind fin mobilul actiunilor sale. Cadrul
scenografic semnat de Traian Nifescu
este remarcabil prin monumentalitatea
simpla a coloanelor sale, veritabile ,co-
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loane vertebrale® ale intregii montari,
cu caracter foarte funcfional.

Vizind Capcana nu ne putem da sea-
ma ca asistam la creatia aceluiagi re-
gizor, intr-atita stilul diferd. Dupa mon-
tarea echilibrati, statici, a lui Don Car-
los, nu ne asteptam, din partea lui Nic.
Moldovanu, la spectacolul ,in linii frin-
te“, nervos, foarte ritmat cu Capcana.
Modalitatea convine foarte bine piesei
politiste a Iui Robert Thomas §i martu-
risim cd spectacolul ne-a interesat (prin
oforta lucrurilor® am vazut citeva Cap-
cane) mai mult decit pe alte scene. De-
corul modern, frumos, chiar foarte fru-
mos al aceluiasi pictor scenograf, Traian
Nifescu (colaborarea sa cu Teatrul din
Arad s-a dovedit fructuoasi), ii conferda
o ambiantd foarte propice. Jocul prota-
gonistilor atinge adesea virtuozitati: A-
gatha Nicolau joaca cu deosebit sim{ al
situatiilor politiste, in verva continua,
rolul Femeii; Sorin Gheorghiu nu-si de-
mascd nici o clipa personajul, conducind
abil spectatorul pe alte si alte piste de-

BACAU

ductive, inafara celei autentice, vadind
mult temperament scenic; straniul per-
sonaj al Abatelui capata sub sutana lui
Ion Costea o alura si mai stranie; pen-
tru a treia oara in cadrul insemnarilor
de fatd consemnam numele lui Constan-
tin Adamovici, si, intr-adevir, actorul
este un fel de pilon al colectivului: in
rolul Necunoscutului, face o remarcabilid
compozifie pitoreasci, agrementata cu
poze filozofice §i poze ,betive* de cali-
tate ; in sfirgit, Nucu Mihuta (Comisarul
de polifie) si Lucia Georgian (Infirmie-
ra) aduc coeficientul de nepreviazut pe
care il rezerva, amindurora, textul.

Prima impresie arideana, negativai —
repertoriul eterogen — se conjugd cu a
doua, pozitiva — acuratetea montarilor.
Desigur, am fi preferat o conjugare ,in
acelasi sens“, o juxtapunere de preocu-
pari. Spre realizarea acestui deziderat am
apdsat, inca de la inceputul acestor rin-
duri, pe maneta de alarmai.

Cdlin Cdliman

e ,CETATEA NEAMTULUI* de Vasile Alecsandri
e ,ANNA CHRISTIE" de Eugene O'Neill

Primele spectacole prezentate de Tea-
trul din Bacdu in aceasta stagiune: Ce-
tatea Neamjului de Vasile Alecsandri si
Anna Christie de O'Neill duc la o con-
statare pozitiva. Teatrul a tinut sa-si
respecte profesiunea de credinta martu-
risitd, cu citeva luni in urmd, in pagi-
nile revistei noastre®, de a renunta la
concesii, de a se stradui sa-si situeze ac-
tivitatea pe treapta superioara a migcarii
teatrale. Inafara acestor prime lucrari,
curba repertoriului bacauan se desenecaza
ascendentd. Trei piese intr-un act de Sean
O’Casey, Domnul Puntila §i sluga sa
Matti de Brecht, Romulus cel Mare de
Dirrenmatt, Radacini de Wesker, prin
continutul si valoarea lor artisticia, se in-
scriu printre productiile menite sa slu-
jeasca educatia §i cultura teatrald a pu-
blicului. Sint piese care pun la incercare

* . Teatrul's nr. 9/1965.
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posibilitatile colectivului, dinamizeazi ve-
leititile sale finnoitoare.

Desi nu poarti pecetea celei mai re-
prezentative dintre operele lui Alecsan-
dri, Cetatea Neamfului a cistigat adeziu-
nea calda a publicului, impunindu-se ca
un act merituos, de prospectare si valo-
rificare a mostenirii noastre culturale, de
improspatare scenici a liniei de evocare
a trecutului istoric. Ca §i ,novela® isto-
rica ,Sobieski si roménii® a lui Costache
Negruzzi, din care a fost inspiratd, Ce-
tatea Neamfului reprezinta o lucrare cu
un caracter programatic. ,Multumirea de
a redestepta in public, prin aceasta dra-
md istoricd, amintirea gloriei strabune®
— cum precizeaza Alecsandri intr-o scri-
soare catre un prieten — e legatd, fi-
reste, de activitatea sa politica, desfasu-
rata in pregatirea Unirii. Asemenca lui
Negruzzi, care transcrie acest episod le-
gendar din cronica fie a lui Neculce, fie
a lui Costin — cu scopul de a trezi, in
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