loane vertebrale® ale intregii montari,
cu caracter foarte funcfional.

Vizind Capcana nu ne putem da sea-
ma ca asistam la creatia aceluiagi re-
gizor, intr-atita stilul diferd. Dupa mon-
tarea echilibrati, statici, a lui Don Car-
los, nu ne asteptam, din partea lui Nic.
Moldovanu, la spectacolul ,in linii frin-
te“, nervos, foarte ritmat cu Capcana.
Modalitatea convine foarte bine piesei
politiste a Iui Robert Thomas §i martu-
risim cd spectacolul ne-a interesat (prin
oforta lucrurilor® am vazut citeva Cap-
cane) mai mult decit pe alte scene. De-
corul modern, frumos, chiar foarte fru-
mos al aceluiasi pictor scenograf, Traian
Nifescu (colaborarea sa cu Teatrul din
Arad s-a dovedit fructuoasi), ii conferda
o ambiantd foarte propice. Jocul prota-
gonistilor atinge adesea virtuozitati: A-
gatha Nicolau joaca cu deosebit sim{ al
situatiilor politiste, in verva continua,
rolul Femeii; Sorin Gheorghiu nu-si de-
mascd nici o clipa personajul, conducind
abil spectatorul pe alte si alte piste de-
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ductive, inafara celei autentice, vadind
mult temperament scenic; straniul per-
sonaj al Abatelui capata sub sutana lui
Ion Costea o alura si mai stranie; pen-
tru a treia oara in cadrul insemnarilor
de fatd consemnam numele lui Constan-
tin Adamovici, si, intr-adevir, actorul
este un fel de pilon al colectivului: in
rolul Necunoscutului, face o remarcabilid
compozifie pitoreasci, agrementata cu
poze filozofice §i poze ,betive* de cali-
tate ; in sfirgit, Nucu Mihuta (Comisarul
de polifie) si Lucia Georgian (Infirmie-
ra) aduc coeficientul de nepreviazut pe
care il rezerva, amindurora, textul.

Prima impresie arideana, negativai —
repertoriul eterogen — se conjugd cu a
doua, pozitiva — acuratetea montarilor.
Desigur, am fi preferat o conjugare ,in
acelasi sens“, o juxtapunere de preocu-
pari. Spre realizarea acestui deziderat am
apdsat, inca de la inceputul acestor rin-
duri, pe maneta de alarmai.

Cdlin Cdliman

e ,CETATEA NEAMTULUI* de Vasile Alecsandri
e ,ANNA CHRISTIE" de Eugene O'Neill

Primele spectacole prezentate de Tea-
trul din Bacdu in aceasta stagiune: Ce-
tatea Neamjului de Vasile Alecsandri si
Anna Christie de O'Neill duc la o con-
statare pozitiva. Teatrul a tinut sa-si
respecte profesiunea de credinta martu-
risitd, cu citeva luni in urmd, in pagi-
nile revistei noastre®, de a renunta la
concesii, de a se stradui sa-si situeze ac-
tivitatea pe treapta superioara a migcarii
teatrale. Inafara acestor prime lucrari,
curba repertoriului bacauan se desenecaza
ascendentd. Trei piese intr-un act de Sean
O’Casey, Domnul Puntila §i sluga sa
Matti de Brecht, Romulus cel Mare de
Dirrenmatt, Radacini de Wesker, prin
continutul si valoarea lor artisticia, se in-
scriu printre productiile menite sa slu-
jeasca educatia §i cultura teatrald a pu-
blicului. Sint piese care pun la incercare

* . Teatrul's nr. 9/1965.
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posibilitatile colectivului, dinamizeazi ve-
leititile sale finnoitoare.

Desi nu poarti pecetea celei mai re-
prezentative dintre operele lui Alecsan-
dri, Cetatea Neamfului a cistigat adeziu-
nea calda a publicului, impunindu-se ca
un act merituos, de prospectare si valo-
rificare a mostenirii noastre culturale, de
improspatare scenici a liniei de evocare
a trecutului istoric. Ca §i ,novela® isto-
rica ,Sobieski si roménii® a lui Costache
Negruzzi, din care a fost inspiratd, Ce-
tatea Neamfului reprezinta o lucrare cu
un caracter programatic. ,Multumirea de
a redestepta in public, prin aceasta dra-
md istoricd, amintirea gloriei strabune®
— cum precizeaza Alecsandri intr-o scri-
soare catre un prieten — e legatd, fi-
reste, de activitatea sa politica, desfasu-
rata in pregatirea Unirii. Asemenca lui
Negruzzi, care transcrie acest episod le-
gendar din cronica fie a lui Neculce, fie
a lui Costin — cu scopul de a trezi, in
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preajma Revolutiei din 1848, mindria na-
tionala si elanul patriotic —, scrierea lui
Alecsandri are valoarea unui important
act propagandistic, pentru ¢d a slujit
ideea Unirii si a independentei nationa-
le, prin indemnul la cercetarea i valori-
ficarea istoriei §i a folclorului. Atentia
cu care se asculta astdzi textul Cetafir
Neamfului, text destul de stingaci con-
struit, aplauzele care rasplitesc la scend
deschisda desfdsurarea actiunii lui foarte
simple isi gasesc justificiri in autentici-
tatea suflului eroic, in incandescenta me-
sajului patriotic, dincolo de imaginea idi-
lica in care sint reprezentati conducitorii
armatei poloneze (prea generosi §i umani,
caci furia li se topeste in fata faptelor
de vitejie ale celor 18 pliiesi moldoveni),
dincolo de unele accente false pe care le
capati in final recunostinta roménilor.
Dar este in primul rind meritul crea-
torilor spectacolului si al regizorului Val
Mugur ca, la distanti de peste un veac
de la prima reprezentatie a piesei, fap-
tele bravilor plaiesi ne-au apirut intr-o
lumini vie, emotionanti. Construit intr-o
viziune romantica, de o cuceritoare sim-
plitate, spectacolul stabileste de la in-
ceput comuniunea cu aspirafia autorului,
potenteaza intr-o imagine sobrd s§i ex-
presiva, cu patos §i cu autentic drama-
tism, idealul acestuia: mai presus decit
orice, decit viata chiar, sti dragostea de
tara si de popor, lupta pentru libertate.
Fericit ales, un fragment din ,Cintarea
Rominiei® de Alecu Russo, in care de
asemenea se preamareste iubirea de pa-
trie §i vitejia ostagilor romdini, amplifi-
ci forta mesajului, aura sa patriotica.
Momentele cele mai reusite ale spectaco-

lului — depunerea jurdmintului pldiegi-
lor, primirea solului polonez Iablonoski,
tinguirea prizonierilor — poartd in spe-

cial amprenta muncii atente si inspirate
a regizorului. Ideile textului se talma-
cesc fara supralicitdri, intr-un climat de
mare simplitate §i sinceritate, propriu
operei.

Scenograful Mircea Marosin a conce-
put spectacolul intr-un cadru plastic su-
gestiv, cu eleganid stilizat. Pe un fundal
de perdele, care-si schimbi de la act
la act culoarea (galben, rosu si albastru),
citeva elemente simple: afeturi de tun,
stindarde, embleme, citeva trepte etc,
subliniazd locul actiunii. In aceasti am-
bianta de bun-gust a surprins modul pre-
tentios, dar naiv (ciderea corpurilor la
tragerea la tintd), in care s-a realizat
bombardarea cu ghiulele a cetatii.

Structura oarecum liniard a personajelor
a solicitat actorii la definirea §i imbogi-
tirea caracterelor prin joc. Spectacolul

WWW.cimec.ro

traiegte prin forfa morala afirmata de
cei trei eroi: Farcas, Tudora, Soiman.
Ion Buleandra, in rolul lui Farcas, a
creat cu credintd, cu o autentica vibra-
tie, imaginea tindrului ostag, ferm hota-
rit in permanenta infruntare a dusma-
nului. Interpretindu-l pe batrinul Soi-
man, Ion Niculescu-Bruni a redat inte-
lepciunea, curajul si omenia, raspunde-
rea patriotica fata de tovardgii sdi de
luptd. Impetuoasid si sensibila, viteaza,
hotarita, plina de avint romantic a apa-
rut Tudora in interpretarea tinerei ac-
trite Constanta Smeu. Am remarcat in
spectacol forta dramaticd, discretia cu
care Lori Cambos s-a impus in persona-
jul episodic: o Roméana. Se distinge con-
tributia lui Gh. Musceleanu, in rolul Re-
gelui Sobieski, pe care actorul l-a pre-
zentat cu ifosele, cu infumurarea si si-
gurania celui poreclit ,fala legilor, eroul
crestinatatii®.

Montarea, in regia lui Vlad Mugur,
a piesei Anna Christie se inscrie si ea
in contextul efortului spre calitate ce ca-
racterizeazd acest inceput de stagiune
bicduana. Speranta, nevoia de regenerare
a eroinei sub influenta climatului pur
al mirii §i a oamenilor cinstiti, pe care
este construitd piesa; mersul lent al
omului citre om se deslugesc limpede,
dincolo de realitatea crudd si violenta
care e gata si inghitd viata celor trei
eroi ai piesei: Christophersen, fiica sa
Anna si fochistul Mat Burke. Spectacolul
tinde vidit si se impund prin modalita-
tea unui joc bazat pe simplitate, sobric-
tate si firesc, lucru desigur liudabil, de
vreme ce in spectacol sint ocolite striden-
tele, emfaza patetica, ingrogdrile, artifi-
ciozitatea. Totusi, acest mod de inter-
pretare apare fincd insuficient aprofundat
si stipinit de actori, deoarece el s-a con-
vertit adesea in inexpresivitate, uneori
in simplism. Recrutati din lumea aspra
a celor nevoiti si duci o luptd tragica
$i grea pentru existentd, pentru afirma-
rea condifiei umane, zugrdviti cu forta
realistd, eroii piesei se infrunta la o ten-
siune inaltd, isi disputd violent nevoia
de fericire, evolutia lor se construieste pe
situatii tari, brutale, dincolo de fapte e-
xista fintelesuri profunde. Indrumati spre
sobrietate, actorii au tesit din aripile aces-
tei violente, care, in cazul de fatd, este
liberatoare, au prezentat in tonuri minore
revolta o'neilliand, au scazut din tempe-
ratura dramei, lipsind-o astfel de tonali-
tatea sa proprie. Nu s-a subliniat asadar
suficient pentru spectatori ¢i drama lui
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O'Neill este strigitul sfisietor al unor oa-
meni care nu vor sa se lase mutilati de
conditiile vitrege ale societdtii. Ritmul
spectacolului se cerea mai incordat, ges-
tica si intonatia mai variate. Semnat de
H. Novac, cadrul plastic s-a adecvat pie-
sei cu inventivitate, reusind sa sugereze,
prin citeva elemente simple, culoarea lo-
cala a barului, poezia aspra si framin-
tati a mirii de dincolo de chei, de pun-
tea micului §i saracaciosului vas al lui
Chris.

Dar incd o data, chiar daca adevarata
dimensiune a zbuciumului uman din dra-
mi s-a dovedit greu de atins, nu poate fi
trecut cu vederea efortul interpretilor de
a se apropia de el, ca si de adincimea
personajelor o'neilliene, printr-un joc cu-
rat, innobilat prin sinceritate.

In rolul titular, Kitty Stroescu, cu inte-
ligenta §i sensibilitatea ce-i sint proprii,
a subliniat convingator dorinta persona-
jului de a regdsi sentimentele curate ale
copildriei. Dar fondul contradictoriu al
sentimentelor eroinei, permanenta ei alter-
nare intre cruzimea cinica a prostituatei
si candoarca ei undeva nealterata au ra-
mas inviluite, {ara nuante, fira stralucire.
Ion Niculescu-Brund a ferit pe Chris
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Christophersen de accente melodramatice,
subliniind cu maisurd durerea, nelinistea
ce razbat dincolo de jovialitatea lui. Ion
Buleandra in rolul lui Mat Burke a tinut
vizibil sa scoatd in reliel lumea inte-
rioard a matelotului plin de fortd, scirbit
de mizeriile cotidiene, care aspird spre
frumusete si lumina, dind la iveala, de
sub masca ldudaroseniei, a inaspririi §i a
brutalitatii, cinstea §i naivitatea persona-
jului. Meritorie in intentiile sale, com-
pozitia lui nu a cistigat insa ponderea
cuvenitd, jocul actorului fiind umbrit de
liniaritate, de monotonie. Liliana Rusu, in
rolul bdtrinei Marthy, nu e lipsita de in-
teres, dar si la ea se resimte necesitatea
de a dobindi mijloace mai mature, maij
expresive ir conturarca personajului.

epertoriul ,,de calibru greu® pe care si
l-a propus colectivul bidciuan pretinde ne-
aparat regizorilor §i actorilor un efort mai
sustinut pentru imbogitirea §i stdpinirea
mijloacelor de expresie, in general, si un
efort spre o mai mare suplete in inter-
pretare, spre o mai mare disponibilitate
la diversitatea stilistici a textelor. Din
aceste unghiuri de vedere, repertoriul ba-
cauan constituie §i un program de stimu-
lare profesionali.

e ,NU VRETI SA VENITI PUTIN?“ de Aziz Nesin

Fagaduiala teatrului din Bridila de a
cerceta dramaturgia tarilor vecine, de a
crea, prin lucrari mai putin cunoscute, o
mai mare varictate de repertoriu, a tre-
cut in fapt. Montarea piesei Nu vrefi sd
venifi  pufin ? a scriitorului turc Aziz
Nesin  deschide calea spre cunoagsterea
unor idei §i framintdri care animi inte-
lectualitatea progresisti din Turcia. In-
versunatul polemist Aziz Nesin, atras in-
deobste de forme violente de exprimare
a ideilor sale, apare de data aceasta mai
putin spectaculos, dar nu mai putin preo-
cupat de probleme mari ale epocii, ale
existentei umane. Originald, aceastd
scriere pentru scend a lui Nesin are fac-
tura unui poem popular in care pe un
ton simplu si firesc, inviluit intr-o dis-
creta poezie, se inchipuie un dialog, cu-
tremurator in semnificatia lui, despre
viata §i moarte, despre foame si mizerie,
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despre rostul omului pe pamint. fmple-
tind, intr-o simbolistica simpla, elemente
traditionale — conceptii, invataminte —
din inepuizabilul zdcamint de intelepciu-
ne populard, cu clemente ale gindirii
contemporane, Nesin realizeaza o legenda
cu implicatii tragice, in care sint con-
damnate fard crutare inerfia si compro-
misul, ignoranfa si indiferenta fati de
viata, nadejdile sterile, refuzul de a lap-
ta, de a actiona. Fara o muncid creatoare,
firi o permanenti neliniste §i fard o
chinuitoare osteneala catre perfectiune,
viata nu are nici un rost. ,Nu de dispa-
rijia oaselor si a cirnii ma tem. Ce va
fi cu cuvintele, cu culorile, cu albastrul
senin ca laptele inspumat al cerului, cu
rosul soarelui aprins ca [lama, cu galbe-
nul de canar, de gutui, cu albul imaculat
ca cinstea, ca fata neintinati, cu miro-
surile, cu sunetele, cu lumina din ochi ?*
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