capit §i din cauza diferitelor maniere
actoricesti (Ovidiu Rocog — limpede in
intentii, dar monocord §i prea apisat ;
Emil Bozdogescu — facil si strident).
Poate ca montarea a avut si folosul ei,
actorii fiind pusi si se adapteze la for-
mulele dinamice, si faca eforturi (vadite
pe fetele unora), deci oricum a fost un
exercifiu de dezmortire. Ne-au placut mai

GALATI

mult Lucian Albanezu (Pomet), smecher.
cam fincrezut, volubil, impartindu-si bine
partitura cu partenerii si cu sala, si
Hamdi Cerchez (Popiva), operind cu iro-
nie rece, lucid si in momentele febrile,
grav si copildros totodatd, expresiv in
migcirile comicg dar inrudit mai curind
cu Malec decit cu Charlot.

Ton Cazaban

o ,CITADELA SFARIMATA* de Horia Lovinescu

* ,AULULARIA" de Plaut

¢ ,FLOARE DE CACTUS" de Barillet si Gredy

Deschiderea stagiunii gildtene cu Cita-
dela sfarimatd, Aulularia si Floare de
caclus a coincis cu siarbatorirea celor zece
ani de existenta a acestui colectiv. O
foarte scurta recapitulare se impune, pen-
tru un teatru care a avut pe rind ca ani-
matori regizori astazi foarte cunoscuti —
Crin Teodorescu, Valeriu Moisescu, Vlad
Mugur si, pentru scurt timp, Dinu Cer-
nescu —, un teatru care s-a facut remar-
cat prin spectacole ce merita sa fie rea-
mintite — Mireasa descultd, Gilcevile din
Chioggia, Piata Ancorelor, D-ale carna-
valului, Celebrul 702, Umbra, Surorile
Boga —, si pe a cdrui scend au jucat
primele lor roluri actori cu bun renume
— Gina Patrichi, Dana Comnea, Mihai
Pilddescu, Matei Alexandru, Stefan Ba-
nicd, Boris Olinescu. Retrospectiv, ansam-
blul galatean, destul de instabil, apare,
in scurta sa istorie, ca unul din acele la-
boratoare experimentale, care s-au impro-
vizat spontan in mai multe orase din tara,
odatid cu intrarea in profesie a unor serii
inzestrate de actori si regizori tineri, mici
grupari care au strilucit un timp prin
indrazneala si consum de fantezie, au fur-
nizat dircctori de scend si interpreti cu o
experien{d pozitiva teatrelor mai mari, dar
n-au izbutit si dea continuitate muncii,
strabatind ca atare alternativ scurte pe-
rioade de efervescenta si momente, din
pacate mai lungi, de regres.

In clipa de fatd, sub conducerea regizo-
rului-director Ion Maximilian si cu con-
cursul regizorului Gheorghe Jora, teatrul
traverseaza o ectapa de redresare si de
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stabilizare, dupa timpul nu prea fericit in
care a trebuit sd reziste exodului vechilor
colaboratori. Incd din stagiunea trecutd,
cuplul regizoral Maximilian-Jora a impri-
mat activititii o tinuti de seriozitate si
striadanie constiincioasa.

Selectia de piese care deschide acest
sezon de spectacole prezinta interes prin
faptul ca aliturda o dramia din cele mai
bune din literatura noastra teatrald din
ultimii 20 de ani, unei comedii clasice di-
ficile si putin jucate, si incearcd o variatie
de calibru inserind in program o foarte
usoard §i ingenioasi comedie de situatii.
In principiu, nu se poate obiecta nimic
impotriva Florii de cactus, cit timp ea
sta aldturi de titluri atit de grave, ca
primele doud pe care le-am amintit §i ur-
meaza sa fie insotitd mai tirziu de o mon-
tare grea ca Romeo gi Julieta. Dar pe
lista de premiere a teatrului se anunta si
Comedia zorilor a lui Mircea Stefanescu,
§i aceasta apropiere ne face sa ne intre-
bam daca nu cumva, totusi, conducerea
teatrului acordd prea mare insemnatate
asa-zisei categorii ugoare, daca ea nu putea
opta pentru scrieri la fel de atrigitoare
ca cele citate, dar cu o valoare de edu-
catie estetici superioara §i o mai mare
putere de antrenare a actorilor, si daca
in acest program nu s-au strecurat si re-
zolvari de minima rezistenfi. Piesa romd-
neasci mai noud sau din fondul operelor
de traditiec putea, in orice caz, sa fie mai
consecvent (de pilda, in raport cu spec-
tacolele Lovinescu din acest teatru) si mai
nobil reprezentata in repertoriu.
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Cele trei spectacole au fost montate si
jucate atent, cu griji pentru o comunicare
justd a sensurilor §1 pentru calitatea inter-
pretirii. Intr-o distributie sau alta, dife-
riti interpreti si-au afirmat insusirile —
in primul rind Anca Neculce-Maximilian,
care ni se pare una dintre cele mai dotate
ingenue din teatrele noastre, artista eme-
rita Jeny Moruzan, Mihai Mihail, foarte
tindra Ileana Cernat, care debuteaza fru-
mos cu un rol principal din comedia
frantuzeasc, Olga Dumitrescu, lon Ul-
meni (atunci cind nu sarjeazd), Eugen
Tudoran loana Ionita, Viorel Popescu.
Este limpede ca teatrul dispune de o trupa
echilibrati si cu destule resurse pentru a
face fatd necesitatilor. Desigur, o analiza
de amanunt nu se poate efectua intr-o
scurta insemnare ca aceasta, care urma-
reste mai mult unele probleme de ansam-
blu. De aceea, ne multumim cu asemenea
semnaldri, adiugind, printre reusitele in-
ceputului de stagiune, si decorul lui Bene-
dict Ginescu pentru Aulularia,

Care sint problemele principale ale tea-
trului in prezent, judecind dupd specta-
colele pe care le-am vizut ? Aceste pro-
bleme tin de doud grupuri de preocupiri,
vizind intii relatia cu publicul si apoi omo-
genitatea trupei, aprofundarea muncii cu
actorul.

In ceea ce priveste raporturile teatrului
cu spectatorii, trebuie sa spunem ca acest
ansamblu nu a izbutit sa-si formeze in cei
zece ani de existentd un public destul de
larg si mai ales destul de interesat si de
receptiv fata de valorile artei scenice.
Poate in urma fluctuatiillor din trupa,
poate din pricina absentei de traditie tea-
trald in oras, legiturile cu spectatorii se
dovedesc cam subrede §i inconstante. Pri-
ma findatorire ce-i revine teatrului —
daci el vrea si-si justifice pe deplin pre-
zenta intr-un oras mare, in plini dezvol-
tare industriald — este aceea de a cistiga
publicul. Intreaga activitate poate si fie
pusi sub semnul acestei orientari, de la
afig si propagandi vizuald, in genere, pind
la alcatuirea repertoriului si abordarea
unor forme mobilizatoare de spectacol
(comedie muzicald, spectacol agitatoric
ete.). In conditiile de relativi indiferenti
cu care este inconjurat, colectivul nu-gi

oate ingadui si lase lucrurile si se des-
agoare in voia lor: spectatorul trebuie
atras, chemat, sedus si educat in spiritul
dragostei pentru creatiile de calitate. Poate
ci_ din pricina ecoului restrins in auditoriu,
mi s-a parut ¢i munca nu-i multumeste
pe deplin pe cei care o depun; ea pare
sa se desfagoare prea linistit, prea domol,
putin cam monoton (nu este vorba de
cantitatea §i intensitatea eforturilor de-
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puse pentru realizarea unui spectacol sau
altuia, montiri ob{inute realmente prin
stradanii asidue, ci de efectul acestora in
viata de fiecare zi a oragului). Afise pu-
tine, sterse, neatractive, vilva timida in
jurul unei sarbitori care ar fi putut sa
stea in centrul preocupirilor culturale, o
limitare a atentiei profesionale la dificul-
tatile interne, o lipsa de preocupare pentru
rasunetul realiziarilor in rindul privito-
rilor — cam acestea par a fi handica-
purile ce frineaza deocamdatd afirmarea
deplina a acestui teatru. Este probabil ci
in aceasta situafie se face simfitd o anu-
mitd ,tradifie® proastd. din unele teatre
din provincie, care lucreazd numai cu fata
spre capitald, numai asteptind succesele si
elogiile criticii, si eventual, in turnee, ale
publicului din Bucuresti, dar nu dau prea
mare atentie modului in care sint ascultate
si urmarite de silile din fiecare seara.
Rivnind cu justificati ambitie sid-si des-
fasoare activitatea la cel mai inalt nivel
al vietii teatrale din tard, asemenea co-
lective sint obligate, in acelasi timp, sd-si
cucereasca §i sa-si formeze publicul, sa
determine un curent de interes §i recepti-
vitate pentru artd in jurul lor, si aduca
un suflu inviorator in atmosfera orasului
pe care se cuvine si-l anime. Acest lucru
nu este atit de greu de obtinut, cum pare
la prima vedere : spectacolele pot fi lan-
sate, reactia publicului poate fi pregatita,
repertoriul poate fi alcatuit mai ofensiv,
genurile de teatru pot fi variate cu mai
mult interes pentru efectul pe caré il
provoaca.

A doua problema a teatrului este, cum
am spus, aceea a calititii interpretirilor.
La Galati se joaci in general bine, fari
sabloane supiritoare, fiard ostentatii de
prost-gust, as indridzni si spun, fara pro-
vincialisme. §i totusi... Existd ceva mono-
cord in corectitudinea celor mai multi ac-
tori de aici, si in aceasta uniformitate,
abia simtitd, se ascunde un pericol, acela
al rezolvarilor comode. Asa, de pilda,
unii interprefi, intens solicitati de parti-
turi pentru care nu aveau datele — de
pildd Constantin Sisireanu in Matei Dra-
gomirescu —, s-au multumit cu schite in-
complete ale rolurilor ; alfii, debitori ai
unor modalitati de joc mai incircate, dis-
toneazd, in anumite momente, cu jocul
firesc cautat de directia de scena (Lau-
rentiu Mairgineanu, Tan{i Romée); in
sfirsit, altii, inzestrati si care isi conduc
bine, in mare, interpretarile, isi diminuea-
za realizdrile printr-o gesticulatie de pri-
sos (lucru care se intimpld §i cu un actor
atit de dotat ca Mihai Mihail). Daca Ion
Maximilian §i Gheorghe Jora {in intr-a-
devar sa continue munca de frumoasa ti-
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nutd pe care au inceput-o aici, se cuvine
ca ei sa se concentreze asupra aprofun-
darii interpretarilor. O expresivitate sce-
nici mai densd, o nuantare mai puternica
§i mai subtild, o curdtare a interpretirilor
de gestul necontrolat si agitatia inutila, o
indepirtare a discrepantelor dintre actorii
de generatii deosebite — cam acestea ar
urma sa fie obiectivele unei activitati ce
poate sd ridice teatrul din Galati la unul
din primele locuri din tara. Deocamdata,

PITESTI

se mai simt diferentele dintre actorii cu
gcoald §i cei care au venit din teatrul de
amatori, si uneori cei lipsi{i de o pregatire
teatrala mai sustinuta antreneaza pe co-
legii lor spre rezolvari simpliste §i facile.
Dar, desigur, toate aceste slabiciuni pot
sia fie depdsite si nu avem nici un motiv
sia ne indoim de reusita unui ansamblu
evident devotat muncii.

A. M. N.

e ,RAZVAN Sl VIDRA* de B. P. Hagdeu
s ,COPACII MOR IN PICIOARE" de A. Cassona

Teatrul de Stat din Pitesti a continuat
apreciabila inifiativa de prezentare a lu-
crarilor clasicilor, dupa Ulaicu Uodd,
abordind valoroasa piesa a lui B. P. Has-
deu, Razvan §i Uidra (indiferent de unele
dificultati legate de distributie). Aceasta
preocupare tinde sa contureze datele unui
program al teatrului privind selectia si
montarea celor mai semnificative lucrari
ale repertoriului nafional. Se contribuie
astfel la formarea, la educarea unor sen-
timente §i aspiratii patriotice autentice si,
in acelagi timp, se soliciti in aceste ac-
tiuni aproape fintreg colectivul. Regia
spectacolului este semnata de Dan Ale-
xandrescu, pentru a doua oara interpret
al textului admirabil al lui Hagdeu (prima
data — Arad 1961). Reprezentatia are un
nivel care permite §i merita o discutie
atentd. Urmarind spectacolul in desfasu-
rare, initial trebuie amintit caracterul ne-
semnificativ al intentiei principale din
actul I, de caracterizare a lui Razvan
prin elemente pitoresti ce se referd la
originea sa tigdneascd. (Asemenea solutii
se vor mai repeta §i in celelalte acte, de
exemplu scena din tabidra polonid.) Razvan
nu a insemnat pentru Hagdeu reprezentan-
tul unei natii oprimate, in favoarea ci-
reia pledeaza sau o caracterizeaza prin in-
termediul eroului. Intentiile sale nu sint
similare cu acelea ale lui Alecsandri cind
descria vinzarea Zamfirei sau viata lui
Vasile Porojan. Originea lui Razvan e
doar un pretext ce reaminteste predilectia
romantica pentru destine amefitoare (in
fond, Razvan porneste mai de jos chiar
decit Ruy Blas). Elementul realist nu este
absent in piesd, el manifestindu-se finsa
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prin atentia acordata situatiei politice, eco-
nomice din tara. Desenarea unui Razvan
toreador operetistic nu sporeste consistenta
realista a teatrului lui Hagdeu. Tratarea
primului act in stil muzical-vocal este su-
geratd §i de modalitatea de tratare a figu-
ratiei, ce intervine in cor, total lipsita de
autenticitate, de justificare. (Singur Cornel
Poenaru, dascalul, realizeaza aci unul din
cele mai frumoase roluri ale spectacolu-
lui, discret, plin de delicatete sufleteasci.)

Actul II, din padure, apare deplin de-
vitalizat, datorita neinteresului, prezent la
intregul colectiv, pentru descoperirea de
amanunte caracterizante, capabile a crea
o atmosfera.

Regizorul n-a izbutit sia imprime spec-
tacolului o linie unica de tratare. El a
alaturat unui Razvan pitoresc, excesiv ro-
mantic, o Vidra pe care a intentionat-o
discret lirici, impunindu-si aspiratiile de
mirire prin farmecele unei feminitati fe-
line. Ileana Focsa, temindu-se ca aceasta
interpretare a rolului sa nu o ducd la un
anume intimism, a alternat diverse stiluri
de joc, romantismul pasional obignuit cu
un lirism extrem de modern, fapt ce a
impiedicat-o si realizeze portretul unitar
al eroinei lui Hasdeu.

Dan Alexandrescu, in ultimul act, l-a
condus pe Dem. Niculescu ciatre un Riz-
van demonic, cu un mers de Richard al
IIl-lea. Tensiunea sa, in loc si se con-
sume interior, s-a cristalizat intr-o concre-
tizare exterioard, lipsitd de o reald putere
de comunicare.

Diferentiind prezenta regizorului de cea
a actorului, nu putem sa nu remarcim ex-
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