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In amplul amfiteatru al Salii Palatului, cu publicul participind ca un cor imens,
Teatrul National din Atena s-a sim{it aproape acasid, deloc strimtorat. Am dedus aceastd
stare din linigtea, din siguranta cu care au recitat §i s-au migcat acesti plenipotentiari
ai geniului tragic grec. Spun grec §i nu elen, poate dintr-o prejudecati lingvisticd :
tragediile Oedip-rege si Hecuba n-au fost rostite in original, ci in neogreacd, limba
dupd cit se pare inca nefixatd, incd incertd intre idiomul literar i graiurile populare.
De aceasti incertitudine si instabilitate insi, Alexis Minotis — regizor si protagonist al
lui Oedip — a stiut si profite, dupd pirerea mea, intr-un mod original. El a scos tra-
gedia de pe soclul unei tradifii statice, i-a dezmortit articulatiile si a facut din ea un
organism viu, sugerindu-i ipostaze inteligibile §i credibile pentru noi, spectatorii de
astazi. Fundamental, Minotis a actionat, as spune, ,neorealist’, in sensul experientei
facute in ultimul deceniu de filmul grec. Interpretarea a fost usor de recunoscut in
diversificarea pitoreascd a corului popular de la inceput, in atmosfera democrati de la
curte, in relatiile dintre personaje, in tonul si gestul ,cotidian® al protagonistilor: in-
tr-un cuvint, cronica liricd, document poetic al unor evenimente, aga cum cere tocmai
neorealismul. Devotamentul regelui teban fa{d de poporul siu e impins pind la ultimele
consecinfe, tragedia unei dinastii, a Labdacizilor, devenind tragedia posibili a oricirei
familii din cetate. Concepfia invitd la o discretd demitizare a eroului central §i la difu-
zarea largd a semnificatiilor textului, cu accentele ugor deplasate de pe destinul tragic,
pe tilcul unui soi de mapastd in acceptie populari. Am aderat fard efort la aceastd
propunerc a artistului, ciruia — in timp ce joaca — i se citesc pe frunte si in priviri
itinerarul si raspunderea intregului spectacol. Vreau si spun ca Minotis a gindit coerent
ctapele tragediei, ca regizor, dar s-a vitregit intr-o mdsurd ca interpret al lui Oedip.
Artistul a dat echilibru si elegantd eroului sdu, dar nu l-a infiorat tragic: strivechea
catharsis n-a avut astfel loc.

In schimb, importanti mi s-a pirut incircitura culturala a spectacolului, Minotis
mne-a facut sa intrevedem straturile de civilizatie teatrald (mai ales vizuald), care ne des-
part sau care me apropie — unul dupa altul, unul lingd altul — de timpurile mitice si
de anii lui Sofocle. Cum ? Intr-un gest al unui interpret am recunoscut scene de evocare
biblici (primul cor din Oedip-rege se poate asocia prompt cu scene de masi din filmul
Evanghelia dupid Matei al lui Pasolini) ; intr-o cadenti a frazei, am identificat inflexiuni
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de dialog si de spectacol shakespeareene, dupd cum in alte pasaje apirea regularitatea
versului neoclasic; intr-o schitare fulgeritoare de mimicid, am ghicit tendinta unei
»trairi® realiste, in timp ce un element de costumatie putea sid insinueze vagi anticipiri
baroce. Ca sia nu vorbesc de sugestiile picturale, care desprinzindu-se de pe anticele
vase grecesti ajung pind la compozitiile clasice ale unui Picasso sau De Chirico. Eclec-
tism, in aparentd, dar imaginile au o ordine §i un sens, lar aceasti memorie a unei
istorii artistice milenare, densid in implicatii §i reverberatii — traditie vie! —, a avut
darul s3 puna in luminid un adevirat concept de culturd a spectacolului §i e imbucuri-
tor, desigur, ci aceasti lectie vine si de la Atena, izvor §i leagin al Teatrului.

Sfera conceptului de culturd scenicd se largeste daci ne referim si la evolufia
corului sau, mai precis, a corurilor: cu precidere, de birbati in Oedip-rege, de femei
in Hecuba. Participarea in unison §i totusi individualizata a fiecirui figurant, devenit
rind pe rind corifeu, a fost studiatd §i disciplinati pind in cel mai mic aminunt. S-ar
putea spunc cia s-a atins desavirsirea in stilizarea pasilor, cind moi s§i lunecati agale
(circumspectia femeilor din Hecuba, de pildd), cind repezi §i sacadati (ca in hora® de
bucurie din Oedip-rege, pe sensibila muzici a Katinei Paxinou), transformind corul in-
tr-un permanent freamit de mare sau de chiparogi. Singurul dubiu care persisti e daci,
intr-adevir, corul n-a ramas wneori in pragul unei caligrafii pure, a gestului frumos in
sine, legat cu fire prea subtiri de imaginea dramatici desfdsurati dincolo de el

In virful acestor anevoioase, desi aparent foarte simple, constructii scenice, se
situcazd figura Katinei Paxinou, actri{d singulari, rafinat om de teatru §i distinsi per-
sonalitate a culturii contemporane. Nu pe forta, nu pe urletul disperat de ,fiard verti-
cali®, nu pe rizvritirea violenti a mamei care indurd lovituri dupd lovituri mortale,
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si-a construit Katina Paxinou personajul (asa cum era de agsteptat), ci pe o feminitate
ribdurie §i sublimid, pe o mare suplete de tonuri, pe imaginea nu a unei ,eroine” de
exceptie, ¢i pe aceea a unui chip uman usor de recunoscut pretutindeni §i mereu. Dar
ca si in Oedip-rege, nici de data aceasta tragedia n-a incendiat spiritele spectatorilor
cu vilvitdile ei posibile, mocnite in pagina autorului, c¢i a incintat doar prin armonii
de voci §i de corpuri omenesti.

Ascultindu-i pe actorii greci, mi-am dat seama mai usor de natura §i provenienta
populari, democratica, a tragediei, expresie de arti care afirma omul ca masurd unica
a universului, care respinge moartea si face si triumfe viata. Mi-am dat seama mai
usor cum s-a infiripat, cindva, aproape ex nihilo, dintr-o gilceavda sau dintr-un ritual,
actiunea teatrald, drama (drao = a actiona): din nevoia §i din pasiunea atenienilor
guralivi, gata in orice clipd si participe ca spectatori sau ca protagonisti la disputele
oratorice, la argumentédrile §i contraargumentirile dialectice, insidsi faimoasa lor Agord
fiind .mai curind decit o piatd sau for, un teatru permanent deschis“. In schimb, am
trait mai putin banuitele efecte de purificare spirituald prin tragedie, prin forta ei de
dezldntuire si mistuire.

Aceasti mircatd capitald a antichitidfii si poporul ei au dat omenirii Tragedia.
Modelul ei e reinviat astdzi de Teatrul National din Grecia: in sensul acesta, incheierea
din caietul-program (ca totdeauna meschin §i fard sare) al OSTEI e gratios justificatd
in afirmatia ci ,interpretarea tragediei antice de citre Teatrul National din Grecia este
singura demna de acest gen®. Singura, fireste, alituri de aceea a lui Piraikon Teatron.

Florian Potra
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