DE VORBA CU

ALBERT
BOTBOL

UN EXEMPLU TEATRAL
PENTRU INTREAGA EUROPE

Tara noastré a gdzduit recent intilnirea internafionald a pdapusarilor. Oamenii de
teatru din diferite [dri au avut astfel ocazia sd cunoascd viafa teatralid de la noi. Ne-am
adresat directorului Universitdfii Teatrului Natiunilor, Albert Botbol, cu rugamintea sa
ne impartaseasca parerile lui. El a remarcat in primul rind buna organizare a Festivalului,
precum §i satisfacfia artisticé pe care au lisat-o spectacolele teatrelor de pipusi romd-
nesti. E firesc ca acest Festival are loc in Romdnia, pentru ca arta papusdareasca cunoagte
aici o inflorire deosebita.”

PERMANENTA SOLICITARE
— Ne vizitafi pentru prima oara f(ara. Care este impresia dv.?

— Cultura in Roménia ocupd, dupd cum mi-am putut da seama, un loc preponde-
rent in viata sociald. Este evident efortul autorititilor de a oferi publicului diverse mani-
festiri artistice, existi o tentatie permanenti a activitdtii culturale. Consider acest aspect
ca fiind deosebit de emotionant. Omul de pe strada se simte integrat in societate §i nu
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singur si striin, cum ne simtim noi, fiindca el stie ca totul se face pentru el §i nu pentru
o minoritate privilegiatd. Faptul cd statul conduce viata artistici permite, in primul rind,
organizarea unei geografii artistice si culturale pe scara intregii tdri, a unui plan de dez-
voltare culturali. Cind mergi prin Bucuresti, te frapeaza ca la tot pasul intilnesti sau o
expozitie de picturd, sau o librarie, sau un muzeu, sau un teatru, intr-un cuvint, cd esti
martorul unei permanente solicitiri a omului simplu de pe stradd. Aceasta, in timp ce in
alte tiri existd bariere care fac practic imposibil accesul omului de pe stradi la arti,
ea fiind bunul unor putini alesi. In numele unui individualism exacerbat, la noi si
in alte tiri similare nu te poti bizui decit pe calitatile personale ale unui om de arti,
pentru a realiza fenomenul artistic, fard sprijinul altora, in afara oamenilor §i nu cu ei.
Ceea ce spun pare o simpla teorie, dar cind un spectator in tara dumneavoastri plitegte
15 lei pentru locul cel mai bun, cum vreti ca un muncitor din Paris sa plateasca de gase
ori mai mult?

La noi nu existi un public de teatru in accepfiunea pe care o dati dumneavoastra
acestei notiuni. Ceea ce m-a impresionat §i m-a emotionat in acelasi timp este ca am vazut
sili de teatru pline. Personal am convingerea cd arta, in spetd teatrul, este o chestiune
de stat, ceea ce dumneavoastri ati infeles foarte bine, o traduceti in viata si oferiti un
exemplu pentru intreaga Europd. As vrea, de asemenea, sia relev un lucru deosebit de
insemnat pentru societatea noastrd modernd §i anume, importanta locului ocupat de artist,
respectul fatd de omul creator, conditiile in care acesta munceste in tara dumneavoastri.
Cine isi poate imagina micar o Sinaia sau o Mogosoaia in Occident? Sau o tard care
sa asigure primirea a 20 de teatre de papusi, soli a patru continente ? Exemplul {arii
dv. nu se rezuma numai pe plan teatral, ci se extinde si pe plan economic. Ceea ce m-a
impresionat in acest domeniu este §i o anume consecventa foarte importantd: gcoala de
teatru romdnesc, creatoare de cadre si de continuitate a fenomenului teatral. Grija fatd
de artd se manifesti si prin grija fatd de tineret. Sistemul burselor de studii, de fapt
un presalariu, este un vis la care nu indriznesc si se gindeasci prea mult tinerii nogtri
actori de miine. Nu ma refer numai la sistemul dumneavoastri de inviatimint artistic,
care prevede o vastd formatie de culturd genmerald, ci la acel fapt extraordinar care este
planificarea locurilor la terminarea institutului. Credeti cd in Franta existi asigurarea
debuseului tinerilor actori ? Fara indoiald ci nu. Rezultatul prim §i cel mai important
este ca in tara dumneavoastra acesti tineri sint integrati in fenomenul teatral, se pot
consacra de la bun inceput meseriei lor. Vi dati seama ce reprezinti acest lucru pentru
noi, care avem mii de someri teatrali, §i, ceea ce e groaznic, in lumea noastri teatrald
domnesc o incredibild inculturd, o elementard lipsi de baze teoretice. Franta, din punct
de vedere teatral, reprezinti un fenomen special : in afara Parisului este un mic degert
cultural. Este adevdrat ca dupia Eliberare au fost organizate acele citeva case de cultura,
citeva ,rindunici®, din picate disparate si foarte putine, care n-au fost in stare si aducid

»primavara®, Dirijarea artelor de citre stat este o necesitate sine qua non, iati convin-
gerea mea.

INITIATIVA PARTICULARA FATA DE TEATRUL SUBVENTIONAT

— Si totugi, la Paris sint numeroase teatre ?...

— E adevdrat, la Paris sint multe teatre, chiar prea multe, dar numai trei dintre
ele sint subventionate. Théatre de I'Est a fost implantat intr-un cartier care numiri
un milion de locuitori si unde nu era nici un teatru. Un animator a reusit si realizeze
acest lucru cu sprijinul statului. Dar aici nu e nevoie de un centru cultural, ci de cel
putin 20. Publicul nostru este dornic de culturd, dar, din motive usor de inteles pentru
cei care cunosc cit de putin economia politicd, la noi cultura nu e dirijati de stat. S$i
astfel, teatrele sint lasate la voia initiativei private. Cum la noi nu existi un public
organizat, viata unui spectacol si chiar a teatrului insusi tine de critica apiruti in presi
dupd premiera, care conditioneazi afluenta spectatorilor. Ceea ce aduce dupi sine un
repertoriu de nivel intelectual scizut, asa-zis repertoriu de casd, atunci cind nu ne aflim
in fata unui teatru de bulevard de cea mai proastd calitate. Cele citeva spectacole bune
care existd la Paris in fiecare stagiune se datoresc unor oameni pasionati, unor animatori.
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Un rezultat firesc al acestei situatii este inexistenta unor trupe fixe, deci lipsa unititii de
stil, a acelei unitdti estetice care ne-a frapat atit de tare la spectacolele teatrului romé-
nesc la Paris.

— Ce impresie v-au ficut spectacolele Teatrului de Comedie la Paris?

— Stiti ce ne-a uimit cel mai mult ? Uluitorul control al mijloacelor artistice, care
a permis actorilor roméni si prezinte, in trei seri, trei spectacole atit de diferite, ca
Shakespeare, §vart si Ionescu. O trupi omogen#, o inaltd calificare profesionala.

CRIZA TEATRULUI SAU CRIZA ,,AUTORILOR DE SUCCES* 2

— Ce pdrere aveji despre ,criza“ teatrului?

— Presa noastrd scrie mult despre asa-numita crizi a repertoriului francez. Se
spune ca Franta, si chiar Europa, ar trece printr-o crizi. Eu, personal, nu cred intr-o
crizd a repertoriului. Nu cred, fiindcd istoria ne aratd ca si in trecut (acel trecut cu care
ne mindrim §i care reprezinta patrimoniul culturii) au fost scrise mii de piese, si cite din
ele sint cunoscute astizi ? Cine i5i mai aminteste, cine mai joaci pe contemporanii lui
Shakespeare, de pilda ? §i s-ar putea aduce atitea si atitea exemple. §i in prezent, cind
exigenta presei si a publicului este crescutd, se scrie imens, si bineinteles nu totul la
acelagi nivel. Practic, este imposibil ca tot ce se scrie sa fie capodopere. Eu personal
gasesc ca fenomenul teatral in secolul nostru este pasionant. Niciodata n-a existat un
numir atit de mare de oameni interesati de teatru. ,Criza® de care este vorba se refera
de fapt la situatia cd, venind vorba de ,autori®, automat se subintelege ,de succes“. Nu
vreau sa fac paralele literare. As vrea doar si amintesc ci Alfred de Musset nu a fost
»autor de succes®. Acum insa, piesele lui se joaca mereu §i in numeroase tari. Nu cred
in criza teatrului. Consider ca nu aceasta este problema. Adevirata problemi este aceea
a teatrului de repertoriu. Mul{i oameni de teatru au demonstrat, teoretic sau practic,
superioritatea repertoriului alternativ, prin care se subintelege o echipa omogena, un stil
propriu. Dar aici, inseamnd si ne reintoarcem la problema teatrului subventionat.

Irina Vrabie
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