NOTATII
DESPRE REALISMUL
IN TEATRU
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de AZIZ NESIN

Cunoscutul scriitor turc Aziz Nesin, in biografia literard o
cdruia se finscriv peste 2000 de schife, nenumdrate articole, cinci
romane, doud cdrti de povestiri, scrieri traduse in diferite limbi,
isi aofirm& preferinta pentru... dramaturgie, desi Premiui ,Palme
d'or” l-a obtinut la Concursul scriitorilor de satird (ltalia, 1957),
iar renumele, tot schitele sale satirice i l-au adus !

La 41 de ani, el a gdsit in teatru forma cea mai depling de
exteriorizare a gindirii sale filozofice, modalitate pe care o con-
siderd ca fiind cea mai nimeritd pentru a comunica marelui pu-
blic ideile, nézuintele si tot ceea ce-l preocupd in legaturd cu
lumea contemporand. Tn anul in care era premiat in ltalia pentru
schita sa , Cazanul”, a scris si prima sa piesd de teatru Vreti sé
veniti putin?, un elogiv adus muncii de creatie, pasiunii si da-
ruirii responsabile a oamenilor pentru tot ceea ce realizeazé in
viatd.

Publicarea primei piese a lui Aziz Nesin a stirnit numeroase
comentarii in presa turcd. Reproducem citeva din acesteq, din di-
ferite ziare si reviste. Ziarul ,Ulus” nota: ,Ai impresia c& chiar
auvtorul piesei este un fel de mester Mateh ce se zbate s& tra-
iascd f&cind arté.. 1l preocupd chestiunea de a nu se indepdrta
de arta adevdratd, de a nu fi anacronic, de a nu fi epuizat”.

Ziarul ,Yeni Gun” mentiona : ,Pasiunea si dorinfa entuziastd
de creatie a unui om de artd sint foarte bine redate prin sim-
boluri, intr-un mod indeminatic”. Revista ,Kim“ remarca: ,In an-
samblul dramaturgiei noastre, neindoios c& piesa Vrefi sa veniti
putin ? constituie o creatie reusitd”. In cadrul unui interviv luat
de ziarul ,Aksam”, in 1963, rd&spunzind la o intrebare referi
toare la activitatea viitoare, Aziz Nesin a spus: ,Dacd o sa pot
si dacd voi rezolva cit de cit problema existentei cotidiene, do-
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rinfa mea este s& scriv piese de teatru bune. Numai dupé ce imi
voi rezolva intr-o oarecare mdsurd problemele materiale, voi pu-
tea s& mé dedic dramaturgiei”.

In anii ce au tfrecut, Aziz Nesin a mai scris o piesd in cinci
tablouri : Fa ceva, Met, reprezentatd cu succes in California. Piesq,
cu un pronunfat caracter filozofic, dezbate profunde idei sociale,
democratice, intr-un limbaj simplu, popular.

Ambele piese, pline de fantezie, ou ca eroi oameni simpli
din pdaturile mijlocii si sérace ale poporului, oameni care zbat
vesnic in cdutarea unei solufii la criza materiald si spirituald in
care trdiesc.

Solicitat de redactia noastrd sd-si expund pdrerile despre
arta dramaturgului, Aziz Nesin a scris articolul pe care-l publicém

mai jos:

Daca in mod conventional socotim ci
X reprezinta ansamblul valorilor spiri-
tuale pe care le define un spectator ce
se duce si vizioneze o piesd, ar fi inte-
resant de aflat ce se petrece cu el la
iesirea din sala de teatru. Neindoios,
pentru fiecare X exista trei ipostaze. Se
poate intimpla ca un spectator si intre
in teatru ca X si si iasa de acolo tot
ca X, ceea ce inseamna cd piesa vizio-
natda n-a prea avut urmiari asupra lui
Dupda cum se poate ca, la iesirea din
teatru, sa fi devenit X-1, X-2, X-... ceea
ce de asemenea aratd ca piesa nu a satis-
facut si cd, mai mult chiar, a avut un
efect negativ asupra lui. Din fericire
existd §i o a treia posibilitate: ca spec-
tatorul si iasd din teatru devenit X+1,
X+2, X+.., atestind astfel faptul ca
piesa a avut o influenta pozitiva asu-
pra sa.

S-ar putea constata ci nu toti specta-
torii sint egali din punct de vedere al
valorilor spirituale definute. Adica nu
toti sint X, ci ar putea sa fie Y, Z
etc. Evident, daca am asemui piesa de
pe sceni cu un post emititor de radio,
fiecare spectator va receptiona conform
capacititii propriei sale statii de recep-
tie. Ceea ce §i poate fi exprimat prin
X+ 5 Y + 8 Z + 2 pentru di-
feritii spectatori ce au vizionat o aceeasi
piesa de teatru.

Dupi’ opinia mea, ca dramaturg, rea-
lismul in teatru merge mind in mind cu
dorinta de a-i influenta in mod pozitiv
pe spectatori. Daca o piesa nu are in-
riurire asupra publicului, ea nu meritd
sa fie trecuta in categoria lucrarilor ,re-
aliste”. Dramaturgul trebuie sa se stra-
duiasca pentru ca ficcare spectator — gi
X, si Y, si Z — si poatd ieyi din
teatru imbogatit cu valori spirituale pe
masura capacititilor proprii de receptie ;
adica si spectatorul analfabet, ca §i inte-
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lectualul stilat, indiferent de gradul siu
de cultura, sa paraseasca teatrul cu bu-
nuri spirituale in plus.

Indraznesc si afirm ci existi o su-
medenie de piese ce au pretentia de a
fi realiste, dar care nu spun nimic, nu
patrund in sufletul omului, sint super-
ficiale si fade, din care cauzi i-au ricit
pe unii intelectuali §i oameni de arti de
»realism“, ba pe unii ficindu-i chiar po-
trivnici ,realismului®. Evident, este vorba
de o intelegere limitati a nofiunii atit
de dezbatute. Neindoios cd in fiecare
artd realismul trebuie sa tini seama de
principiile §i specificul artei respective.
Tocmai de aceea, realismul in teatru tre-
buie si fie inainte de toate in deplin
acord cu principiile §i specificul teatru-
lui. Valoarea educativd, capacitatea de
instruire a unei piese reprezinti o com-
ponentd dramaturgica importantd, dacd in
aceeagi masurd fine seama de faptul ca
teatrul este un spectacol si ca atare lu-
crurile prezentate realist nu trebuie sa
rimind uscate si fard de gust.

Cei ce scriu lucrari fara de valoare,
care nu contribuie cu nimic la imbogi-
tirea orizontului spiritual al spectatoru-
lui, comit crime. As fi tentat si dau un
exemplu: sa presupunem ca un om va
trai in mod normal 60 de ani, doud sap-
tamini §i 6 ore, dupa care va parasi
lumea aceasta. Fara indoiala ca poate fi
socotit criminal acel cineva ce contribuie
la disparitia de pe piamint a acestui om,
chiar si cu trei ore mai devreme. Si ne
gindim la o sala de teatru, care are o
capacitate de 500 de locuri. Aici, 500
de spectatori urmiresc trei ore in sir un
spectacol stupid care-i iritd si-i supdra.
Deci, de 500 de ori x 3 ore fac 63 de
zile. Sa-mi fie permis sa trag concluzia
ci in sala cu pricina, in fiecare zi cind
se joacd respectiva piesa, sint ucise 63
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de zile ale oamenilor. Nu mai trebuie
demonstrat ca se savirgeste o crima.

Regizorii, directorii de teatru, actorii
care colaboreazi si pun in lumina ram-
pei astfel de piese sint partasi la crimd.
Si culmea este ci, desi, in genere, crimi-
nalii sint pedepsiti, cei din lumea tea-
trului, dimpotrivd, primesc chiar foarte
multi bani in schimbul crimei lor. Viec-
timele plitesc pesin criminalilor, inainte
de faptd, pretul crimei. S3 mi se spund
de cite ori vreun spectator a putut sd
ceari banii inapoi dupd ce a iesit din
sala de teatru unde, timp de trei ore,
i-au fost micinate clipele vietii? N-am
auzit pini acum ca vreun spectator si
fi dat in judecati pe dramaturg sau di-
rectia teatrului care i-au ucis trei ore
din viatd. Cel mai grav lucru este insia
ca multe din aceste crime se comit in
numele ,realismului®.

Ca spectator este destul de usor sa-ti
dai seama daci o piesi te influenteazi,
si dacd acest lucru se petrece, cu cit
anume ? Pind azi noi am vizionat nenu-
mirate spectacole. Si facem un mic bi-
lant: cite din ele ne-au mai ridmas in
memorie ? Unele piese le-am uitat chiar
din clipa in care am pdarasit sala tea-
trului. Pe altele le-am vizionat rizind
ori plingind, dar dupda scurt timp s-au
spulberat din memorie ca fumul de tigara.
De la alte piese ne-au rimas doar citeva
scene, §1 aceasta nu ca urmare a me-
sajului ori ideii principale a piesei, ci
datorita mdiestriei actorilor. A face ca o
piesa proastd, lipsiti de valoare, si fie
otrecuta®, cu concursul actorilor, repre-
zinta de asemenea un viciu, la fel de
fundamental, deoarece si astfel se contri-
buie la ingelarea spectatorilor.

Din fericire, mai existd si unele piese
de teatru care, si dupd scurgerea a nu-
merogi ani, ne ramin adinc intipdrite in
memorie. Dupd ldsarea ultimei cortine,
asemenca piese incep s3 ne obsedeze,
ne pitrund intreaga fiint{d, nu ne piri-
sesc ani indelungati. Oriunde am merge,
ea se afld impreund cu noi. Si chiar
daci vreodati ni se pare ci am uitat-o,
tot ne-o reamintim, apropiind-o de o
imagine oferita de realitate. O piesi cu
cit reugeste si se menfini mai mult timp
in mintea noastrd, cu atit se dovedeste
a fi mai valoroasi pentru spectator. Da-
toria dramaturgului este de a crea ase-
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menea piese care sd-l tind treaz pe spec-
tator §i sd-i ofere material de gindire
timp indelungat. Prin ce metode o va
face el, folosind mijloace epice, simbo-
lice, alegorice ori dramatice, aceasta este
o chestiune aflati la latitudinea gi ta-
lentul creatorului,

Dupid pirerea mea, in judecarea unei
opere realiste trebuie tinut seama de
orientarea scriitorului. Dacd n-are res-
pect fata de realitate, in sensul cel mai
larg al cuvintului, daci conceptia lui
despre lume nu este sincer realistd, chiar
dacd scrie dupd cele mai ingenioase sa-
bloane ori modele ale vreunui curent
realist, opera lui tot nu are valoare rea-
lista.

Discutam nu de mult cu un critic
bulgar despre un roman recent al lui
Mauriac, care, dupi cum se gtie, este
un scriitor conservator. Cu toate acestea,
el l-a conceput pe eroul comunist al ro-
manului siu ca pe un personaj pozitiv,
valoros, care are dreptate s§i succes in
confruntarea cu celelalte personaje din
roman. Probabil cd, prin romanul sau,
Mauriac n-a vrut si faci propaganda
comunistd. Dar respectul scriitorului fatd
de realitate a fost mai presus de convin-
gerile sale si l-a impiedicat si actioneze
impotriva realititii.

Unii dramaturgi ce pretind ca sint rea-
listi se opun abstractiunii, pretinzind ca
este antipodul realismului. Dimpotriva,
alfii, printre care ma numiar §i eu, cred
in necesitatea de a folosi abstractizarea
ca un puternic mijloc de a reda esenta
realita{ii. Pentru scriitorii care se de-
clara impotriva abstractizarii §i mai pre-
tind §i cd sint realisti, as vrea sa dau
exemplul notiunii ,zero“. De-a lungul
istoriei ,zero® este nofiunea cea mai ab-
stracta pe care a creat-o mintea ome-
neasca. lar ,zero“ a fost niscocit tocmai
pentru a se cunoaste mai bine realitatea
— el neexistind in naturi, ceea ce nu
este cazul cu toate numerele. E usor de
imaginat ce s-ar intimpla daci ne-am
dispensa de existenta lui zero, care nici
nu figura printre vechile cifre romane:
progresul tehnic si stiintific ar fi sacrifi-
cat. Deci, abstractizarea nu este potrivnici
realismului, c¢i este deosebit de necesard
pentru explicarea §i cunoasterea realiti-
tilor. Abstractizarea este ceruti cu nece-
sitate de catre realism.
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As mai aminti de un punct asupra pe in intregime opere cu caracter abstract.

ciruia cu totii sintem de aceeasi parere : Insusi poporul, creind arta, creazi abs-
izvorul realismului este dat de viata po- tractiunea.
porului, iar scopul artei realiste este de a Desigur, fiecare piesi abstracti trebuie

fi un bun al poporului. Sa privim in . 2 S
satele noastre pngnumératelc gpcctacole ]udccat:f in parte. far at:e_le s m Be
populare. Atit in satele din Anatolia, cit abstractizarea este folositai ca un mijloc
si pretutindeni in Balcani, spectacolele al realismului, trebuie considerate ca lu-

populare cu valoare folcloricd sint aproa- crari realiste, deci valoroase.

SCRISORI DIN R. P. BULGARIA

CAIl NOI :
DE EXPRESIE ARTISTICA

In Bulgaria — aga cum au remarcat, in sintezele lor, criticii teatrali — stagiunea
trecutd n-a fost, din pdacate, una dintre cele mai stralucite. E drept, faptul isi poate gasi
o scuzd in condifiile ce au prezidat stagiunea. La inceputul lui septembrie trecut, a avut
loc reorganizarea institufiilor teatrale care, in mod practic, s-a produs prin comasarea
unui mare numdr de teatre. Masura radicala §i curajoasd, ea a avut drept (el imbunati-
tirea calitifii artistice a producfiei teatrale §5i a necesitat o reimpdrfire a cadrelor regi-
zorale §i actoricesti. Evident, asemenea eveniment in viafa noastrd teatrald isi va ardta
roadele mai tirziu.

Totugi, {inind chiar seama de aceste condifiuni, in tabloul general, prin forfa
imprejurarilor, eclectic, s-au conturat unele tendinfe interesante. Lste vorba despre o
seamd de spectacole experimentale care au suscitat aprinse discufii in jurul incercirii de
a da o interpretare contemporani unor texte clasice ori altlcum consacrate. Unii dinlre
critici au fost inclinafi sa le califice drept parodii, iar aceste spectacole pot fi incluse
cu greu in cadrul acestui gen. Este adevirat cd unele confin elemente parodice, dar
creatorii spectacolelor respective au fost insuflefiti mu atit de dorinja de a parodia, cit
de a gasi idei noi §i de a exprima confinutul pieselor prin mijloace noi. Deci, un efort
meritoriu de a depdsi inerfia obisnuitului,

Primul spectacol de acest gen a fost cel al lui U. Tankov, la Teatrul popular al
tineretului, in care piesa lui S. Alesin, Don Juan, a constituit un simplu pretext pentru
un spectacol distractiv. Fantezia i spiritul regizorului, atit de cunoscute din alte spec-
tacole §i materializate aici \cu stralucire, nu au fost puse in slujba unei idei mai im-
portante. §i spectacolul Viaduvele istete de Carlo Goldoni, lucrarea tindrului regizor
T. Tegkov, la teatrul din Tolbuhin, poate mai perfect §i mai unitar decit primul, este
din aceeagi categorie.

Trei teatre din Capitalid au prezentat insi spectacole ce dovedesc in mod evident
cautari §i drumuri propii. La Teatrul National .I. Uazov“, regizorul N. Liufkanov a
fiacut incercarea de a monta Pescirusul de Cehov ca o comedie, pornind de la faptul
cd aga a caracterizat-o insugi autorul. Din pdcate, incercarea, in ciuda unor reugsite par-
tiale, nu a fost incununati de succes. Ea a permis, cu toale acestea, si se intrevadi
posibilitatea interpretarii textului cchovian §i in acest mod. Regizorul n-a gtiut sa pds-
treze simful mdasurii, neselecfionind elementele demne de satirizat. Astfel, Treplev, in
concepfia lui, s-a dot:edit a fi destul de jalnic §i, in genere, loate personajele au fost
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