VICTOR EFTIMIU

Dupé Zece ani

In ultimii zece ani, teatrul rominesc a cunoscut o serie intreagi de recolte, ano-
timpuri dupd anotimpuri, unul mai bogat in roade decit celalalt.

Trebuie si recunoastem, de la inceput, ca toata aceasta inflorire §i implinire se
datoreste, in primul rind, sprijinului pe care l-a dat statul intregii noastre miscari cul-
turale si artistice. Paralel cu muzica si cartea, cu artele plastice si dansul, s-a dezvoltat
si teatrul, s-au inmultit silile de spectacol in toati tara, afluenta publicului a crescut,
gustul pentru arta dramatici a luat propor{ii necunoscute in trecut.

N-avem atitea teatre citi doritori de spectacole existi in tinira noastrd republic,
dupd cum n-avem atita hirtie ca sa satisfacem cerintele sutelor de mii de cititori, din

toate colturile tarii.

Sint piese care s-au perindat pe afis la Bucuresti, stagiuni intregi de-a rindul, si
a cidror serie s-a intrerupt, nu fiindcd nu mai venea lume, ci fiindca decorurile si cos-
tumele s-au uzat, fiindca trebuia innoit repertoriul.. Faria aceasta intrerupere, ele s-ar
fi putut juca la infinit: un public nou sporeste mereu, le cere.

In centrele regionale avem aproape treizeci de teatre oficiale, de drami si de
comedie, trupe stabile subventionate de stat, ca si nu mai vorbim de miile de formatii
de amatori, echipele sindicale, actorii aflati in turneu. In aceste capitale de provincie,
nu o datdi o lucrare dramatica atinge o suta de spectacole in decursul unei stagiuni.
Centre de viati, de munci, de intreceri, de instructie si de distractie, teatrele acestea
polarizeaza interesul citadinilor, pulseazd, radiazi gind si voie buni.,k Actorii lor sint
cunoscuti §i iubiti de toti ordsenii. Viata oamenilor scenei e asiguratd, tot asa si bitri-
netele lor. Actorii nu mai sint scosi la pensie, decit atunci cind se simt ei insisi obositi
§1 cer sa se retraga.

La orice virstd, un artist dramatic poate fi folosit. O lege absurdd fixa, in trecut,
limita de activitate a unui societar al teatrelor nationale la 57 de ani. O actritd ca Ale-
xandrina Gusty a fost scoasd la pensie dupd ce jucase de peste doud sute de ori in sta-
giunea precedenta ! Excela in rolurile de batrinica, in drami §i comedie, si n-a putut
fi inlocuita ugor. Rolurile ei erau distribuite unor actrite tinere, care isi puneau peruci
albd, isi zugraveau zbircituri pe obraz, tremurau din cap si vorbeau cu glas de cipritd,
ca sa para bitrine veridice. p

Aceastd scoatere la pensie a insemnat una dintre grelele incerciri la care a fost
supus marele om de teatru Paul Gusty, care si-a vazut sotia eliminatd din teatru, dupa
ce aratase de doua sute de ori cit talent. cita vigoare, cita naturalete, citi varietate de

joc a putut risipi intr-o singur? stagiuie !
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Implinise, doard, 57 de ani!.. Trebuia respectati legea. Faptul ci era nevoie de
un ascmenca element, c¢i Alexandrina Gusty nu putea fi usor inlocuitd n-avea nici o
importania !

Tot asa, Ion Manolescu, care in aceste ultime douid decenii a facut atitea creatii
remarcabile, a fost scos si el la pensie acum 20 de ani. La reprezentatia de retragere
din Teatrul National a lui Ion Manolescu n-a participat nici o oficialitate, n-a fost
nici un alai sirbitoresc.. N-a venit nici micar directorul teatrului. Nu i-a spus nimeni
un bun-rimas, un cuvint cald de despartire.

Acelasi lucru s-a intimplat §i cu $tefan Braborescu, de la Cluj. Scos la pensie
inainte de vreme, in plenitudinea fortelor, a fost rechemat dupa 23 August 1944.

De atunci, Stefan Braborescu, asemenea lui Ion Manolescu, a aparut cu succes
in ‘atitea si atitea roluri, pe care nu le-ar fi jucat daci raminea un simplu pensionar.

Impulsul dat vietii teatrale de citre conducatorii tarii, avantajele, recompensele,
certitudinile de stabilitate oferite actorilor au mers paralel cu promovarea dramaturgiei
originale.

O pleiada intreaga de tineri autori s-au manifestat, ficcare aducind o nota per-
sonald, fagidduiala unei bogate activitdti viitoare. Lista ar fi prea lungd, ca si-i citim
pe toti... Afisele le proclamid numele, alaturi de ale regizorilor, ale decoratorilor, ale
compozitorilor care contribuie la realizarea §i succesul operei lor dramatice. Un autor
nu poate fi judecat dupd o singurd lucrare. Reusita sau cidderea ei ar putea fi intim-
platoare. Sint vrednici de a fi luati in considerare mai ales cei care au persistat i
s-au realizat in decursul unui deceniu.

Printre acestia, patru nume meriti sa refina atenfia noastra. Patru autori care au
dat scenei noastre mai multe piese fiecare. Inspirindu-se din realititile prezente, urmirind
linia trasati de Partidul Muncitoresc Romin, conformindu-se ideologiei marxist-leniniste,
ei si-au trasat drumul personal, fiecare cu calitatile si scaderile lui, culegind succese,
inregistrind poate si cdderi, dar prezenfi, mereu. pe scenele bucurestene si provinciale.

Lucia Demetrius, Mihail Davidoglu, Aurel Baranga s§i cel mai proaspit venit,
Horia Lovinescu, sint nume consacrate azi. Publicul spectator, critica, indrumadtorii cul-
turali le urmiresc striduiniele cu multd simpatie, respect si intelegere.

Stinga: scend din ,,Trei generafii* de Lucia Demetrius (Teatrul Municipal) ; dreapta: scend din
pCitadela slirimatd* de Horia Lovinescu (Teatrul National — Bucuresti).




Scendi din ,,Bidlcescu* de Camil Petrescu (Teatrul Nafional — Bucuresti)

Romancieria de talent, fiica poetului de inaltd tinutd care a fost V. Demetrius,
autoarea Cumpenei a cuncscut si in teatru realiziri optime, culminind cu Trei generafii,
in admirabila prezentare a Tecatrului Municipal.

Secriitor masiv, sobru, sumbru, evitind facilitatea 31 luminozitatea, mentinindu-se
in tonuri grave, totdeauna interesant chiar atunci cind adeziunea publicului n-a fost
totald, Mihail Davidoglu, de la Omul din Ceatal. pini la Horia, trecind prin Cetaten
de foc, s-a dovedit un dramaturg solid, cu preocupdsi de-o stringenta actualitate, cu
grija de a-si adinci personajele, de a reda, cu un realism de cea mai forte esentd, pei-
sajul, omul, finalitatea construtciva.

Abil minuitor al tchmicii teatrale reusind totdeauna si fie amuzant, folosind o
intrigi captivanta si un dialog plin de vioiciune, Aurel Baranga a cunoscut, de la larba
rea, pinid la Mielul turba: i Refeta fericirii, o serie intreagia de succese, inscriindu-se pe
linia A. D. Herz — Mihail Sebastian.

Horia Lovinescu, asemenea lui Mihail Davidoglu, era un necunoscut pina la prima
sa plesi. In Lumina de la Ulmi, s-a relevat ca un dramaturg cu preocupari deosebite si
cu reale calitati de om de teatru. Citadela sfarimatid l-a consacrat definitiv. Cu Hanul
de la rascruce a mers mai departe, pe drumul ciutirii de noutate, realizind scene de
un tragism profund, de mister, de tulburitoare anticipari.

Opera lui Horia Lovinescu este a unui intelectual de marca. a unui ginditor care
cunoaste valoarea cuvintului si a ideii, viata dialogului, mediul in care-si pune sa evo-
lucze personajele. Horia Lovinescu ne rezervi mari surprize.

Punindu-si talentul in slujba construirii socialismului. acesti patru scriitori — i,
ca ei, altii, tineri si cu o activitate deocamdati mai redusi — isi fac datoria, atit fata
de dramaturgia nationala cit si fatd de partid, care i-a sprijinit si i-a recompensat din plin.

Alternate cu piese sovietice si din alte tari de democratie populara, cu’lucrarile
autorilor progresisti din lumea intreaga, cu vechile capodopere, striine si rominesti,
dramele §i comediile care se scriu azi impletesc un repertoriu bogat, variat, pe care
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Scend din ,,Romeo si Julieta* (Teatrul National — Bucuresti)

actori, regizori §i decoratori de talent se intrec sd-l prezinte in conditii cit mai artistice
unui public din ce in ce mai indragostit, mai pasionat de fantasmagoria scenei.

Am pomenit de Mihail Sebastian. A fost mai mult decit o promisiune.

Piesele lui trdiesc si azi, sint jucate in tard la noi cu mult succes, sint traduse i
reprezentate in capitale striine. Captivante prin istetimea intrigii, pitorescul personaje-
lor, scapirarea replicilor si poezia care le infisoara, comediile lui Mihail Sebastian Jocul
de-a vacanfa, Ultima ora si Steaua fdrd nume sint podoabe ale genului, lucrdari mult mai
valoroase decit atitea altele cu pretentii, greoaie i anoste.

Nu numai Mihail Sebastian, dar si al{i autori din vremea lui — el mai tinar,
altii mai virstnici — cunosc § azi aplauzele de altidata. Unii dintre ei, cu opere scrise
in acest deceniu, cum e de pilda Camil Petrescu, cu admirabila-i fresci istorica : Bdlcescu

Alaturi de mult regretatul Victor Ion Popa, a cirui atit de umani comedie Take,
lanke §i Cadir cucereste sufragiile spectatorilor bucuresteni si regionali, au fost reluati
dramaturgii cei mai de seama ai ultimelor decenii: Al. Kiritescu, Mircea Stefanescu,
Tudor Mugsatescu, G. Ciprian, valori reale, care, ca §i regretatul Camil Petrescu, sint
si azi activi §i productivi in migcarea teatrali a zilelor noastre §i cirora scurgerea ani-
lor nu le-a intunecat meritele. Dimpotriva. Mihail Sorbul isi asteaptd si el rindul.

Un loc de onoare a fost dat marilor nostri scriitori de odinioard, cirora, nu stiu
pentru ce, li se spune clasici. Pe vremuri erau numiti clasici® poetii si dramaturgii
eleni §i romani, precum si cei doi francezi, Corneille §i Racine, care respectau anumite
reguli de arta teatrald, fixate in vechime de Aristot: unitatea de loc, de timp si de
actiune.

Mai tirziu, notiunea s-a lirgit. Au devenit clasici scriitorii incontestabili ai po-
poarelor, cei ¢u citeva secole vechime.
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De la o vreme, noi numim clasici nu numai pe literatorii defuncti, cu care am
fost aproape contemporani, dar §i pe unii scriitori in viata, cirora le dim de pe acum
certificatul imortalitatii.

In conditii tehnice mult mai favorabile decit in trecut, dar fard strilucirea admi-
rabilei pleiade a creatorilor, au fost reluate poemele dramatice §i vodevilurile lui Vasile
Alecsandri, B. P. Hasdeu, Al. Davila, comediile lui Caragiale si ale lui Delavrancea.

Publicul nou a cunoscut, astfel, operele fundamentale ale teatrului nostru: Réizvan
si Uidra, Fintina Blanduziei, Despot-Uoda, Ovidiu, O scrisoare pierdutd, Ulaicu-Uodd.
Apus de soare. Ne-am fi bucurat sa putem c1ta printre ele si acea capodopera a genului
care e Manasse al lui Ronetti-Roman.

Din marii scriitori strdini — si-i numim, totusi, clasici, desi n-au nici o Iegatura
cu dascalul Aristot — au fost reprezentanti Shakespeare, Lope de Vega, Tirso de
Molina, Moliére, Schiller, Bernard Shaw, marii dramaturgi rusi Gogol, Ostrovski,
Gorki si fruntasi ai dramaturgiei sovietice de azi, ca Treniov, Visnevski, Pogodin etc.
Nume mari, opere care au infruntat vremurile. Avem, totusi, o timida rezerva de ficut :
s-au jucat, in acelagi timp, prea maulte lucriri ale fiecdruia dintre acesti autori. In loc
de trei sau patru piese pe an de Shakespeare, Lope de Vega, Moliére, Schiller. Bernard
Shaw, ne-am fi multumit cu doud din fiecare. locul celei de a treia sau de-a patra fiind
rezervat pdrintilor tragediei si-ai comediei, maesirii nostri ai tuturora, Eschil, Sofocle,
Euripide, Aristofan.

Nici o tragedie atenianid sau romani nu s-a reprezentat la noi in ultimii zece ani.
Aceastd inalti dramaturgie. in care e promovat cultul patriei, al onoarei, al sacrificiului
pentru o cauza inalta, satirele aristofanesti, care biciuiesc pofta de aur si de mairiri, de-
magogia, superstitiile, au lipsit scenelor noastre si e regretabil. Si sperdm ci directorii
de teatru, din Capitala §i din provincie, vor inscrie in repertoriul lor, anul acesta si-n
anii viitori, o tragedie elend si c¢d alti directori, prinzind curaj, {i vor imita. asa-cum
s-au imitat unii pe altii, inscenind — cu multa artd, incontestabil — pe Shakespeare,
pe Lope de Vega, Moli¢re, Schiller.

s
-

Miscarea noastra teatrald din ultimul deceniu mai are douda deficiente, pe care
le notim aici ca un indreptar pentru viitor.

Nu ¢ spectator si nu se plingd cid nu intelege ce spun pe scend actorii tineri.
Profesorii gi-au invitat studentii si nu-si umfle vocea, si nu declame, si-si potoleasca
izbucnirile temperamentale, si nu exagereze, si e foarte bine ca i-au invatat asa.

Dar, sub pretextul ,triirii liuntrice®, al naturaletei, al simplicitatii, si nu cidem
in extrema cealaltd, in irosirea oriciror virtuti tradifionale, forta, elanul, muzicalitatea,
plastica, darul de-a cuceri, de a domina spectatorul. Mai multi inima !

Marele cintaret §i tragedian Fedor Saliapin spunea odata :

— Actorului nu trebuie si-i fie frici de public. ci publicului si-i fie frica de el !...

Majoritatea absolventilor institutului pisesc pe sceni cu timiditate, vorbesc din
virful buzelor, eviti lumina reflectorului. _

Prea multi discretie. Nu toate sidlile noastre au o acustici perfecta §i nu toate
rampele si toate lampile sint bogat inzestrate, ca si ne ascundem prin colturi §i sa ne
spunem replicile cu neglijenta.

E usor si citesti si sa comentezi scrierile lui Stanislavski si ale discipolilor sii,
dar e ceva mai greu sa le pui in practici, daci n-ai talentul actoricesc, armatura fizica
menita sa le sustind, sa le dea viati §i vigoare.

Cultivarea spiritului este un imperativ pe care nu-1 peate nega nimeni. Dar im
zestrea unui actor trebuie si treacd, pe unul din primele planuri, exercitiul fizic. Vrem
si vedem pe scend si pe ecran fapturi frumoase, puternice, misciri suple, forta, voiciune,
entuziasm.

Vrem sa auzim voci armonioase.
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Cerem profesorilor si-si invete discipolii cum sa respire, cum sa-si educe, si-sd
fortifice pliminii, sa facd exercifii zilnice — §i nu numai in anii de ucenicie, .dar pind
la sfirsitul carierei — exercitii de pronuntie, de respiratie, de articulatie.

Un instrumentist exerseazia intreaga ziulici. Violonist, pianist, violoncelist, flau-
tist (intrebati-i pe Ion Voicu, pe Valentin Gheorghiu, pe Radu Aldulescu, pe Jianu), el
nu inceteazi si-si intretind §i sd-si perfectioneze flexibilitatea degetelor, siguranta arcu-
sului, jocul clapelor, puterea si finetea suflului, ca sa ne déaruiasci un sunet cit mai pur
i mai armonios. '

De ce n-am cere si actorului aceeasi cotidiana §i migaloasa munca, progresul per-
manent, prin fortificarea §i mladierea aparatului respirator, a coardelor vocale, a limbii,
a uraniscului si a dintilor, a pronuntiei cit mai limpezi si mai sonore ?

Citi dintre actorii nogtri, dupd ce si-au luat certificatul de absolvire a Conserva-
"torului, continui si experimenteze §i si-si perfectioneze acasi, in singuritate, instru-
mentele vii de care au nevoie in exercitarea mandatului lor ?

Glasul unui actor trebuie si fie mai plin §i mai modulat decit al celorlalti mu-
ritori. Dictiunea lui mai clara decit a noastra.

Vorbind ca-n viata de toate zilele, nu va transmite spectatorului departat decit
o jumatate din intentii. Cealalta jumatate se pierde in culise, zboara intre sufite, cade
‘in cujca suflerului, intr-un cuvint, nu trece rampa.

Ca sa pard ,natural® pe scend, actorul trebuie sa se incordeze, sia faci eforturi
duble §i numai asa ne va da impresia ca e firesc, ci a intrat in pielea personajului. Tot
asa, o statuie, pusa la patru metri indl{ime, ca sd pari de mirime naturalid trebuie si fie
de doud ori mai mare decit in naturd. Un tablou asezat lingid plafon pare mai mic — o
jumitate din el insusi — decit atunci cind.e privit la inaltimea capului nostru.

Un alt neajuns al vietii teatrale din ultimii zece ani este §i carenta ecriticii
dramatice.

Oamenii nostri de teatru — autori, actori, directori, regizori, scenografi, costu-
mieri — se pling, pe drept cuvint, ca munca lor atit de pasionata si atit de migaloasa,
eforturile lor pentru o redare cit mai artistici a unei compozitii dramatice trec necobser-
vate, neconsemnate de critici.

Ei asteapta controlul, directivele. sfaturile, incurajarea presei teatrale. O premiera
nu mai este totdeauna un eveniment. Articole sporadice apar dupid citeva saptimini, daci
nu dupa citeva luni de la prima reprezentafie a unei piese.

In elanul cuceritor al miscirii noastre artistice, singurii care lipsesc, de multe ori,
sint cronicarii.

Ei nu participa intr-o misurd egali cu ceilalti factori creatori la triumful unei
cauze care ne e scumpa tuturor. Ar trebui ca toate ziarele §i revistele noastre sa aiba
un critic permanent, care si informeze prompt pe cititor, vorbindu-i la timp despre cel
mai recent spectacol.

Pe cind fiaceam noi cronici dramatici — si cind zic ,noi“, constat cu melancolie
c€a am ramas, cu Scarlat Froda, ultimii —, dupa spectacol plecam la redactie si pe coltul
unei mese de tipografie ne scriam reportajul serii, il dadeam zetarului foaie cu foaie,
il corectam spalt cu spalt §i articolul apdrea dimineata, in gazeta unde lucram fiecare.
Rareori treceau mai mult de doudzeci §i patru de ore intre o reprezentatie si o cronici.

Ar fi de dorit ca §i tinerii care se ocupd cu recenziile spectacolelor si fie tot atit
de laboriosi, tot atit de devotati teatrului cum sint si ceilalti muncitori ai scenei. Toata
lumea si, in primul rind, cititorii ar avea de cistigat. Nici o forta, nici o colaborare nu
trebuie si lipseascd admirabilei si victorioasei ofensive culturale si artistice pe care o trdim.

Teatrul este tribuna cea mai sonord, de unde se propaga cu mai multi sorti de
izbinda marile idei de frumusete, de morala, de patrie, de pace, de libertate, de umanitate,
de infriatire si de progres. De ce intirzie unii sa se integreze in iuresul acesta inaltator ?
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