
deschis şi a decorurilor în chip de cadru. Cu 
excepţia tabloului pe care autorul îl inti-
tulează atît de sugestiv „Cuibul năpîsrcilor", 
toate celelalte — chiar si acel care se 
petrece în casa lui Tudor, dacă ţinem 
seama de final — ilasă privirea specta-
torului să navigheze départe peste timp şi 
spaţiu, să simtă şesurile fără sfîrşit, mulţi-
mile (le oameni, şiiruriile de ani. De altfel, 
ferâcàta idée a plasării în tabloul întii a 
unei siluete de décor evocînd ,,coloana făra 
sfîrsit" a lui Brîncuş vine să întărească 
imaginea cursului slobod, de neopràt al istJ-
riei. Din păcate, jocul de luimini n-a fost 
totdeauna la nivelul interesantei concepţii 
scanografiiice. El n^a favorizat ncci „fundalul 
deschis", nici acele frumoase panouri laté
rale pictate de Teodor Constantinescu si 
care încercau să „încadreze" acţiunea ia 
propriu. 

î n acest cadru au évoluât zeci de perso-
naje în costume de multe ori foarte reuşite, 
îără a se stingheri unele pe altele, îincer-
cînd chiar pe alocuri să schiţeze o reală 
pariticipare la celé ce se petreceau pe scenă 
(oeea ce nu-i puţin dacă ne gîndlim la 
stadiiul problemei figuiraţiei la teatre eu 
mai mare renume). Mă refer la grupul de 
fête şi băieţi din actul I, la masa de 
ţărani din tabloul „Adunării", la mişcarea 
din final (mai cu seamă în acest ultim 
tablou , costumele au reuşit să marcheze 
diferenţierea stărilor celor care, în Bucu-
reşti, se strîngeau în jurul lui Tudor) . 
Interesante au fost si costumele boierilor 
(interpretaţi de Remus Comăneanu, Mann 
Nedeianu, Virgil Bădescu, Richard Rang, 

Ca argou si tempérament, eroii din De' 
zertorul se situează în prelungirea lumii 
comice caragialesti. E, la prima vedere, 
aceeaşi mahala a Bucurestiului, uşor evo-
luată, poate mai puţin excesivă, mai ur-
bană. Tonalitatea generală a replicilor, ex-
presiile, exclamaţiile si chiar cîteva tipuri 
(Casiope, în parte Silvestru) invita la aso-
ciaţii imediate cu eroii lui Caragiale. Dar 
aceste apropieri sînt de ordin exterior, tin 
de tratarea pitorească a limbajului şi era 
firesc ca Sorbul să fie influentat — ca 

i Vladimir Nani şi Dem. Răducanu) . MaS 
puţin interesantă însă mi s-a parut aicï 

» indicaţia de régie în privinţa interpretării. 
Ne aflăm la 1821. Avem de-a face cur 

1 boieri greci şi pămînteni, abili si cu multe 
relaţii pe la curţile străine. Şi în ciuda 
giubelei, a bărbilor şi caftanelor, ei erau 
niste politicieni versaţi, de tàp apusean, la 
curent cu metodele „diplomataèe " aie timpu-
lui şi de o prestanţă la care desigur 
ţineau foarte mult. De aceea, linia carica-
tuirală a interpretării apare adei ca o 

t soluţie facilă, care scade din tensiunea 
i unor scène, cum este aceea a întîlnirii lor 
l cu Tudor. Remarcabilă, de altfel, prin. 

imprimarea unei mişcării circulare de învă-
i lnàîe — pe care în tôt timipul discuţiei 
i Tudor o exécuta cu miultă artă — scena 

pierde din diramatism din pricina ,,simpl :-
tăţii" şi a modului ,,naiv" de a reacţiona 
al adversarilor lui. Exagérât caTicatuirală. 
mi-a parut si viziunea asupra persanajului 

i Vlădlica Ilanion, interprétât de Ion Mari-
i nescu. Masca violent >rasputiniană şi o-
i anumită rigiditate în joc nu permit specta-
i torului o înţelegere corespunzătoare a per-
» sonajului, oscilant, cuprins de ascunse 
j ambiţii personale, dax păstrînd totuşi un. 
t ascendent asupra lui Tudor, pe care cautâ 
i mereu să-1 convingă cu ,,duhul blîndeţii şi 
. al înţelepciunii". Dintre ceilalţi interpreţi. 

buni — şi sînt mulţi —< cred că ar trebui 
relevaţi în spécial Sanda Torna (Tdnca)». 
Constantin Rauţki (iPafnutie) si Ioana 

1 Bulcă-Diiaconescu (Aristiţa Vlahos). 
Mihai GHIMPU 

mijloace de expresie — de marele nostru 
comediograf. 

Dezertorul se caracterizează, însă, prin-
tr-un climat moral cu totul diferit. Tôt 
ceea ce. la eroii lui Caragiale, e parodie, 
sentiment fără acoperire afectivă, princi-
piu fără consecvenţă, în gênerai, tôt ce e-
mimat cu ostentaţie, în Dezertorul e supus 
probei de foc. Jupînii caragialesti rezonau 
linistiti şi „constituţional" la adăpost de 
perspectiva verificării. Personajele lui Sor
bul sînt solicitate, cu extremă urgenţă 

Kcabilîtarca mahalalci tucurcstcnc 
Teatful de Stat Ofadea (secţia fomînă) : Dezertorul de M. Sofbu 
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»ă-si dea întreaga mâsură a calităţii lor 
umane. Sîntem în plin război mondial, 
mai mult, în primele momente aie ocupaţiei 
germane a Capitalei (6 decembrie 1916). 
Si mahalaua bucureşteană se dovedeşte la 
înăltime, patriotismul ei se af irmă cu preţul 
sacrificiului suprem. Silvestru Trandafir, 
acest nepot al lui jupîn Dumitrache, „ja-
luz" şi cu prinţipuri familiste, gros la 
^vorbă şi la apucături, e un om adevărat, 
-eu un puternic simţ etic şi social. El î?i 
-depăşeşte egoismul — atît cel légat de 
propria persoană cît si cel familial — şi 
accepta moartea pentru salvarea întregii 
mahalale de represaliile nemţeşti. Gestul e 
■eu atît mai valoros cu cît e délibérât, 
rod al unei profunde dezbateri lăuntrice. 

Dezertorul e o piesă patriotlcă, scrisă 
i n întîmpinarea unui comandament imediat. 
(De fapt, premiera absolută a avut loc la 
Iaşi, în plină băjenie, la mai puţin de un 
-an de la căderea Bucureştiului.) Dai co-
media tragică a lui Sorbul si-a depăşit 
■ocazia, păstrîndu-şi vitalitatea pînà astàzi. 
Aceasta pentru că e bine construita, con-
flictul e strias, replica vioaie. caractere'.e 
"viguroase, conoepute în trăsături ample. 
Am spus, anume, caractère pentru că per-
sonajele, mai mult decît purtătoarele unor 
biografii clare, sînt expresia unor mesaje 

Scenă din actul II 

morale. Vreau să spun că explicarea ordo-
nată a ambianţei descrise are unele incon-
gruenţe, unele goluri. Nu sînt suficient de 
clare, de pildă, antecedentele lui Silvestru, 
iar deosebirile dintre Aretia şi soţul şi 
maima ei sînt prea stridente. Personajele 
reies, în acest sens, uşor abstractizate, au-
torul fiind interesat în primul rînd de 
semnificaţiile cu care le-a investit, de li-
niile lor morale. Dar aceasta merge în fa-
voarea lecţiei de ansamblu a piesei, ca şi 
jocul de contraste introduis de autor (de-
zertor — erou ; invadator — fire senti-
mentală etc.). 

Cu Dezertorul, Mihail Sorbul a oferit o 
salutară opéra de reaibilitare a lumii ma-
halalei si, în acelasi tlmp, una din densele 
lucrăTi aie literaturii noastre dramatice de 
la începutul secolului. 

La Oradea, piesa lui Sorbul s-a bucurat 
de un succès deosebit, atît pentru lecţia 
tematică şi pentru pitorescul argoului, cît 
şi pentru interpretarea bună. Regizorul 
Ladislau Grof a făcut o distribuée oare-
cum constrînsă de faptul că avea în fată 
un colectiv alcătuit în cea mai mare part» 
din tineri, pe care 1-a condus cu tact şi 
cu pricepere. Regia a fost atentà la toate 
valorile textului, pe care nu le-a supral»-
citât nici o clipă, redîndu-le cu măsură 
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exactă, fie că a fost vorba de eîectele co
mice aie comportării coanei Casiope, fie de 
"constariţa sentimentală a Aretiei, de ata-
şamentul lui Lică Chitaristu sau de vena-
litatea lui Schwalbe. 

Interpreţii au asimilat cu fidelitate vi-
ziunea regizorală şi cei mai mulţi s-au ilus-
trat in scène foarte izbutite (în spécial fi-
nalurile de act). S-au relevât, în primul 
rînd, Cristina Tacoi (Aretia) şi Zaharia 
Volbea (Silvestru). Cea dintii a jucat cu 
jnultă discreţie zbuciumul interior al per-
sonajului, i-a dat nobleţe şi siguranţă rno-
rală ; cel de al doilea a îmbinat în just 
echilibru forta si violenta exterioară eu 

demnitatea sufletească a lui Silvestru. Sur-
prinzător de sărac în mijloace a apărut 
Ion Vîlcu (Schwalbe): partitura era plină 
de nuanţe, de gradaţii, pe care interpretul 
nu s-a ostenit să le valorifice, mulţumin-
du-se cu schiţarea generală a personajului. 
Şters, inexpresiv, diletant, Radu Reisel 
(Lică Chdtaristu) ; lipsit de umor, Grigore 
Schiţcu (Hermann). Amuzantă şi sigură 
pe accentele de comédie, deşi puţin prea 
gălăgioasă, Ştefania Popescu (Casiope). 
Efortul scenografului Carol Kudelâsz s-a 
axat, cum era şi firesc, pe realizarea at-
mosferei specifke unor grêle aile de război. 

Commedia dell arte rcdiviva? 
Teatful de Stat Sibiu; Teatful de Stat Ploeşti : Hai sa jncàm tiatru de J. Mél iust 

Nu : o xeînviere a commediei dell'arte e 
imposibilă astăzi, la noi, îoi plrină dominare 
a texrulud literar si a conducerii regizorale, 
cu excepţia lecţiilor-exiperiiment (şi acelea 
-aproximative, stîngace). Totuşi, în prologul 
său, Méliusz pare să pledeze toemad în 
această diiectie : , 

REGIZORUL : Vreţi roluri ? Rolurile 
mult visate, rolurile idéale ? Iată cea mai 
bună ocazie ! Fiecare îşi va compune rolul 
lui, după chipul şi asemănarea sa. Gîndi-
ţi-vă la commedlia dell'arte. în cadrul 
subiectulud dat, artistul putea să-şi dezvolte 
rolul după inventivitatea şi original i ta tea 
sa... 

Scenă dln actul III (TeatruI de Stat — Sibiu) 

1 B^^BPPî ^^^^^^^^^ 
m 

WÈ . 1 \ w*# 1 : 
:-« 

^ j ^ H n l ^ «jp 1 

W t ' 
i 

f ^v ^ ^ r' 'mic ' ' ' 
\ 

jh 1 

£$ ■ . 

5 — TeatruI 65 
www.cimec.ro


