Horia Bratu

ACTUALITATEA — IZVOR AL VARIETATII
SI MULTIPLICITATII STILURILOR

DRAMATURGIA $I MODALITATILE CRITICII TEATRALE

Discutiile din ultima vreme au subliniat in mod indreptatit acel adevar, pe
care unii din criticii nostri dramatici l-au cam uitat in focul activitafii lor de zi
cu zi, si anume cd : teatrul, inainte de a fi spectacol, montare, regie, este literatura,
este text, asculti de legi caracteristice creatiei literare in genere.

Desigur, primatul textului nu inseamnd numai reducerea la text, §i orienta-
rea cronicii dramatice citre analiza spectacolului de teatru este justificata. Aici,
condifia demonstratiei, argumentirii judeciitii de valoare pe baza umitdfii dintre
text si spectacol, prin respectarea unititfii dintre contfinut si formia, poate fi inde-
plinitd in modul cel mai adecvat, Cronica dramaticd este, de fapt, foarte proprie
unui exercifiu periodic, ordinea de zi a problemelor fiind oarecum facilitata de
cadrul fix, de schema generald a articolului. Creatia dramatica nu se poate lipsi
insd de o analizid directa a textului, de o analizii a piesei de teatru ca opera lite-
rardi, si mai ales, de acele priviri de ansamblu care sia generalizeze experienfa dra-
maturgiei in diferitele ei stadii de dezvoltare, si scoatd la iveali problemele ei
concrete si sd-i fixeze liniile principale de perspectivi. Mai mult decit in oricare
domeniu, empirismul tiritor este fatal in critica dramatici. Generalizarea expe-
rienfei literaturii dramatice in actualul stadiu al dezvoltarii ei, sau sondarea posi-
bilitifilor ei de viitor sint menite, printre altele, si ducd la o rodnicid atmosferi
de lucru, in care sid se discute deschis si cu principialitate problemele funda-
mentale ale dramaturgiei moastre: prospectarea cit mai adinci si mai creatoare
a realitiifii §i, pe aceastd bazid, o mai mare varietate a modalititilor dramatice, o
nuanfare mai bogata a expresiei, 0 mai indriznea{d ciautare a formelor noi.

Nu putem si nu finem seamid de faptul ed unui obiect nou ii corespunde
o metodd noud, ca structura obiectului determina structura metodei. Tocmai aceasta
noutate de substanii determina conceptul de dramaturgie revolufionari, concept
fundamental pentru infelegerea nu numai a continutului, dar si a formei, si care
se defineste atit dmpotriva pseudorevolufionarismului modernist (impotriva ideii
ca dramaturgia realist-socialisti apare pe un teren gol), ¢it si impotriva ideii ca
sarcina ei este de a face wvariafii noi pe teme date, impotriva tendinfei de a imita
modelele trecute. Inovafii creatoare, pornind de la tematica fundamentali a con-
temporaneitifii, de la actualifate — iati ideea care se impune cu precidere in
stadiul de astizi al dramaturgiei noastre.

Insii pentru ca aceastd idee si pitrundd in constiinta cititorului, pentru ca
ea si capete caracterul unei teze verificate, al faptului de mecontestat, criticul de
teatru are datoria sii formuleze progresul dramaturgiei noastre noi in propozitii clare,
si dezvaluie esenfa acestui progres, realiziirile fundamentale, si giseascid rapor-
turile care leagii fenomenele literare intre ele. Criticul literar marxist este per-
manent angajat intr-o sarcind de totalizare, de asamblare coerenti a faptelor es-
tetice cunoscute. El nu dnscrie operele analizate intr-o schemd preconceputi, insa
nu poate invoca pretextul cronicii sau al analizei parfiale pentru a se refuza lec-
turii urmati de cercetarea implicatiilor, a urmirilor posibile. In sens dialectic,
critica este un registru de prospectare a devenirii fenomenului literar. Infelegerea
acestei deveniri implici o permanentid alegere si confruntare, o considerare a inter-
dependenfei fenomenului literar in inireaga lui complexitate. Un critic nu este
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an contemplator, ci se insereazid istoriceste in procesul de dezvoltare al unei lite-
raturi, devine solidar cu ea §i cu panticularitifile dezvoltarii ei. Critica dramatica.
ca si cea literara, ramine o continua interogare si autodepisire, ea lumineazid nu
opera ci sensul dezvoltarii dramaturgiei, seria progreselor pe care aceasta le rea-
lizeazd. O dramaturgie care se .face, si care in acelasi timp rimine si se faca,
giseste in critica delegatul ei constant, care-i transformi particularul in universal.
Criticul literar marxist nu merge pe .urmele” sau in urma literaturii, mu urmi-
reste traseul evenimentelor literare, nu reconstifuie evenimentul. c¢i experimenteazi.
emite ipoteze, intreprinde misiuni de recunoastere, impinge discufia mereu inaintea
literaturii,

Oglindirea ¢it mai veridicd si ma1 artistici a tematicii contemporane, actua-
litatea, nu este ¢ cerinta de conjuncturd, ci o categorie nodala a realismului socia-
list, fard de care nici nu poate fi injeles specificul calitativ nou pe care literatura
realist-socialistd l-a adus in dezvoltarea artisticdi a omenirii. Realism socialist 4n-
seamnd, in primul rind, literatura ca parte integranti a cauzei generale proletare.
identificarea cu problemele concrete ale socialismului, participarea activi la opera
de constructie, polemica cu trecutul de pe pozifiile proletariatului. De aici si con-
cluzia ca clasa muncitoare trebuie si se giseasca in centrul acestei literaturi.

Actualitate inseamni varietate. Ceea ce vrem sid subliniem in paginile urmai-
toare este cid actualitatea dramaturgiei, departe de a insemna o limitare a orizon-
tului estetic, pune dimpotrivd la dispozitia scriitorului posibilitifi artistice infinit
mai bogate decit orice epocd anterioard. Cici, creafia epocii socialiste presupune
datoria de a raspunde artistic unor realitiafi infinit mai complexe decit tot ceea ce
a vazut omenirea pina acum, creeazd condifiille cele mai favorabile de afirmare
a potenfialului creator, scoate si mai mult la iveald goliciunea mediocritatii. Din
acest punct de vedere. dramaturgia noastrd moua a obtinut remarcabile succese.
Trebuie spus insi ci ultimele doud stagiuni au lisat sd se vadd o anumita ingus-
tare a orizontului tematic, o abandonare parfiali a problematicii centrale in fa-
voarea unor preocupiri periferice, iar pe unele din scenele noastre au aparut per-
sonaje puriitoare ale unor interese mirunte, egoiste, meschine, lipsite de o axi
directoare.

Cu toate deficieniele repertoriului. un lucra reiese insd limpede din expe-
rienfa ultimilor ani: actualitatea tematicii a dus in dramatargia noasira la o
multiplicitate de cautiri, care — chiar dacd nu au dat intotdeauna rezuliate —
sugereazii posibilitifile masive ale tematicii si varietatea deosebiti pe care ar
putea-o capita peisajul dramatic, in cazul cind ele vor fi folosite. A demonstra
aceasia este cu atit mai important cu wit o finfelegere simplista a lucrurilor a
rispindit adeseori ideea falsd ca actualitatea restringe cimpul cautarilor creatoare,
sau ca ar unilateraliza sensul dezvoltdrii dramaturgiei noastre. Exista diferite ca-
tegorii de argumente cu care se poate demonsira cid lucrurile stan exact invers:

1) argumentul istorico-literar. pe care il dezviluie sensul intregii dezvoltari
a dramaturgiei realist-socialiste ;

2) explorarea posibilitdtfilor tematicii noastre contemporane in diferitele ei
sectoare, si

3) experienfa cea mai recenti a dramaturgiei noasire, chiar a inceputului
Stalgil(limi actuale, cu toate proportiille modeste pe care le prezinta inca reperto-
riul de azi.

GENEZA DRAMATURGIEI REALIST-SOCIALISTE
$I CITEVA DIN STILURILE EI FUNDAMENTALE

Inca de la primele ei inceputuri, dramaturgia realisi-socialisti a demonstrat
cd in unitatea ei de concepfie existid posibilitatea unei varietdfi a stilurilor i a mij-
loacelor, pe care nu a vadit-o niciodati dramaturgia pini atunci. O varietate deter-
minatid de noul confinut.

Teatrul realist-socialist s-a nédscut in contact nemijlocit cu publicul, pe baza
cerinfelor imediate ale muncii ideologice, pe estradele colectivelor amatoare. sau
pe scenele marilor teatre de azi, E] a adus pe sceni un limbaj infeles de toati
lumea, limbajul precis al unei revolufii sociale, precum si evenimente pe care
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fiecare le-a trait intr-un fel sau altul, De la piesa Iui Maiakovski Misferul buf
— inci lipsiti de o caracterizare ascufitd a personajelor, incd compoziti, grevata
de unele efecte futuriste, insd indiscutabil inovatoare, atit prin idei si imagini
cit si prin forma sa exterioard — si pina la piesele ,fondului de aur®: Uraganul,
Liubov larovaia, Trenul blindat 14-69, Ruptura ; de la comediile lui Boris Romasov
si pind la Virineia Lidiei Seifulina sau Ofrava lui Lunacearski, dramaturgia realisi-
socialistd s-a impus prin noi idei, noi ieme, noi conflicte, care au determinat noi
caracteristici, noi legi ale construirii acfiunii.

Giisim in primul rind piesele de tipul .clasic®, in care conflictul de familie
(coliziunile individuale) joacd un anumit rol, ele constitnind resoriul prin care se
exprima conflictul social-istoric. Intr-adevir, in Liubov larovaia a lui K. Treniov,
sau in Ruptura de Boris Lavreniev, existd si drame familiale si ciocniri personale.,
Desigur, este cu totul limpede cid aici atit dramele personale cit si conflictele indi-
viduale sint o consecin{i a luptei revolufionare. Marea Revolufie Socialista a dis-
trus linistea in familia invatatoarei larovaia sau a capitanului Berseniev. Ceea ce
apropie aceste piese de traditia anterioara dramatica este construciia clasici a
conflictului, modalititile de desfisurare a intrigii. Ceea ce le deosebeste insi de
piesele vechi (aici dam trasaturile generale, luate in totalitatea lor) este faptul ca
conflictele personale, familiale, apar aici tocmai pentru ci reprezentaniii unei fa-
milii, oricit ar fi de apropiati unii de altii, se afla in lagiire diferite. Cu alte cuvinte.
conflictul familial existd in aceste piese, insd el nu este fundamental. Tema funda-
mentald este aici lupta sociald, care in cele din urmi determind si intriga piesei si
deznodamintul ei, inireaga dezvoltare a evenimentelor.

De la dramele lui Gorki si pind la Invazia de Leonov, un asemenea tip de
piese va caracteriza in continuare o cale principald a teatrului realist-socialist. in
perioada construirii socialismului.

Existi apoi un alt tip de piese, pe care daca l-am ilusira de pildd cu
Uraganul sau cu Trenul blindat, ar fi si mai dificil de incadrat intr-o teorie cla-
sici a dramei. De fapt, care este intriga in Uraganul ? Care ii este deznodamintul ?
Cine este eroul principal ? Dupd cum se stie, in piesi esie prezentati o capitala
de district, in wviltoarea luptei revolufionare. Se arati greutitile acestei lupte si
victoria asupra chiaburilor, Ciocnirile individuale, in sensul clasic al cuvintului,
joacd aici un rol minor, In Trenul blindat al lui Ivanov, e vorba de lupta parti-
zanilor siberieni cn intervenfionistii si cu ramisifele alb-gardistilor. Desfisurarea
acestei lupte eroice, insemniitatea ei istoricii, populard, si chiar — ca si spunem
asa — general umand, influenja bolsevicilor asupra masei {drdnesti, iatd in mare
si tema, dar si ,intriga“ Trenului blindat. Cu alte cuvinte, intriga individuald, pe-
ripefiile personale in desfiasurarea actiunii, deznodidmintul in sensul clasic al
cuvintului — adici tot ceea ce era considerat obligator in vechea teorie drama-
ticdi — nu exista. De obicei, la baza conflictelor acestui tip de piese realist-socia-
liste stau memijlocit ciocniri fundamentale sociale. S-ar putea eventual vorbi de
vechile categorii dramatice si s-ar putea considera dezvoltarea luptei revolufio-
mare drept infriga piesei, iar victoria revolufiei (fie chiar numai intr-un anumit
sector) drept deznodamintul piesei, insi aceasta inseamni, de fapt, o folosire con-
ditionata a termenului clasic.

POSIBILITATILE NOII TEMATICI §I LARGIREA
CIMPULUI INVESTIGATIEI ARTISTICE

Aceastd tendinfa spre varietate, aceastd multiplicitate a prezentarii conflic-
telor, ramine o frisdaturd fundamentald a dramaturgiei realist-socialiste in diferitele
ei etape., Oare, etapa construirii socialismului este mai putin bogata in conflicte,
mai pufin spectaculoasi decit revolutia ?

Tocmai de aceea, si dramaturgia noastri noud a marcat, de la inceputurile
ei, aceasti muliiplicitate a stilurilor. aceasta varietate de conflicte. Daca Horia
Lovinescu (in Citadela sfirimatd) si Lucia Demetrius (in Cumpina. Trei generafii.
Arborele genealogic) continuda — ceea ce am denumit in mod conventional — tipul
wclasic”, Mihail Davidoglu (in Minerii) sau Aurel Baranga (in Arcul de Trium/,
nu insit in larbd rea) se situeazii pe o linie intermediari. destinul personal al eroi-
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lor devenind, nemijlocit — fard intermediul unei drame de familie —, reprezentativ
pentru un anumit proces social, pentru anumite categorii sociale. Anton Nastai
este, prin toate imprejurarile viefii sale, un reprezentant tipic al clasei muncitoare,
o imagine reprezentativi a schimbiirii care s-a produs in masa de mineri. Munca
nu reprezinta pentru el un scop fin sine, cirbunele pe care-l scoate — si vrea si
scoati din ce in ce mai mult — devine pentru el simbolul ,legdturii cu oamenii®,
iar prin munca sa. el are convingerea ca va trdi ,mai departe in o suti de mii
de oameni®,

Pasiunea lui Anton Nastai este ,contagioasi” prin exemplu si cuprinde
masa muncitorilor, Noe-baci, care a scos zeci de ani cdrbunele cu dusminie, dar
l-a scos ,cd nu stia face alta®, acum vrea si dea mai mult .cd-i pentru noi*;
Uj-baci ar vrea ,sii ristoarne muntele cu cirbunele n sus“, si stringd cirbunele
wcum pasc vitele iarba®“, si chiar tindrul miner Iancu, reintors de pe drumul tri-
dirii de clasii, .ar rupe piatra cu dintii si ar ineca valea cu cirbune®.

In Cetatea de foc insi (ca si in Jarbd rea a lui Aurel Baranga), complexul
proces autocritic al lui Petru Arjoca — si el reprezentativ pentru noua constiin{a,
pentru sentimentul solidaritdfii si al rdspunderii — se face prin intermediul unui
conflict de familie, prin intermediul unei dileme tragice: a intra in fabricid sau
a-si pierde fiul, El se hotirédste si se intoarca la furnal.

In Arcul de friumf a lui Aurel Baranga, existi germenele unui conflict ,cla-
sic® (Matei-Magda), insd piesa rdmine fundamental o frescd, o piesi social-istorica,
care impleteste o atitudine criticd si satirici cu un patos dramatic autentic. E su-
ficient si comparam Arcul de friumf cu Anii negri sau cu Orasul in flacidri (pri-
mele de Aurel Baranga, ultima de Mihail Davidoglu) pentru a vedea cd aceeasi
tema a ilegalitifii, acelasi conflict de bazd oferdi nu numai posibilitatea unor
rezolviri diferite, dar si a unor sfiluri diferite, de la fresca istorico-satiricd, pimi
la drama ,universului inchis“. Si incd posibilitifile dramaturgiei cu tema ilegali-
titii au rdmas nevalorificate. Si incd avem in fafi un inepuizabil potential de
eroism autentic si de energie, pe caredl dezvilluie capacitatea de rezistenfi i de
acfiune a comunistilor in anii grei ai regimului burghezo-mosieresc. Si ne gindim
numai la dramatismul oricdireia din teribilele greve ale foamei, cu acea extira-
ordinard selecjionare .naturald® a fortelor si a caracterelor; si ne gindim la ten-
siunea dramatici ce se obfine prin simpla marare a desfisuririi unor asemenea
greve, cu rezistenjele care se prabusesc, cu tradirile si lasitatile care se dezviluie,
cu oamenii adevirafi care-si inving propria lor naturd, cu solidaritatea exceptio-
nald a celor mai buni, si incd o asemenea narare facutd cu talent ar fi suficientd
pentiru scenariul unei drame autentice. Viaja intensd care a clocotit in inchisorile
cu definufi politici, lupta pe doud fronturi, pe de o parte impotriva aparatului
burghez de opresiune, pe de alti parte impotriva tradarilor ascunse ale fractio-
nistilor si capitularzilor, reprezinti izvorul uneia din cele mai puternice ciocniri
de idei si caractere. Dar grevele? Daci Galsworthy a reusit si facd dintr-o
simpld grevii economicd una din cele mai riscolitoare piese ale dramaturgiei bri-
tanice, in Grepa, si ne gindim o clipd mumai la ce ar putea oferi intregul complex
de relatii al unei greve politice muncitoresti. cu implicatiile ei sociale si familiale,
cu procesul de maturizare a constiinielor pe care-1 prilejuieste, cu lupta impotriva
sindicatelor galbene, cu afirmarea clasei muncitoare ca o forii determinanta in
viata poporului.

Nu urmirim aici si cercetdm menumiratele posibiliti{i tematice ale drama-
turgiei moastre noi. Vrem doar si subliniem ¢ sarcinile dramaturgiei noastre — cu
accentul care se pune pe actualitate si pe lupta eroica a clasei muncitoare —
determind in fond o continua lirgire a orizontului dramatic, o adincire a proble-
melor si (ceea ce nu este mai pufin important) o varietate a stilurilor §i a moda-
litafilor de expresie pe care mu am fi putut s-o intilnim in vechea dramaturgie.
E semnificativ cd, in timp ce noua tematicd a ldrgit cimpul investigatiilor artis-
tice, piesele construite dupd vechiul calapod si in vechea facturdi, melodramele de
tipul Cazul doctorului Bergman, comedioarele de tipul Magstii Iui Nepfun nu an
facut decit sa repete si si se repete. Ele s-au dovedit anacronice, nu numai ca
tematicii si subiect, dar si din punet de vedere dramatic si stilistic, ducindu-ne cu
30—40 de ani in urmi. spre Bernstein si Jacques Nathanson, care, cu toate ci folo-
seau acelasi decalc stilistic, au disparut fiard si fi lasat nici o urmi. Este cea mai
buni dovadid a lipsei de viabilitate artistici a unor atari piese.
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TENDINTELE STAGIUNII ACTUALE, TENDINTE CATRE VARIETATE

Revenind la inceputul acestei stagiumi, trebuie spus cd in ciuda siriciei de
piese si a ingustirii orizontului tematic, cdutirile creatoare n-au lipsit. Fresca fa-
raneased, cu o intrigi de ansamblu minima, pe planuri disparate, cu accentul pus
pe autenticitatea comportirilor individuale .in schiti“, cu suita de .tablouri de
gen“, a gisit in Rézegii lui Bogdan de Ernest Maftei o intruchipare autenticid. Fafi
de criticile sau laudele care i s-au adus, trebuie sa deosebim in aceasti piesi inten-
tiille autorului de ceea ce cgnstituie propriu-zis sliabiciunile ei. Un deus ex machina
incheie aceastia piesd (un fost vitaf, pe care toatd lumea il crezuse mort, apare
in sat si precipitd evenimentele). Nu acesta este insd lucrul esenfial pentru o piesi
de acest tip. Conditia fundamentald este autenticitatea. Autenticitatea atitudinilor,
autenticitate de limbaj, autenticitatea sentimentelor. In fafa noastra, tridieste un
sat moldovenesc cu framintidrile lui actuale, cu bucuriile si nadufurile lui. Nu se
poate pretinde cd autenticitatea piesei este o autenticitate in sine, ciici totul ra-
mine dominat de problema sociala : colectivizarea. $i, intr-adevir, presiunea exem-
plului pozitiv apare in toata autenticitatea lui, in toatd forta lui covirsitoare.

in al doilea rind, piesa lui Maftei nu ,repeti“. S-au mai scris la noi piese
asupra transformirii socialiste a agriculturii, insd Rdizegii mu lasi impresia de
lucru .deja viizut“. Mésurind distanta dintre Ziua cea mare a Mariei Banus — prima
piesii importantd despre colectivizare — si piesa lui Maftei, ne dim seama cd, de
fapt, in viziunea colectivizirii, dramaturgia noastri a striabidtut o intreagda etapa.
De la calitatea de element insolif, nasterea unei gospodirii agricole colective a de-
venit ratiunea de a {i, practica memijlociti a satului rominesc. Literatura noastra
noud trebuie — prin intermediul unor conflicte puternice — sia dezviilluie mobilul
acestei transformiri si, in acelasi timp, si dezviluie problemele multiple care se
nasc pe baza acestei moi conditii de viafd a tdrdmimii. Dupd Recolta de aur de
Aurel Baranga, nici o piesii n-a atacat insi mai piepiis tematica pe care o implica
conditia satului rominesc colectivizat,

Din punct de vedere istorico-literar, in general, dramaturgia cu tema {ara-
neascd — in ciuda puternicei tradifii rurale a literaturii noastre. mai ales a roma-
nului — a rdmas intr-un stadin incipient. De fapt, cu excep{ia Napastei si a diver-
selor scenete naturaliste, nici mu se poate vorbi la noi de o tradifie dramatici cu
subiecte din viata rurali. E un mare spatiu alb in fafa intregii noastre literaturi
dramatice de ieri, pe care dramaturgia noastrd noud il acopera, integrind teritoriul
variat al tematicii firdnimii socialiste.

+Descoperiri“ de primul ondin, adicd introducerea de noi teritorii in cartea
dramaturgiei, se asteapti in primul rind de la dramaturgia inspirati din viafa
clasei muncitoare. Realitatea de astidzi sporeste enorm interesul pentru muncia — ca
factor decisiv in existenia oamenilor —, favorizeazi si educd gustul dramaturgulum
contemporan pentru o asemenea tema, dupd cum formeazi si gustul unui spectator
nou, inclinat si aprecieze ca waloroase operele preocupate sa dezvaluie actiunea
raporturilor izvorite din muncid, asupra destinului individual. Realitatea nu gene-
reazd insi spontan asemenea piese. De aceea, interesul ascufit pentru problemele
uzinei in dramaturgia de astizi nu poate avea un caracter abstract, nu poate re-
prezenta o orientare vaga.

In acest sens, tendinfa care se manifestd uneori de a eluda problemele sociale
si de munci si de a concentra atenfia numai asupra viefii de familie, a micilor con-
flicte personale, eroii numindu-se totusi muncitori, nu inseamni de fapt acoperi-
rea estetici a problemelor din acest sector esenfial al dramaturgiei noastre. S-a
observat uneori cd, daci acum 7—S8 ani unele piese pacituian prin faptul ci re-
duceau viafa omului numai la cele opt ore de munci, oprind actiunea in momentul
in care eroii ieseau din sut sau din incinta uzinei, astiizi tendinta piesei e de a
incepe acfiunea numai odatdi cu finserarea, cu terminarea muncii in fabricid. Este
evident ci aici nu e vorba de problema prezentirii procesului de mumci, la care
nu numai proletcultistii, dar si adversarii lor au redus problematica oglindirii cla-
sei muncitoare in literaturi. De fapt, din punct de vedere estetic, in efortul de a
infatisa marile teme actuale si, in primul pind, procesul complet al construirii
socialismului, dramaturgia contemporani trebuie si stea miirturie faptului ci
oamenii ,simpli®, muncitorii si fdranii, sint capabili si conducd procesul social,
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si fie ei insisi fauritorii unei moi orinduiri sociale, dezmin{ind vechea prejudecati
wabsurdd si barbard“, cum o numea Lenin, dupd care numai asa-zisele .clase
superioare” ar putea cirmui statul. In chip mecesar, o asemenea dramaturgic a
demonstrat, paralel cu aceasta, ca oamenii capabili si infaptuiascd cerinfele isto-
rice ale epocii sint oameni bogati sufleteste, inzestrafi cu insusiri sufletesti excep-
fionale, cu o viafia spirituald complexid, demni si fie obiectul unei opere de mare
rafinament artistic. Fara a urméri implicafiile pe care le provoaci caracterul actio
al comportarii eroilor provenifi din clasa muncitoare, fara a-i arita pe acesti eroi
ca oameni omogeni si armoniosi, nu poate exista o dramaturgie capabili si creeze
caractere tipice pentru viaja noui. ;

Prin urmare, tematica realitdfii oferd din plin posibilitdiile unei largi va-
rietdfi a modalitatilor artistice, cu sectoare de viata dincid meexplorate sau pufin
explorate, cu conflicte inedite. Trebuie spus ¢ si in repertoriul plipind al acestui
inceput de stagiune s-au viadit aceste tendinte.

In Ultimul tren de Kovdes Gyorgy si Eugen Mirea, ne giisim in faja unei
piese care se apropie de tipul clasic: o piesd in care dureroase aspecte ale poli-
ticii de invrajbire mafionald, dusi de clasele exploatatoare in regimul burghezo-
mosieresc, se cristalizeaza intr-o ciocnire dramatici ce reia intr-o formi# noui
un conflict .de familie®, devenit legendar, reediteazi dinir-un moment istoric cru-
cial, povestea lui Romeo si a Julietei, In zugrivirea modului in care citadelele
vechilor prejudeci{i nationale si de castdi se prabusesc, dramaturgia noastrd are
puternice posibilitafi in drama pe care am denumit-o, conventional, de tip clasic.
Insii latura .clasica®, aspectul psihologic al conflictului, nu trebuie si inlocuiasca la-
tura lui social-politici.

La cealalii extremi se afla drama ,publicistica”, forma actunali a dramei de
idei, in care exista desigur si o intriga, insa intriga fiind mai degrabid pretexiul
decit rafiunea dezvoltirii conflictului dramatic. Unei asemenea tipologii a pieselor
dramatice ii aparfin, in repertoriul actual, Dansafoarea, gangsterul si necunoscutul
de V. Birlideanu, iar recent, Reportaj '45 de Al. Mirodan. Simbolul, fantasticul si
realul se amestecd in proportii variabile, scopul fiind reliefarea ciocnirii de idei
politico-sociale. Condi{ia de bazi a unui asemenea tip de piesia riamine, deci, nn
intervenijia fantasticului si a simbolului, ¢i forfa si nuanfarea ciocnirii de idei,
claritatea pozitiilor si vivacitatea dialogului (care capitd in acest context o insem-
nitate deosebitd). Desigur, e dificil de a realiza intotdeauna cu succes asemenea
condifii. In piesa lui V. Birladeanu, pozitiile fundamentale sint expuse cu claritate.
Personajele sint de fapt ,purtitori de cuvint®, exponenti a trei categorii, simbolizind
respectiv Arta, Lumpenproletariatul, imstrument al marelui capital sau cocojat el
insusi in virfurile societafii capitaliste (si& ne amintim de cunoscuta tezid a lui
Marx), si Proletariatul oprimat. Intre gangsteri si someri, opozifia este ireconcilia-
hila, Arta este aceea care trebuie sia aleaga.

Aceasta .schematizare moderna® mu era striaina dramaturgiei sovietice, nici
chiar la inceputurile ei, ea constituind cadrul ideal al unei piese de idei, sau chiar
al unei satire (vezi Maiakovski). Aparifia teatrului este nedespirtiti de simbolis-
tica si o reintoarcere la ea nu poate fi considerati un regres din punct de vedere
dramatic ; insd, simbolistica trebuie si ea sd fie subtil nuantata si in concordamti
cu realitatea. Tocmai aceasta este si rajiunea de a fi a piesei-simbol : de a expune
conflictul direct, mai explicit, eliberat de contingenfe, de a prezenta intreaga sa
complexitate politico-sociald, Im ciuda opiniilor superficiale, cu cit personajele pre-
zinti un mai pronunfat caracter de generalizare, de prezentare cafegoriald, insa
nu abstracti, ele au posibilitatea de a reda mai puternic linia principala concret-
istorici. Exemplul cel mai edificator in aceasta privinfa sint piesele lui Brecht.
Or, admijind ecid piesa lui Birladeanu ,generalizeaza“ situafia c{)iuntr-una din cita-
delele imperialismului (si aceasta este de fapt intentia), a rezultat din deznoda-
mintul ei cd revolujia (si victoria ei) bate la usd. De fapi, lupta este mai grea:
factorii intermediari, mai numerosi ; o parte a clasei muncitoare se mai leagiana
in iluzii, iar procesul de atragere a intelectualilor, mai anevoios. Tinind seama de
specificul genului, piesa trébuia, intr-un fel sau altul, si reflecte aceste situatii.
[{n parantezii fie spus, in Teroarea si mizeria celui de-al lll-lea Reich, Brecht nu
arata revolufia proletarda si victoria ei ca iminente, ci dezviilluie condifiile care
au fiaent posibila dominafia fascismului.)

In Reportaj '45, al cirui prim act a fost publicat in ,Gazeta literara®, Al Mi-
rodan urmireste tocmai sa redea pe fondul schematismului compozifional, com-
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plexitatea situatiilor si complexitatea personajelor (fiindcd, oricit de simbolica,
o piesd fira caractere nu existd). ,Corespondenta cu realul® formeazi in mod just
una din preocupirile majore ale dramaturgiei. Existd o linie clard a desfisuririi,
si piesa ar fi nu numai dramatici dar si foarte scenici (in sensul cd s-ar putea
juca si nu numai citi) daci autorul ar renunta la un anumit abuz de jocuri de cu-
vinte, la efecte comice (pind la urma, nerodnice, fiindcd se bazeaza mereu pe acelasi
procedeu : ruperea conventiei simbolice si amestecul cu realul), ceea ce sfirseste prin
a provoca unele confuzii §i 0 anume tentd de verbalism, iar satisfactiile lecturii se pot
transforma uneori in ceea ce, pe planul realizirilor scenice, se numeste lungimi.

In sfirgit, in cadrul tendintelor de inovare, trebuie trecuti si Nemaipomenita
furtund de Mihail Davidoglu, o interesantid incercare de a uni piesa simbolici cu
o drama de familie. O draméa in care reminiscentele Nipastei si ale Balfagului (in
chipul Veronei, care-si suspecteazi soful de asasinat) sint puternice, fin care
tensiunea dramaticd este reald, Frizind simbolistica. inovafia merge pe linia unei
piese faranesti de atmosferd si, in mod cu totul neasteptat, creeazi tipuri de {ti-
rani autentici, in sensul cel mai realist al cuvintului. Din p#cate, autorul se men-
fine la un cadru oarecum instinctual si, mizind pe porniri primitive, incalci adesea

logica dezvoltirii caracterelor.
*kk

In rezumait, din aceastd micd expunere in legdtura cu piesele inceputului sta-
giunii, se refine o puternici tendin{a de inovatie, de varietate, care nu merge insi
intotdeauna pe liniile principale si care aratd inci o datd cd inovatia — in oricare
din genuri — nu poate renunta la unele din cerinfele fundamentale ale dramaturgiei :
ascufimea conflictului si reliefarea caracterelor.

Inovatia legatd de actualitate, iata ce chezasuieste drumul inainte al dra-
maturgiei noastre, Si experienta cea mai recenta a dramaturgiei sovietice este edi-
ficatoare in acest sens, De pilda, cind scriu piese de familie (cum sint ultimele
piese ale lui Victor Rozov), dramaturgii sovietici reflectd aici — ca intr-un creu-
7et — intreaga complexitate a realului. O familie de muncitori (in care astizi, toc-
mai prin conditiile de via{a, se concentreaza fenomene din diverse sectoare, cici
intr-o asemenea familie existd studenti, existd intelectuali, existd rude la {ard, intr-un
cuvint este o expresie a decompartimentarii viefii sociale noi) reprezinti un cadru
foarte potrivit pentru a dezbate problemele vitale ale actualitifii, indestructibil
legate c!l)gdrumul de viitor, de destinele diferifilor membri ai societifii (conditia,
desigur, e de a nu face o piesi domesticd, .casnici“, o piesi a viefii de familie in
genul dramei burgheze).

Piesa patrioticii, ,eroicd” (asa cum o demonstreaza, de pildd, experienfa recenta
a dramaturgului armean Gurghenborian, precum si a teatrului gruzin cu dramaturgia
lui Mdivani), poate fi o bunii piesid de caractfere, de mare tensiune dramatica. Serii-
torul realist-socialist nu evitd tragicul, care apare adesea in asemenea piese, nu-l
elimind din dramaturgie, insd il interpreteazi in lumina optimismului istoric. O ase-
menea tezdi este valabili pentru intreg ansamblul dramaturgiei realist-socialiste.
Avem nevoie si de piese tragice, de drame, care insi si reflecte adevdratul raport
de forfe in socialism, si dezviluie raportul intre soarta personalid si mersul general
al societiafii. Aici e de observat ci mersul ascendent al societitii nu se dezvaluie
mecanic in destinul individului. Faptul ci societatea merge inainte, ca drumul spre
socialism si comunism este ascendent, mu justifici happy-end-ul, dupd cum greu-
tiitile care se afld pe acest drum nu-si justifici deznodamintul pesimist,

Problema fundamentali constid in faptul ci in socialism viata este mers ina-
inte, dar este si luptd. lar in lupti omul poate si cada. In lumina acestui raport
intre general si particular. in lumina optimismului istoric, literatura — s§i cun atit
mai mult dramaturgia — nu poate evita destinul tragic. )

Ansamblul sugestiilor expuse mai sus dovedeste, credem, puterea acelor trei
argumente despre care vorbeam la inceput si care tind si convingid ci actualitatea
reprezinti un izvor abundent al varietatii in dramaturgie, pornind de la confinut
si pind la particularititile stilistice. _

Explorind posibilitifile tematicii, care — asa cum am aratat mai sus —
sint si posibilitifi esfefice ; folosind din plin sistemul categoriilor realismului
socialist, dramaturgia noastri va putea sii priiznuiasci cu noi succese aniversarea
glorioasii a 15 ani de la eliberarea patriei noastre. Existii toate motivele si credem
cii aceasta va fi un moment de mare inflorire, o trecere in revisti a forfelor repre-
zentative ale dramaturgiei noastre noi.
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