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IN ATENTIA SCRIITORILOR:
TEATRUL LA TELEVIZIUNE

Cine urmiireste miscarea moastrd artistici este dator si consemneze aparitia
in ultima vreme a unei modalitifi specifice de expresie — emisiunile teatrale ale
televiziunii. Stadiul in care se afli ele in prezent ne permite si ne indreptifeste
totodatd sid tragem anumite concluzii asupra trisiturilor lor caracteristice, care le
deosebesc de artele mai vechi, ca teatrul sau cinematograful.

In linii mari, aceste emisiuni se impart in doui categorii: transmisiile exte-
rioare, din sili, ale spectacolelor, si reprezentatiile din studio. La rindul lor, acestea
din urmid se divid in spectacolele luate din repertoriul teatrelor si transmise din
studio dupii o repetifie sau doud, si spectacolele pregatite special, intr-o perioada
mai mare, de Studioul de Televiziune.

In ce domeniu se manifesti mai pregnant individualitatea artistica a tele-
viziunii ? F#rd dndoiald ci si imtr-o transmisie exterioard, televiziunea redi reali-
tatea dintr-un anumit punct de vedere sau, mai bine spus, aruncd o privire noui
asupra ei. Cel care urmireste pe ecran transmiterea unei reprezentatii teatrale,
va incerca senzafii diferite de cele ale spectatorilor din sald. Intre realitate si
telespectator se interpune operafia decupirii imaginilor, cu alte cuvinte, realitatea
ii apare acestuia selecfionati. Cine ar putea tdgiddui ci aceastd selecfie, care trebuie
si se facid in functie de confinutul si insemnitatea scenelor respective, nu e con-
dusi de amumite criterii artistice, dobindite prin cunoasterea temeinica a artei
cinematografice, teatrale, a artelor plastice etc. ? Credem,insé, cd ar fi hazardat
si vorbim — cel pufin in stadiul actual — despre existenfa unei arte (in sensul
proprin al cuvintului) in domeniul transmisiilor.

Un mod specific de expresie a inceput si se contureze efectiv in emisiunile
teatrale! realizate din studio, mai cu seamd in cele pregitite special de televiziune.
Scopul rindurilor de fa{i este de a demonsira aceasta bazindu-ne pe experienfa
acumulata de Studioul nostru de Televiziune.

TEATRUL LA TELEVIZIUNE ARE LEGI ARTISTICE SPECIALE?

Dupiéd cum se stie, orice artd noudl se cilduzeste in primele faze de dez-
voltare dupii legile celei din care a luat nastere. Mult timp s-a spus despre cine-
matografie cid este teatru filmat. Amatorii definitiilor lapidare s-au grabit sa
eticheteze televiziunea fie cu titlul de ,cinematograf la domiciliu®, fie cu acela de
.teatru pe citeva sute de centimetri patrafi“. Tributara, in multe privinfe, deopo-
triva teatrului si cinematografiei, televiziunea a oscilat $i mai oscileazia incd intre
aceste douid arte. Mai evidenti este tendinfa de a o identifica cu cinematografia,
tendinti vizibild si in citeva articole (de altfel, interesante si judicioase, sub raportul
observatiilor concrete), publicate in ,Contemporanul® de regizorul de film Mircea
Driigan. Dar televiziunea nu va deveni miciodatd o arta pe deplin inchegata, daca
va continua si oscileze, dacd nu-si va gisi o cale specificid, asimilind bineinteles
cuceririle artelor mai vechi si, in primul rind, ale teatrului si filmului,

1 denumire conventionald a spectacolelor de televiziune.
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Prin ce se deosebeste televiziunea atit de teatru, cit si de film ? Principiile
fundamentale ale reprezentatiei teatrale — si anume vizibilitatea spectatorului asu-
pra intregului spatfiu in care se desfisoarda acfiunea, invariabilitatea, odati deter-
minatd, a distanfei dintire spectator si scend si meschimbarea, in tot timpul spec-
tacolului, a unghiului de vedere, a perspectivei spectatorului — sint, evident, ina-
plicabile in televiziune. In schimb, mult mai aproape se afld posibilititile ecranului
mic de cele ale filmului: wvariabilitatea, in cadrul aceleiasi scene, a distanfei
dintre spectator si scend, ,variind in acelasi timp si dimensiunea scenei din cadrul
§i compozifia imaginii“; ,desfacerea in detalii a imaginii de ansamblu a scenei
intregi“; si, in sfirgit, ,potrivirea (unghiul de vedere, perspectiva) imaginilor de
detaliu, variabile si in cadrul scenei* (Bella Balazs — Arta filmului). Desi tele-
viziunea are mulie contingenfe cu filmul, in ceea ce priveste modul de expresie,
ea se deosebeste totusi si de acesta prin citeva particularitifi proprii,

O trasdturda fundamentali a spectacolului de televiziune este aceea cid se
desfisoard ,pe viu“, ci are continuitate. Posibilitatea montajului (adici aranjarea,
dupa filmare, a imaginilor descompuse, inftr-o anumiti ordine) — care joacid un
rol atit de important, aproape decisiv, in arta filmului — este exclusi aici. Repre-
zentatia din studioul de televiziune decurge ca la teatru, actorii debitindu-si rolu-
rile in ordinea indicati in text, deoarece in spectacol existi aceeasi succesiune
in timp a scenelor ca si in scenariu. Sint cazuri cind anumite episoade din scenariu,
in special cele desfisurate in exterior, se filmeazid, combinindu-se dupi aceea frag-
mentele respective cu reprezentatia din studio. Asa s-a procedat, de pildd, la emi-
siunea Incurcidtura, cind circulafia personajelor pe ulifele satului a fost filmata
in exterior. In cazurile acestea s-a lucrat ca in cinematografie, filmarea facindu-se
pe portfiuni si in cu totul alii ordine decit cea din scenariu. Continuitatea, de care
vorbeam inainte, a fost ruptd. Nu socotim insd esenfiale peniru modalitatea speci-
ficd de expresie a televiziunii, aceste scurte episoade filmate si interpolate ulterior
in emisiune. Caracteristic emisiunilor teatrale, in stadiul actual, ramine spectacolul
SDin” din studio, refransmis simultan cu ajutorul camerelor de luat vederi.

Lipsitd de posibilitatea montajului, televiziunea intrebuinfeazi totusi, dupi
cum am mai ardtat, limbajul filmului. Specificitatea noului limbaj al filmului
provine din utilizarea camerei mobile, care a desfiinfat distanfele fixe dintre spec-
tator si scend, precum si invariabilitatea unghiului de vedere, existente in teatru.
Marele cistig al cinematografiei, descompunerea in imagini de detaliu a obiectului
aflat in fata aparatului de luat vederi, este folosit din plin la televiziune. Imagi-
nile de prim plan care conferd in primul rind filmului putere de convingere, capa-
citate de seductie, defileazi si pe micul ecran al televiziunii, dezviluind resorturile
intime ale wiefii sufletesti. Reliefarea microfizionomiei este intr-un inalt grad
specifici televiziunii.

Iatd deci, in linii mari, ceea ce apropie si indepirteazi totodatd televiziumea
de teatru si de film. Ar fi gresit sii in{elegem de aici ci noul mod de expresie con-
stituie un gen hibrid, deoarece nu e mici teatru, nici film, si ci valenfele sale
artistice sint minore. Este adeviirat ci in prezent televiziunea (ne referim la emi-
siunile din studio) nu si-a conturat pe deplin profilul, ca se afla in stadiul in
care igi descoperd abia legile specifice. Cu toate acestea, se poate spune de pe acum
cii televiziunea este pe cale de a deveni o artd autonomai, cu trasaturi distincte,
artid care se formeazii prin sinteza mijloacelor de expresie ale teatrului si filmului.

in fdurirea acestei sinteze proprii, trebuie avut in vedere si spectatorul ca-
ruia i se adreseazii. Televiziunea are de-a face cu un spectator nou, cu o stare de
spirit deosebiti de cea a publicului de la teatru sau de la cinematograf. Instalat
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comod in fotoliu, asezat in decorul siu familial, telespectatorul are pretentia ca
televiziunea sii i se adreseze individual, pe un ton cit mai intim, cit mai amical.
Desprins de influenta reactiei colective a silii. care de obicei constituie un factor
insemnat in determinarea unei amumite stiri de spirit, posesorul televizorului este
spectatorul cel mai exigent, cel mai neinduritor fatd de tot ce e fals si artificial.

Dacd in posibilitdtile filmului stau marile montiri, inregistrarea unor ima-
gini fascinante din naturd. care uneori ne fac si trecem cu vederea deficientele
de interpretare, emisiunea de televiziune din studio, lipsitd de aceste mijloace, tre-
buie sii se bazeze intr-o proporfie covirsitoare pe resursele actorilor. Rolul actoru-
lui de televiziune devine astfel extraordinar de important. El trebuie sid joace cu
o puternicd concentrare interioarii; fird o trdire autenticd, sincerd, fiardi o mare
sobrietate si simplitate in interpretare, nu va izbuti sii-si convingd auditorii. Rea-
liziirile de pind acum ale studioului nostru ne-au dovedit cd nici un fel de tru-
caje — posibile intr-o oarecare misurd, desigur redusd, la televiziune —, nici de-
savirsita acuratefe tehnici (care la inceputul functionirii studioului a reprezentat
o problemi vitald). nu pot suplini cusururile interpretilor.

EXIGENTELE SCENARIULUI

Baza ideologico-artistici a emisiunilor teatrale o constituie scenmariul. Daci
socotim teatrul la televiziune un gen artistic aparte, atumci si texiul scris pentru el
va trebui si se deosebeascii de piesa de teatru si de scemariul cinematografic, va
trebui si respecte anumite exigente specifice.

Faptul c& restrinsul cadru al studioului limiteazid miscérile interpretilor,
care evolueazi aproape ca pe o scend de teatru. excluzind totodatd (in afara scurte-
lor filméari amintite) reprezentarea autentici a naturii, ar putea si ne duci la con-
cluzia inexistenfei vreunei deosebiri importante intre textul dramatic si scenariul
de televiziune. Cuvintul, dialogul au o parte mult mai mare in scenariul ,TV*
decit in cel cinematografic, care poate si ne ofere scene intregi cu o abundenti si
varietate de imagini ce ne dispenseazdi de existenfa cuvintelor. Aceasti prepon-
derenti a dialogurilor in emisiunile teatrale ale televiziunii i-a determinat pe rea-
lizatori sa apeleze la inceput numai la piese. Experienta a demonstrat insd ca
piesele de teatru, in forma lor.originald, mu sint prea adecvate emisiunilor. ci tele-
viziunea nu va reusi sd se individualizeze pe plam artistic dacd nu va utiliza texte
special redactate pentru ea,

Limbajul folosit de televiziune, foarte apropiat de cel cinematografic, nu se
poate mulfumi numai cu dialogurile. Ceea ce aduce in plus televiziunea fafi de
teatru sint acele imagini de detaliu, care lumineazi aminuntul semnificativ, in-
perceptibil pentru spectatorul aflat la o distan{d apreciabild de scend si cu vederea
risipitd asupra intregului spafiu scemic. Un text care nu exploateazi aceste nebii-
nuite posibilitifi provenite din utilizarea imaginilor de detaliu, este condamnat
de la inceput. Iarisi, spre deosebire de teatru, spectacolul de televiziune nu are
voie sid fie alcatuit din scene putine si lungi, cu nesfirsite discutii. Sceme scurte
si variate, dialoguri concentrate, imagini edificatoare care si spunid uneori mai
mult decit orice cuvinte, iatd ce trebuie si contind un bun scenariu de televiziune.
Si lungimea lui este dictati de anumite imperative: s-a constatat cii o emisiune
din studio care depiiseste o ord si jumiitate, in general, oboseste.

Printre conditiile specifice ale scenariului de televiziune trebuie s-o socotim
si pe aceea referitoare la numirul personajelor. Este mult mai bine ca atentia
telespectatorilor sa fie concentirati asupra unui numir redus de personaje. Sce-
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nariul-frescd, cu nenumirate tipuri episodice, neglijind conturarea precisi a citorva
personaje centrale, nu did rezultate potrivite, Dimpotrivi, confruntarea pe intreg
parcursul emisiunii a unor eroi pregnant individualizati este urmariti cu mult
mai mare interes de citre telespectatori. Emisiuni reusite. ca Oaspetele din faptul
gerii, Un flacdu pe plac, Cel mai fericit om din lume sau Intr-o haltid, au demonstrat
cu prisosinfa acest adevar.

Fird a dispune de o experienfd indelungatd, Studioul de Televiziune din Bucu-
resti ne oferd, prin repertoriul emisiunilor teatrale, citeva concluzii demne de a
fi luate in considerafie. Spectacolele noastre s-au bazat de la inceput pe adaptiri
speciale ale operelor literare (indeosebi ecraniziri ale unor schije si nuvele) si
nu pe piese jucate in forma lor originald. Chiar in cazul reprezentiirii unor piese
ca. de pildd, Inspectorul de politie de ]. B. Priestley sau Te poi gisi de Lev Osanin
s-au ficut adaptiri importante pe linia specificului televiziunii, care — bineinje-
les — au {inut seamd de esenfa lucridrilor respectve. Reusita emisiunilor citate a
aratat ca urmirirea cu consecventa a adaptdrii lucrarilor jucate a fost de bun augur.

Scenariile originale sint deocamdati — ca de altfel si in cinematografie —
o raritate. De aceea, repertoriul televiziunii este alciituit, in marea lui majoritate,
din ecraniziri. E limpede cid ecranizirile facute dupd nuvele sau schife acordid sce-
naristului posil)ilita‘i]i mai largi de desfisurare a fanteziei sale decit adaptirile de
piese iar regizorului ii faciliteazad gisirea unor rezolviri interesante, Trebuie
incetiteniti ideea cd prelucrarea umei nuvele pentru micul ecran este o ope-
rafie literard creatoare, si nu o simpld transcriere in dialoguri a umor pasaje
narative. Emisiunea teatrali de televiziune triieste prin valoarea si pregnanta tipu-
rilor reprezentate — iar dacid o ecranizare nu ne oferd asemenea tipuri, ea este sortitd
esecului. Poate mai putin dificild, insi la fel de importantd este si adaptarea pie-
selor de teatru. Adaptatorul — care indeobste este si regizorul spectacolului —
ar comite cea mai mare greseald dacd si-ar limita munca numai la amputarea unor
scene §i replici, pentru a ajunge la dimensiunea cerutid. Acceptind ideea ca la tele-
viziune nu se face teatru, ci o arti cu caracteristici proprii inruditd si cu teatrul
si cu filmul, adaptatorul va trebui si tramscrie piesa in limbajul acestei arte. Alt-
fel, munca sa este in cele din urméi rudimentard si diunitoare.

Colaborarea cu scriitorii, fie pe calea scenariilor originale sau a ecranizirilor,
este in momentul de fati deosebit de necesari televiziunii. Pofta micului ecran pen-
tru materialul scris este uriasi. Meritd subliniat faptul cd in calea acestei co-
laboridri stan mult mai pufin obstacole tehnice decit la cinematografie. Un seriitor
care va urmiri un timp emisiunile si va face citeva vizite prin studio, isi va putea
insusi. cu destuld usurin{d, cunostinfele de specialitate necesare redactirii unui
scenariu.

In centrul colaboririi cu scriitorii trebuie si se situeze infdptuirea unor sce-
narii §i ecraniziiri inspirate din actualitate. Niscutd cu scopul fundamental de a
fi o oglindd a actualititii. televiziunea are datoria de a indeplini acest scop si pe
plan artistic. Si cind spunem aceasta, ne gindim nu numai la faptul ca in tara
noastria infétisarea actualitiifii, a constructiei socialiste. dobindeste o profundi va-
loare educativd, ci si la acela cii imsiisi structura televiziunii pretinde preponde-
renta tematicii actuale. Cerind o economie maximid de decoruri si personaje, mon-
tiri cit mai simple, refuzind ,masiniriile” istorice complicate ecranul televizorului
este foarte potrivit pentru a reprezenta oameni ai zilelor noastre. Telespectatorul
stie ci teatrul si, in special, filmul dispun de mijloace incomparabil superioare
pentrn infijisarea subiectelor istorice si nu va emite niciodatd pretentia de a le
urmiri pe ecranul televizorului siu. De aceea nu este exagerat a spune cid pentrn
autori televiziunea constituie o gcoald a scrisului inspirat din contemporaneitate.

*E*

Televiziunea se afirmii din ce in ce mai mult ca una din descoperirile im-
portante ale secolului nostru, ca unul din mijloacele care revolutioneazi viata cul-
turali a omenirii. In statul nostru socialist, ea constituie unul din cele mai efi-
ciente mijloace de propagandd, o armi ascutiti a partidului clasei muncitoare in
lupta pentiru faurirea constiinfei socialiste a poporului, Realizirile de p'nd acum
ale televiziunii romine ne indreptiifesc si credem ci ea se va impune cit de curind
ca o arti moud, plind de vigoare, capabild, alituri si deopotrivi cu celelalte arte,
sii oglindeascd cu mdiiestrie prefacerile revolutionare din patria noastra.
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