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Mibhai Raicu
CUM LUCRAM CU AUTORII DRAMATICI...

In cei patrusprezece ani de la eliberare, revolufia culturald a dat tot mai multe
roade. Exigeniele spectatorilor au crescut. $i pretentiile lor. La teatru vine azi un
public mult mai pregatit decit inainte. Aprecierea valorii umei piese se face de
citre public cu o remarcabild exactitate. Am constatat-o, ca si zic asa, din proprie
experientid. In fafa acestei realita{i, dramaturgia noastra e datoare sa dea lucriri
de o valoare din ce in ce mai inalta, sid stirneasca interesul publicului, si {find
incordatd atenfia salii, prin cdldura, prin umanitatea lor, prin acfiunea lor cloco-
titoare, prin mesajul lor indljator. Trebuie sa ajungem a avea si noi Tragedii opti-
miste, piese care si toarne o tematicd revolufionard intr-o formd de exprimare
noud, pe masura temei.. Spun aceasta, pentru cd multe piese rominesti valoroase
s-au jucat pe scenele moastre, dar in raport cu cerinfele publicului, ele sint putine
si adesea sub asteptirile spectatorilor, Credinfa mea este cd noi, oamenii de teatru
— actori, regizori, directori —, purtam o mare vind, cia nu ne-am straduit si fau-
rim, cot la cot cu dramaturgii, piesele de care avem nevoie. Ne-am mulfumit cu
ceea ce am primit; am lisat pe scriitori la voia inifiativei lor, le-am dat uneori
sfaturi si... atit! Rezultatele obtinute, cind au fost importante — si au fost adesea
importante —, nu au fost mai niciodatd multumitd teatrelor. Noi, teatrele, ne-am
compliacut de obicei si liasim la voia intimplirii ori pe seama altor factori scrisul
pentru teatru.

De aceea, se pune azi mai tare ca oricind intrebarea : cum trebuie si lucram
cu autorii dramatici ?

Mai intii, un raspuns imediat si general : trebuie si lucrim cu pasiune si
plini de un puternic sim{ de riaspundere. Apoi, un rdspuns menit sa inlature o stare
actuald de fapt, asupra cireia e bine si reflectim tofi membrii unui colectiv de
teatru. Lasim de obicei numai in grija secretariatelor literare chestiunea atit de
gingasa si, n-avem de ce si ascundem, atit de spinoasi a muncii cu autorii. Rare
ori me constituim si al{ii — attori si regizori — parte interesatd la aceasti munci
atit de importanti. In mod normal o consideram treaba secretariatelor literare, ori
cel mult a conducerii. Doar uneori — prea rar — si a consiliilor artistice, Lisim
parcid dramaturgul si vind la teatru, stridin de viafa lui palpitantd, ca la un ghiseu
unde ,se dau“ sfaturi. E ca si cum am putea rezolva birocratic munca de creafie.
Toti ceilalfi slujitori ai teatrului — in afara secretarului literar si a directorului —
isi spun parca in sinea lor: ,Nouid dati-ne piese bune, si le punem in scend si le
jucidm. Noi vrem un produs finit. Procesul de fabricafie nu ne intereseazi®. Uitim
insd cd nu moi sintem consumatorii si ca piesele de teatru (ca sd vorbim in limbaj
de producfie) nu reprezinti decit materia semifabricati. In consecinii, nu putem
rimine nepasatori la ,un proces de fabricatie® care condifioneazia fiari doar si
poate produsul (intr-adevar finit : spectacolul) pe care-l oferim publicului.
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Deplingem de multe ori spiritul mestesugiresc care ne bintuie pe cite unii.
De unde provine el ? Prin ce se caracterizeazi ? Tocmai printr-o privire unilate-
rald asupra femomenului teatral.

Un actor sau un regizor sint in stare sii discute ore intregi despre felul cum
a fost alcituit un spectacol ori interpretat un rol. Mult mai putin timp consacra
insi acesti oameni de teatru, procesului de inchegare a textului dramatic. Ne
ascundem de obicei dupd pretextul : nu ne pricepem la aceasti muncd. E foarte
posibil, e — inir-o misuri — si firesc si fie asa. Dar pretextul acesta e legat de
o neglijen{d ori de un neajuns structural, ambele grave., Oamenii de teatru sint
oameni de culturdi; ca artisti, oamenii de teatru mu pot trece nepisitori pe lingd
materialul dramatic al unui scriitor. Am bate la usi deschise, am umbla pe dru-
muri mult bititorite, dacd am aduce din nou exemple ca Stanislavski, Nemirovici-
Dancenko, Kacialov, Leonidov, Hmelev si al{i fruntasi ai M.H.A.T.-ului, legafi
organic de Cehov si Gorki. Cite nop{i de insommie a insemmat colaborarea din-
tre ei ! Cite plimbiiri pini-n revirsatul zorilor — mari actori cu mari scriitori — au
favorizat nasterea dramaturgiei lor, deschizitoare de drumuri!

Sd incercam, insd, la noi un bilant! Cifi prieteni scriitori avem noi oamenii
de teatru? Cite toviirisii creatoare intre dramaturgi si teatre au incolfit si au dat
roade sub ochii nostri ? Réspunsul nu ne va fi spre laudi. Atita vreme cit se va
duce o muncd birocratici cu dramaturgii, nu vom putea lega decit temporar pe
scriitori de un anumit teatru ; i vom incuraja si cultive in ei criterii nu totdeauna
principiale de apropiere cu acest teatru, si se lase minati de aceste criterii si si
caute mereu in alta parte si in altd parte satisfactii de ordin oarecum secundar
problemei esenfiale pe care vrem s-o rezolvdm : condifii mai bune de montare, dis-
tribufii mai bune, realizare scenici mai operativii a lucriirilor lor etc. Sda nu uitim
insd cd, in timp ce autorul lucreazi de unul singur prin insusi specificul muncii
lui, noi sintem un colectiv. Iar pasivitatea noastrd, sau o colaborare aparent activi,
dar in fond formald, de multe ori plictisitd, nu va ajunge sd lege pe scriitor de
colectivul nostru teatral in comuniunea sufleteasci atit de fructuoasi si de nece-
sarda creatorilor.

De ce Lucia Demetrius, care a scris mult pentru Mumicipal, a pérésit pinid
la urmi arena ei preferati de luptd, si s-a indreptat citre National ? De ce Horia
Lovinescu, care a debutat ca dramaturg, sustinut de acelasi teatru, a trecut si el
la prima noastrd scend ¢ Nu are Municipalul si-si impute nimic? Aurel Baranga
si Mihail Davidoglu au debuseu la toate teatrele. Dar, ,,Cine se didruieste tuturor, nu
se daruieste nimanui®, zicea Rousseau. Nu avem, moi tofi, si ne reprosam nimic ?

Existii, e drept, si scriitori care colaboreazii consecvent cu Teatrul Armatei.
Nicolae Tautu i Laurentiu Fulga au stabilit de mult, cu acest teatru, relatii in ade-
vir trainice, (Dar acestia sint exceptii) Sau o alti excepiie: colaborarea dintre
Emest Maftei si Teatrul Muncitoresc C.F.R. la piesa Rizesii lui Bogdan, cind tot
teatrul se mobilizase pentru desivirsirea acestei lucriri. E de dorit ca aceste ,ca-
zuri“ si nu ramind izolate si fara o continuitate... Regula e insa deocamdata ca
munca cu autorii se duce la intimplare. Nu existi in teatru un gind artistic ca-
lauzitor — propriu fiecirnia — care si cheme, sii ispiteasci afinititile artistice ale
dramaturgilor si care sii-i statorniceasci. De unde ar putea rasiri un gind artistic
ciliuzitor pentru un teatrn ? Cred desigur cdi, in primul rind, din configurafia
repertoriului. Care repertoriu poate reda mai repede, mai direct, mai pregnant,
aspiratiile noastre 7 Fiird indoiald cii acel repertoriu care se poate plamadi nemij-
locit sub ochii nostri. Am putea, prin legituri strinse cu dramaturgii, sa lamurim
gindurile noastre cu privire la liniile tematice si la modalitifile artistice pe care
colectivul teatral in care lucrim e mai in masuri si le promoveze. Ne-am obignuit
insd si cautam cristalizarea aspirafiilor noastre artistice in dramaturgia straina.
Sintem foarte strins legatii unii dintre noi de ceea ce si de felul cum scriu Visnevski
sau Pogodin; alfii sint admiratori ai lui Brecht. Preferim, ca mai ,interesanta®,
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formula lor teatrali. Dar nu facem nimic, san aproape nimic ca s-o avem fin dra-
maturgia noastrd, In schimb, lucrdm luni de zile ca si scoatem piese ca Visul nop-
filor noastre, san ajungem, impinsi de similare perseverenie vinovate, la impasuri
dinainte binuite, cum a fost cazul cu Microbii la teatrul nostru.

Tofi stim cd o miscare teatrali se leagd in primul rind de dramaturgie
Stim, dar facem foarte pufin ca sii traducem in fapt aceasti realitate. Mi-amintesc
ca am lucrat acum aproape zece ami, sprijinit de intreaga echipd de actori, la piesa
lui Laurentiu Fulga : Ultimul mesaj. A fost o muncéd de care o si-mi amintesc inecd
multda vreme. A invafat si scriitorul, am invifat si noi, actori si regizori. Lauren{in
Fulga scrisese pentru actul al doilea nu stiu cite versiuni, insumind circa 800 de
pagini bitute la masind. Rezultatul : piesa s-a imbunitatit, Fulga a debutat ca
autor dramatic, spectacolul a cistigat. Ceea ce a ficut, anul acesta, Laurentiu
Fulga, inainte de a i se repune in scenii piesa, este tot o operd de munca utili a
Teatrului Armatei cu autorul : muncd de imbunitdfire a piesei, pe misura expe-
rienfei creatoare sporite a autorului si pe misura exigentei sporite a publicului.

In felul in care se lucreazi insii azi, indeobste (si in felul in care lucrez eu
insumi), se ocoleste si formula cea mai concreti de colaborare dintre teatru si
autor, uzitati cu succes de-a lungul veacurilor: anume, autorii sa-si elaboreze
piesele in deplind cunoastere a teatrului — a posibilitifilor si valenfelor lui artis-
tice. Sd si le scrie, cum s-ar zice, pe actori dafi, pe un profil teatral stiut. Asa au
procedat toti marii dramaturgi. De aici, legiitura organicii dintre persomaj si actor,
dintre piesi si scena. Faptul nu impieteazi asupra cerinfei ca reflectarea realitafii
si fie veridici, realisti. Dovadid : Shakespeare, Moliére, Ostrovski.. I-ar fi foarte
greu insi unui dramaturg de-al nostru si aseze azi realitifile sociale ale vremii
pe misura unei anumite echipe de actori, Dramaturgul ii cunoaste foarte pufin.
Si mu gtin cum s spumn, nu se considerd nici unul, nici ceilal{i din aceeasi familie.
Or, poetul dramatic trebuie sa faca parte integrantd din marea familie a teatrului.

Metoda noastri preferati — si foarte comodd — de lucru este urmitoarea :
scriitorul depune piesa gata scrisd la secretariatul literar. Sau, daca e un autor
consacrat, o dia de-a dreptul directorului. Acestia citesc lucrarea si apoi incep per-
tractirile. Actorii sau regizorii intrd tirziu in competifie, apreciind si dind ver-
dicte definitive de acceptare, de tramsformare sau de respingere. Cred cid aici zace
unul din importantele defecte ale colaboriarii cu dramaturgii: ii consideram pe
autori niste .oameni dinafarda“.

Cind dramaturgii vor deveni factori activi, inferni, in teatrele moastre; cind
activitatea lor creatoare se va lega in mod organic de teatre, sint convins cia vom
realiza o rodnicd colaborare. Nu vreau si pomenesc aici nimic despre laturile me-
corespunziitoare, in aceasti privin{d, pe care le pot infifisa si autorii. Chiar dacid
au si ei deficienfe, ale noastre sint insd mult mai mari. $i ale noastre intrd in
primul rind la socoteald. Azi, stan faiii in faji un dramaturg si un teatru, ciutind
si creeze o punie comuni de intelegere, pentru ca impreund, organic legati, amin-
doi sid poati sta deopotrivd in fata publicului care asteaptd spectacolul si care nu
distinge prea bine, care e aportul dramaturgului si care aportul teatrului in fauri-
rea acestui spectacol.

Dar mai existi inci o problemi, lasatd la voia intimplirii. Unde anume ne
fixdim dominanta colaboriirii noastre ? Cu care autori dramatici, presupunind chiar
a fi la fel de talentafi, ne legim ? In mod curent, teatrele, respectiv directiile si secre-
tariatele literare, lucreazi cu nenumdrati autori. Nu in privinfa volumului muncii
s-ar putea face reprosuri teairelor. Pe tarimul calitifii insd, critica dramatica si
noi gasim, si pe drept cuvint, o mulf{ime de meajunsuri, Sint teatre care lucreazia
cu zeci de dramaturgi. Teatrul din care fac parte: ,C. Nottara®, are in fiecare zi
nenumarate vizite gi discufii cu privire la piese contractate ori depuse de autori.
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Alie teatre lucreazi, de asemenea, cu un numir impresionant de scriitori. Se mai
intimpld i urmitorul fapt, dupia parerea mea mefiresc: un autor lucreaza o piesi
cu un teatru si alta cu un alt teatru. Vornic Basarabeanu, de pilda, lucreaza si cu
Nationalul, dar si cu ,Nottara“. Intre teatrul nostru si National existd insi o sen-
sibild diferenfd de profil. Care este gindul artistic care mind cele doud secretariate
literare — si numai secretariatele literare ? — in colaborarea cu Vornic Basara-
beanu ? Diferit, acelasi, sau nici unul ?! Secriitorul nu e un taxi, si-l poatd lua
oricine. Se poate intimpla si cazul ca un scriitor si serie piese peniru diferite profi-
luri. De obicei insd, asta se intimpla rar, si nu in cazul scriitorului amintit mai sus,
care are o manierd foarte personald de a scrie.

Jouvet a colaborat cu Giraudoux. Au trecut ani de atunci. Cu toate astea,
nici o piesi de Giraudoux nu s-a jucat la Comedia Franceza. Marele nostru clasic
Caragiale se joacd de preferinfd pe scenele principale ale {arii. Rareori se monteaza
si pe alte scene. Dacd cu scriitori intrafi in patrimoniul public se procedeazi cu
atita atentie, oare nu e aplicabil acest criteriu si la aceia care scrin sub ochii nostri
operele lor ? Am auzit spunindu-se intr-o vreme: Teatrul Municipal a devenit un
teatru Lucia Demetrius. Gisesc cd asta ar fi fost o calitate, desi cei care comentau
astfel relatau faptul ca o deficienti.

Pornind de la tematici si de la mijloace de exprimare, m-as lega oricind de
un autor de teatru. As construi cu bucurie pornind de la ideea piesei, spectacolul,
in timp ce scriitorul de abia isi creioneazd scenariul lucrarii. As cointeresa pe
actori si scenografi, incd inainte de a se da forma definitiva replicilor. $i as im-
bina, ceea ce pentru un regizor constituie idealul, textul propriu-zis dramatic cu
textul de spectacol. Paul Gusty a ajutat pe mul{i scriitori sd-gi definitiveze operele.
Exemplul lui ne poate stimula. Este gresitd opinia cd scriitorul este intangibil si
ca .ingerinfele® oamenilor de teatru scad nitvelul literar al textului. O piesd este
ca o haind : e croitd pe masura unui om anumit. In munca de repetifii se cauta
solutiile ca sia stea bine si pe un strdin. Dar nu asta e idealul. Gindul artistic ci-
lauzitor al teatrului, asa-zisul profil, joaci wun rol de seamid in colaborarea cu
scriitorul. Maniera de a scrie a acestuia, colectivul de actori, dimensiunile scenei,
mijloacele spectacologice utilizate de regizorii featrului, toate trebuie sid vibreze
la unison.

In incheierea celor aridtate mai sus, {in si mai spun cd dacd despre o piesa
de teatru se spumne ci ,e in lucru®, e bine sd fie in lucru cu teatrul,

Daca lucreaza cu teatrul, e neindoios ca tot teatrul va riaspunde de piesi.
Mai multda pasiune ar da cu siguranfd si mult mai mult sim{ de raspundere,
De obicei. daca ne incidlzim pentru un lucru, ne si luptiam pentru el. Deocamdati,
despre o luptd pentru piese nu se poate vorbi ca despre un fenomen generalizat
in teatrele noastre. Autorul continu@ si lucreze de unul singur, urmind si prezinte
apoi rodul muncii lui la un teatru sau la altul, la acel teatru care i-1 accepti
mai eurind. Raporturile dinire dramaturgi si teatre se pistreazd reci, contractuale.
As vrea sa le vad ‘incilzite, fierbinfi. Si pot spune despre o piesd ci e in lucru la
teatru, gi sa infeleg prin aceasta: actori si regizor, intilnindu-se zile si nopifi. cu
autorul : dezbitind cu aprindere pozijia ideologicd, osatura dramaticii, caracterele
personajelor g, a. m. d. Revirsatul zorilor si giseasci un grup de oameni incilzifi,
in jurul unei mese cu nenumirate hirtii, cu cesti de cafea golite, cu scrumiere pline
virf de mucuri de tigari si, in mintea scriitorului, perspective clare, rezultate
din discutiile acestea aprinse. Aceasti muncid vie. in care personajele capiiti viati
inainte de repetifii, in care formula de spectacol merge mini-n mini cu textul, in
care autor, regizor, actor formeazi o unitate, este — socotesc eu — un drum sigur pen-
tru grabnica crestere cantitativd si calitativi a dramaturgiei noastre noi, puternice,
realist-socialiste, dupa care e insetat publicul nostru.
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