muschi nu tresare pe acest obraz, mici o

scinteie de viatd nu licireste in privirile ei,
nici un zimbet nu infloreste pe buzele
palide, arse de febrd launtrici. Dar prea
putin din clocotul interior al Natagei, prea
putin din problemele care o friminta rizbat
de sub aceasti masci de piatrd in jocul
tinerei actrife resifene.

Lucia Georgian, interpreta Anei, redid
firea de reptili a personajului recurgind
uneori la ingrosdri supiritoare, Excesul de
detalii naturaliste sfirseste prin a denatura
personajul, rdpindu-i chiar din capac’tatea
de a convinge; Ana devine dizgrafioass,
fard subtilitate.

Insi gravul punct critic al spectacolului
il prilejuieste interpreta Raselei — Maria
D. Magda. Aceasta, abandonind intentiile
autorului si ale regiei, a nesocul't aproape
complet insemnitatea pe care o are pre-

nen}a. sa in aceasti pflesi - de a
contracara grupul Jeleznovilor si de a oferi
o perspectivi largd asupra viitorului, Maria
D. Magda a fost o Ragel sceptici §i inde-
lentd, care pronunti replicile de condamnare
a societafii capitaliste cu o voce invadati
de resentimentele unei mic-burgheze, ciireia
ii pare riu ca asisti la crepusculul domi-
natiei Jeleznovilor.

La aceste slibiciuni s-a aliat si scenograha
lui Al Olian, care a contribuit prin meti-
culozitatea reconstituirij interiorului din casa
Vassei la crearea unui decor naturalist,
avind neajunsul de a ingreuia jocul acto-
rilor. Unele implicatii de simbol — situarea
biroului Vassei Jeleznova pe o iniltime de
unde putea domina pe toti interpretii —

srau plerdut din cauza supraincarcirii spa-
tiului scenic cu elemente de prisos,
E. N.

VARIETATE DE TIPURI, DAR $I UNITATE DE STIL

Teatrul de Stat din Pitegti : Egor Buliciov §f altii de M. Gorki

Gorki a urmirit aspectele de viati ale
negustorimii intr-un ciclu de piese (din
piacate, neincheiat), care incepe cu Egor
Buliciov §i altii si continua cu Dostigaev si
altii. Egor Buliciov, Dostigaev si tofi acei
,altii“, de care vorbeste scriitorul, fac parte
din lumea atit de complexi si variati a
negustorimii dn preajma Marii Revolutii.
De unde vin, ce fac si incotro se indreapta
ei, iata atitea intrebiri pe care autorul le
pune si le rezolvd in opera sa.

Este interesant de cercetat corespondenia
lui Gorki, unde, printre altele, se afli o
scrisoare a luj Alexei Tolstoi, care dupa ce
a asistat la spectacolu} cu piesa Egor Buli®
ciov si alfii ii scrie: ,)E uimitor cd, dupd
ce ai parcurs un asemenea drum, ai ajuns
la o asemenea arti proaspiti si tinira"“, in
timp ce, intr-o altd scrisoare, Nemirovici-
Dancenko, mirturisindu-si admiratia pentru
piesd, afirmi : ,Personajele parca-s turnate
in bronz®.

Desigur ci, date fiind inalta calitate ar
tistici a p'esei si adinca ei semnificatie ideo-
logica, initiativa Teatrului de Stat din Pitesti
de a o inscrie in repertoriu si de a o re-
prezenta in cinstea Lunii Prieteniei Romino-
Sovietice este c¢it se poate de meritorie,

58

Rimine si vedem daci regizorul si inter-
pretii au reusit sd-si sculpteze tot in bronz
creatiile,

Tinédrul regizor Ovidiu Georgescu s-a stra-
duit sd desluseasci, impreuni cu intreg
colectivul de actori, semnificatia piesei —
in general — si a fiecirui rol in parte.
Intr-adevidr, ei au reusit cu succes si pre
zinte publicului intreaga galerie de tipuri
pe care Gorki le aduce in plesd, si uneori
si distingi nuanfele atit de subtile ale fie-
carui personaj. Vom analiza modul in care
interpretii si-au apropiat rolurile, dar inainte
de aceasta, trebuie si ne mirturisim uimirea
in fata unui aspect cu totul ciudat al spec-
tacolului. Dacid intradevir personajele au
fost redate in lumina peisajului lor moral
si social, dacd varietatea de tipuri a apérut
cit se poate de evidentd, in schimb o suduri
artistici intre toti plonii acestei societiti, pe
care Gorki o situeazi pe aceeasi tabli de
sah, nu $-a realizat, Dimpotrivi. Lipsa de
omogenitate a stilurilor a coplesit specta-
colul, intunecind in buni masuri valoarea
fiecirei creatii in parte. Daci Gorki a luat
din lumea negustorilor acelei vremi tot soiul
de tipuri, cum ar fi de pildi fafarnica si
ticiloasa stareti Melania, falsul si snobul
Zvontov, meschinul Baskin etc.,, el a avul
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insi o singuri conceptie artistici de a-i
prezenta si tocmai de aceea opera lui este
realizati. De pe o pozifie similara trebuia
si regizorul sa-gi priveasca munca artisticd
si sd caute — invatind de la autor — sa
integreze varietatea de tipuri intr-o unitate
de stil, considerind fiecare personaj, fiecare
element de decor, fiecare gest si fiecare re-
plici o micd parte a unui intreg.

Dar, si revenim la analiza,

intr-un decor de cea mai purd conceptie
naturalistd, in care nici atmosfera de opulen-
ti din casa lui Buliciov, nici cea de fra-
mintare a epocii prerevolufionare nu sint
prin nimic marcate (decorator Elena Fortu),
actiunea decurge intr-un ritm destul de viu,
asa cum si trebuie de altfel, dar se in-
timpli pe alocuri pauze nesemnificative,
momente de lincezeald, care stingheresc.

In acest cadru apare figura cinicului Bu-
liciov, care isi giseste in Dem. Psatta un
interpret de certe resurse, dar prea decla-
mator. Actorul la gtiut si-l s;uinte pe
Buliciov ca pe un tip provenit jos, care
insi dupi ce s-a vindut zestrei unei neveste
pe care o dispretuieste profund, isi tri‘este
viata ingdduindu-si si faci absolut orice ii
place. Astfel, dupi ce a iubit-o pe staretd,
se casitoreste cu sora acesteia, dar traieste
de fapt cu Glafira, femeia de serviciu. La
un moment dat, faptul ¢i Egor pare sincer,
ci spune deschis lucrurilor pe nume, de-
mascind adevirata fati a feciruia d'ntre
membrii familiej sale, ne-ar putea face sil
credem cumva in cinstea: lui. Tonul cald
pe care-l foloseste actorul poate sd creeze
aceasti impresie falsi. Realitatea este ci
boala, cancerul care-l roade pe Buliciov si
il face incapabil si se mai poati bucura de
averea mare pe care a dobindit-o, ii favo-
rizeazd cinismul de a spune adevirul, firi
nici o umbri de fitirnicie. El isi ,,permite”
o sinceritate, care nici unuia dintre acolitii
sii nu-i este la indemind. Nici lui Dostigaev
— pe care Gh. Lascu l-a dotat numai cu
bonomia situlului, nu si cu rapacitatea celui
care ,isi mingiie propriul siu buzunar,
trigind cu ochiul la buzunarele altora® —
nu-i este dat sd spuni adevirul. Mai tir-
ziu (in piesa care-i poarti numele), el va
fncerca prin cele mai perfide mijloace si
lupte impotrivia revolutiei. Si poate ci ac-
torul ar fi trebuit — chiar daci textul nu e
prea generos cu acest rol — si ne facd si
simfim toatd cfinosia care se ascunde in
acest ,atit de cumsecade tati de famil'e™.

Adevirul este departe si de stareta Me-
lania, cea care a imbricat vilul negru al
cilugir'ei pentru a ascunde dezmitul din
tinerete. Actrita Ecaterina Georgescu, pe
aceeasi linie declamatorie ca a lui Dem.
Psatta, a intuit personajul, l-a jucat in mod
foarte critic, dar foarte exterior. Existi to-
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tugi in Melania o mare dozi de inteligenta,
de subtilitate, care o fac si aiba prizd la
ceilalgi, Or, aceasta nu s-a prea vizut in
spectacol. Rolul a apdrut numai schitat,
nu si definitivat.

In rolul Glafirei, Maria Maximilian isi
poarti cu atita dramatism declamator sufe-
rinta, incit pare o eroini desprinsi d'n cea
mai autentici melodrama. Dotati cu multd
sensibilitate si foarte prezentd in sceni,
Maria Max'milian s-a vizut handicapata,
poate, cel mai mult de o regie care, fiind
nesigurd, n-a putut si echilibreze tonurile si
sa imprime spectacolului o notd unitara,

Spre deosebire de tot acest grup care si-a
declamat rolurile intr-un stil de teatru de-
pasit, un alt grup de actori, ca de pildid Geta

Iancu (Antonina), Cristian Serbanesca
(Trimbitasul), Xenia Beza (Zobunova), E.
Mihalache (Propotei), M. Miloveanu

(Baskin), Suzi Iupceanu (Varvara) si Ion
Binceanu (Pavlin) au folosit sarja ca singur
mijloc de interpretare, cizind de prea multe
ori intr-o exagerare care depigseste limitele
bunului gust.

Am ldsat pentru la urmd o a treia cate-
gorie de actori, care situindu-se pe linia cea
mai apropiatd personajelor, au folosit in in-
terpretare un joc nuantat, subtil, in care re-
plica si gestul se armonizeazi pentru a
caracter'za impreuni §i in mod eficace per-
sonajul,

Astfel, Telly Barbu a realizat o Xenie
crispatd, banuitoare, avidi de bani insd ne-
putincioasi, din cauza prostei, si tini piept
sotului ei, Egor, sau surorii sale, Melania.
Prin m'jloace simple dar sugestive, printr-o
mimici foarte caracterizanti, actrita a creat
o Xenie meschind §i parcd stingheritd de
propria ei prostie.

Elisabeta Ra‘'cu a gisit peniru roscata si
frivola Sura, care urdste fitirnicia celor din
jurul ei si va afla mai tirziu drumul spre
cauza poporului, o intreagi gami de senti-
mente, Dotati cu toate defectele care ar
putea-o face si decadi, asemenea prietenei
ei Antonina, sau si caute parvenirea, cum
face sora ei Varvara, Sura reuseste totusi
si se rupi de trecut si si treaci cu inima
tiniri de partea cealalti a baricadei. Inte-
legind aceasta trisituri esentiali a perse-
najului, actrifa a pedalat in special pe
tineretea si sinceritatea Surei, realizind o
creatie ‘nteresanti.

La fel putem vorbi despre Dem. Nicu-
lescu, care a intruchipat [iri ostentatie un
Zvontov snob si fricos, infatuat si meschin.

O realizare remarcabila i se datoreste lui
C. Petrican in rolul lui Tiatin. Mimind la
inceput un soi de slibiciune si de stin-
ghereald in fata celor bogati, studentul Tiatin
se dovedeste pind la urmi efectiv cinst't.
Si actorul a stiut si-si conduci in asa fel
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personajul ‘prin rol, incit si surprindi si
sa convinga. =

Spectacolul Teatrului din Pitesti reugeste
si comunice mesajul lui Gorki, dar amalga-

mul de stiluri in interpretare a diunat va- -

lorii artistice a spectacolului. Aceasta se

explici numai prin faptul ci o mini de
actori, oricit de talentati ar fi ei, nu pot
obtine un rezultat bun, daci nu sint condusi
de un regizor cu o viziune unitarid si foarte
Pprecisa.

Liana Maxy

EROUL COLECTIV $I UNITATEA SPECTACOLULUI

Teatrul Tineretului : Tindra Gardd — dramatizate de N. Ohlopkov

Marele Rizboi pentru Apirarea Patriel
este unul din momentele istorice de intensd
framintare, in care dimensiunile umanului
au capitat proportii de nebdnuit, Nenuma-
rate exemple de abnegatie si de spirit de
sacrificiu au ardtat intregii smeniri ferta
morali a oamenilor sovietici, oameni de o
structurd deosebiti, ca si societatea pe care
au faurit-o.

Romanul Tindra Gardd, scris de Fadeev
— document si operi de arti in acelasi
timp- —, ilustreazd din plin acest lucru.
Nu e de mirare ci subiectul siu generos
a const'tuit pentru creatori o valoroasa sursi
de inspiratie pentru opere muzicale, plas-
tice, cinematografice sau dramatice,

Fidel operei lui Fadeev, regizorul detea-
tru N. Ohlopkov a realizat o dramatizare
din care omul sovietic se desprinde tot atit
de miret si de impresionant ca si din
roman, intrunind atributele cele mai de pret
ale eroului de tip nou.

Profesiunea de credinti pe care o face,
in programul de sald, N, Massim, regizorul
spectacolului Tindrd Garda de la Teatrul
Tineretului, dovedeste ci el a inteles care
este factorul esential al spectacolului, ,In
primul plan al piesei si, deci, al spectaco-
lului nostru, se afli omul." Rimine si ur-
marim in ce misuri marele tablou al Ti-
nerei Gdrzi, prezentat de regie in prolog,
cistigi in spectacol, in complexitate si pres-
tantia, prin individualizare si animare; in
spectatorul (care cunoaste in
genere personajele si intimplirile, fie din
roman, fie din excepfionala realizare cine-

ce masura
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matografici a Iui S. Gherasimov) pleaci
cu o imagine mai vie, mai puternici despre
eroicul tineret sovietic.

Indeplinirea acestei cerinte majore ar fi
fost posibildi numai in cazul unei perfecte
unititi de conceptie a creatorilor spectaco-
lului. Din pdcate, contururile eroului co-
lectiv sint mereu intrerupte in spectacol,
tocmai de aceasti lipsi de unitate.

Se percepe prea putin linia mare, direc
toare, urmiriti de regie de-a lungul intregii
actiuni. In fond, nu interesau atit rigurozi-
tatea si minutiozitatea imaginii scenice.
Trasiturile morale, ca dragostea de patrie,
ura impotriva dusmanului cotropitor, erois-
mul si puterea de sacrificu, sint elementele
ce se cer accentuate in spectacol si nu mul-
tiplele aspecte subsidiare ale dramei. Scena
executiei triditorului Ignat Fomin, de pilda,
nu intereseazi numai prin istetimea si abi-
litatea cu care actioneaza t'nerii, ci este
importanti prin impresionantul act de jus-
titie populard pe care-l reprezinta. In spec-
tacol se dau detalii inutile, care congestio-
neazi sensul tabloului, In text, scena este
foarte scurta, dar prin aceasta mai elocventi.
Este foarte adevirat ci laconismul tablou-
rilor trebuie sd stimuleze fantezia regizorului.
Dar, aplicatd doar pe elementele formale
ale actiun’i, ea nu face decit si deplaseze
accentul catre accesorii de prisos,

Putin elocvente mai putem socoti, apoi
atit preludiul cit si‘tabloul final al specta-
colului, in care membrii Tinerei Gdrzi, stind
pe un practicabil inalt si finind un drape!
in mind, cintd margul organizafiei lor. Este
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